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INTROITO

EsTE TRABAJO PROCURA mostrar la factible puesta en escena de
las seis obras teatrales de Juan del Encina que conforman su
segunda produccion teatral. Estas se hallan conservadas y
transmitidas tanto en cancioneros como en pliegos sueltos.
El Cancionero de todas las obras de Juan del Enzina con
otras cosas nuevamente anadidas (1507, Salamanca, Hans
Gysser) recoge la Egloga representada la noche de Navidad
(mds conocida por la critica moderna como Egloga de las
grandes lluvias) y la Representacion ante el muy esclarecido
y muy ilustre principe don Juan (o Representacion sobre el
poder del Amor).

Por su parte, el Cancionero de todas las obras de Juan del
Enzina con las coplas de Zambardo: T con el Auto de repelon
en el qual se introduzen dos pastores, Piernicurto t_Jobanpa-
ra. Tc T con otras cosas nuevamente anadidas, también pu-
blicado en la imprenta salmantina de Gysser (1509), incluye
como novedad el Auto del repelon y la Egloga en la qual se
introduzen tres pastores (Egloga de Fileno, Zambardo y Car-
donio o Egloga de tres pastores, segin la critica moderna).

Por ultimo, la Egloga nuevamente trobada por Juan del
Enzina, adonde se introduze un pastor que con otro se acon-
seja (también denominada Egloga de Cristino y Febea) y la
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Egloga de los enamorados Pldcida y Vitoriano (moderna-
mente Egloga de Pldcida y Vitoriano) se difundieron solo a
través de pliegos sueltos. Dada esta realidad, se han tenido
en cuenta todos los testimonios conservados de las obras de
Encina, bien en formato cancioneril, bien en pliegos sueltos,
al examinar los recursos dramatirgicos que posiblemente se
emplearon en sus respectivas representaciones teatrales.

El estudio aborda el caracter performativo del teatro enci-
niano a través del examen de las huellas de los elementos
dramaturgicos que pudieron intervenir en sus representacio-
nes teatrales. Para ello, se ha empleado una metodologia
ecléctica que se fundamenta en una labor interdisciplinar,
pues auna enfoques filologicos y semioticos con la conside-
racion de artes como la pintura, la musica, la danza o la
iconologia, entre otras. El objetivo es la recuperacion y la
puesta en valor del patrimonio teatral del siglo xvi, en el con-
texto peninsular y europeo del Renacimiento.

Este sistema metodologico interdisciplinar facilitard la
creacion de una historia del teatro castellano, entendiendo
teatro como la union de un texto dramatico y un texto es-
pectacular que procede de los estudios semidticos [De Mari-
nis, 19781979; Elam, 1980; Profeti, 1995].

La designacion de Encina como «patriarca» del teatro cas-
tellano dispensa importancia a esta figura de entresiglos. Sin
embargo, a esta etiqueta le acompanan otras apreciaciones
que lo rebajan al considerarlo «primitivo» o, cuando se com-
para con el teatro posterior, como «prelopesco» o «prebarro-
cor. Este enfoque del incipiente teatro castellano ha contri-
buido a debilitar la figura de Encina y de otros muchos
dramaturgos que crearon y escenificaron sus obras teatrales
en las postrimerias del siglo xv y el naciente xvi. Existen
abundantes trabajos que han valorado este teatro renacentis-
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JUAN DEL ENCINA. IMPRESOS TEATRALES DEL SIGLO XVI 13

ta empleando los mismos criterios que el teatro posterior,
especialmente el paradigma dramatico de Lope de Vega y de
Pedro Calder6n de la Barca'.

Esta perspectiva lopecéntrica constituye una importante
limitacion cuando se examinan los recursos dramaticos utili-
zados por Encina y otros dramaturgos contemporaneos,
puesto que juzgarlos desde los parametros de la comedia
nueva —producto muy logrado y espléndido—, supone un
desenfoque que disminuye la valia del teatro castellano, a
pesar de su cardcter pionero. En consecuencia, para estimar
de forma oportuna este primer teatro, es preciso tender la
mirada hacia los precedentes de las piezas dramaticas enci-
nianas, hacia la tradicion preexistente que el autor conoce y
a partir de la que compone sus obras [Bustos, 2014: 23].

Asimismo, la desatencion del contexto historico, social y
cultural, asi como de las circunstancias genéricas en las que
Encina vivio, compuso y represento sus obras dramaticas ha
influido negativamente en su correcta consideracion como
autor teatral. Por tanto, es necesario un analisis detallado de
los condicionamientos dramatirgicos que rodean el teatro
de Encina, de forma que se pueda calibrar correctamente su
capacidad teatral.

Generalmente, el propdsito de producir un texto dramati-
co es representarse ante un publico, y asi lo ided Juan del
Encina cuando componia sus obras teatrales. Solo en una
etapa posterior a su escenificacion se iniciaba el proceso de
impresion del texto teatral. Sin embargo, en ese traslado de
lo oral a lo escrito, el texto experimentaba una pérdida de la

' El tratamiento literario del texto teatral es un obstdculo para estudiar adecua-
damente este género que va mds alld que la literatura [Oleza, 1984; Garcia-Ber-
mejo, 2014].
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materia teatral que debi6 de acompanar al texto dramatico
en origen. La causa principal de la supresion de los elemen-
tos teatrales del texto dramdtico en esta época es la ausencia
de codificacion del teatro en un formato especifico que ex-
hibiera las singularidades del texto espectacular. De esta for-
ma, se perdia la informacion teatral que, de forma conven-
cional, se recoge en las didascalias, que visibilizan los
recursos escénicos que debian emplearse en una representa-
cion.

A raiz de esta teatralidad perdida, la mayoria de los traba-
jos sobre el teatro enciniano (y sobre el de sus coetaneos)
han asumido un tratamiento literario del texto dramadtico re-
nacentista, pues abordan cuestiones estrictamente relativas
al texto literario y vinculadas, en numerosas ocasiones, a su
contenido y a su contexto cancioneril. No obstante, desde
principios del pasado siglo xx, se han sucedido trabajos que
han acometido la labor de devolverle al primer teatro rena-
centista su teatralidad perdida. El planteamiento espectacular
y escénico de Wickersham Crawford [1915b], William Samuel
Hendrix [1924], Ronald Boal Williams [1935] y Norman David
Shergold [1967], entre otros, ha tenido continuadores?.

El método de anilisis elaborado por Alfredo Hermenegil-
do [1991; 2001] demostro la teatralidad de unas obras drama-
ticas que han sido siempre consideradas primitivas. Sin em-
bargo, aunque no se han abordado los suficientes estudios
que implanten esta metodologia teatral, es esencial resefiar
la labor de algunos estudiosos cuyos trabajos pioneros ver-

2 Lamentablemente, los trabajos derivados de Shergold [1967] se posicionan ma-
yoritariamente en el tltimo de los Siglos de Oro, en detrimento del siglo xvi, pues
se emplea como pre-texto para estudiar y ponderar la creacion teatral del siglo
xvii, reduciendo las manifestaciones teatrales del Renacimiento a muestras «prelo-
pescas», «prebarrocas» y «primitivass.
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san sobre la recuperacion de la practica escénica del primer
teatro renacentista, como son Maria Grazia Profeti [1982],
Joan Oleza [1984], Teresa Ferrer [2003], Miguel Angel Pérez
Priego [2004; 2005] o Javier San José [2013; 2015b; 2018], en-
tre otros muchos investigadores del primer teatro renacentis-
ta que reconocen el gran potencial de los textos conservados
y atienden a sus posibilidades escénicas y escenograficas®.

Asimismo, se han desarrollado proyectos de investigacion
para abordar la recuperacion de nuestro patrimonio teatral
renacentista: el TESAL 16. Documentacion, Edicion, Estudio
y Propuestas de Representacion del Teatro del Siglo XVI en
Salamanca, dirigido por Javier San José Lera, y los proyectos
PTCE. Primer Teatro Cldasico Espariol: Plataforma para la in-
vestigacion textual y escénica del Teatro Espaiiol del XVI
(1496-1542) y Catalogacion, edicion critica y reconstruc-
cion escénica del patrimonio teatral espariol de mediados del
siglo XVI (TEAXVI), ambos bajo la direccion de Julio Vélez
Sainz*.

Dado que se estin obteniendo resultados positivos, es
vital proseguir la labor iniciada por los investigadores cita-
dos. Con este propdsito, se aborda, en este trabajo, la re-
construccion de las marcas de teatralidad insertas en las
obras dramdticas de Juan Encina conservadas en los impre-

3 Mercedes de los Reyes [2018: 29-36] repasa los trabajos y proyectos de investi-
gacion que analizan este teatro y senala la evolucion positiva en su estudio desde
los anos ochenta hasta la actualidad.

4 La celebracion de jornadas y congresos dedicados al primer teatro renacentista
y edicion de las obras teatrales de los dramaturgos quinientistas favorece la recu-
peracion del teatro renacentista castellano. Asimismo, hay que mencionar los
portales de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes dedicados a las figuras de
Juan del Encina [Rio, 2014], Lucas Fernandez [San José, 2015c] y Torres Naharro
[Vélez-Sainz, 2016], integrados en el sitio Teatro Clasico Espaol, coordinado por
German Vega Garcia-Luengos.
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sos teatrales del siglo xvi. En definitiva, esta busqueda de
teatralidad en los textos dramaticos preservados surge de la
necesidad de valorar el primer teatro renacentista de la ma-
nera mas fidedigna y efectiva posible. En consecuencia, el
propésito de esta investigacion es releer el teatro enciniano
desde la teatralidad de sus obras, y considerarlo una pieza
esencial para el desarrollo del teatro castellano posterior.

> <

Este estudio es resultado de mi investigacion predoctoral, La
teatralidad de las obras dramdticas de Juan del Encina. Tex-
to espectacular y puesta en escena (Universidad de Salaman-
ca, 2020). Su realizacion ha sido posible gracias al apoyo de
diversas personas y entidades. Por un lado, mi investigacion
se ha beneficiado econémicamente de dos instituciones. En
primer lugar, de la Fundacion Villalar-Castilla y Leon, que
me concedi6 una beca predoctoral (convocatoria hoy extin-
ta); y, en segundo, este trabajo debe mucho al disfrute de un
contrato predoctoral cofinanciado por la Junta de Castilla y
Leon, a través de la Consejeria de Educacion, y por el Fondo
Social Europeo, programa Operativo de Castilla y Leon, a
través del cual me fue posible desarrollar mi tesis doctoral
en el Departamento de Literatura Espafola e Hispanoameri-
cana de la Facultad de Filologia de la Universidad de Sala-
manca.

Este trabajo se inscribe, ademas, en el proyecto de inves-
tigacion TESAL 16. Documentacion, Edicion, Estudio y Pro-
puestas de Representacion del Teatro del Siglo XVI en Sala-
manca (referencia FFI12011-25582), dirigido por el profesor
Javier San José Lera y financiado por el Ministerio de Econo-
mia y Competitividad. La investigacion se enmarca, asimis-
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mo, en el proyecto de investigacion MANOS. Ampliacion y
exploracion de la base de datos de manuscritos teatrales du-
reos (ASODAT Tercera Fase), financiado por Ministerio de
Ciencia, Innovacion y Universidades (referencia PID2022-
136431NB-C61) y dirigido por el profesor Alejandro Garcia
Reidy. También ha sido realizado en el marco del proyecto
de investigacion titulado La fiesta mitologica cortesana du-
rante el reinado de Carlos II: doctrina, catalogacion, edicion
critica y recreacion virtual. FIMITCO (referencia PID2022-
141448NB-100), financiado por Ministerio de Ciencia, Inno-
vacion y Universidades y dirigido por el profesor Francisco
Sdez Raposo. Por ultimo, esta investigacion se inscribe den-
tro del grupo de investigacion PROTEO: Poder y representc-
ciones festivas (1450-1750) de la Universidad de Burgos,
coordinado por la profesora Maria Luisa Lobato Lopez.

Sin todas estas oportunidades brindadas por diferentes
entidades, estas lineas que hoy escribo no podrian existir,
como tampoco existirian sin el apoyo de todas aquellas per-
sonas que me han acompanado durante este viaje.

Gracias por creer en mi.

36058_JuanDelEncina.indd 17 @ 9/9/24 9:36



Y - S31VvVdLlVvVIlLl SANOIDVOILSIANI

L
(o]
=
o]
o
v
(W]
o
=
O
—
wy
e
[41]
2
=
-’
| =
e
o
o]
el
c
b=
3

—




