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1. INTRODUCCION

El papel desempenado por las mujeres en el mundo del Arte es objeto prefe-
rente de atencion desde las Gltimas décadas de la centuria pasada, una vez que fue
asumida la necesidad de su reivindicacion, tras quedar oculto por una vision de
la Historia claramente patriarcal (Nochlin, 1971; Pollock, 1977; Parker y Pollock,
1981). Es por ello que llevamos asistiendo a una multiplicidad de iniciativas a este
respecto que han implicado a instituciones muy diversas, desde la investigacion
universitaria (Mayayo, 2003; Blasco, Lépez y Ramiro, 2021; Hoyos y Zaparain,
2023), a las propuestas de museos y colectivos de distinto tipo (Checa, 2019;
Museo del Prado, 2023), con el fin de intentar abarcar ambitos diversificados de
actuacion y, asi, incrementar exponencialmente los posibles receptores y reforzar
los efectos de las propuestas. Sin embargo, a pesar del esfuerzo llevado a cabo
y las inversiones acometidas en este sentido, se trata de una tematica que sigue
siendo ajena a amplios colectivos e, incluso, pasa inadvertida o es irrelevante para
el gran publico. La situacion solo es posible revertirla desde la concienciacion
que encuentra en la educacién, en todos los niveles de la vida, su principal baza.

Con el fin de atender a lo que parece definirse como una necesidad social, se
han desarrollado diversos proyectos en el Grado de Historia y Patrimonio de la
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Universidad de Burgos que, implicando a algunas de las asignaturas de Historia
del Arte y Gestion del Patrimonio, se han orientado a colectivos muy diferentes
(Hoyos, 2022; Zaparain, 2022; Hoyos y Zaparain, 2024; Universidad de Burgos,
2025-2026). Asi, en el primer cuatrimestre del curso 2023-2024 se implement6
un proyecto de innovacién docente, titulado «La mirada de Clio» que sigui6 la
modalidad de Aprendizaje y Servicio. Este tipo de iniciativas obliga a determinar
un colectivo al que el estudiantado universitario dirigira su actividad, escogiéndose
para ello al alumnado de segundo y tercer ciclo de Educacién Primaria (E. P), lo
cual, a su vez, condiciona el enfoque y caracteristicas de las actividades llevadas a
cabo, que deben adaptarse al disefio curricular de cada etapa educativa.

Bajo este prisma, el alumnado de Grado implicado tuvo primero que familia-
rizarse con una tematica que le era poco conocida, para, después, poder ofrecer
sus resultados a un pablico que no solo no era especializado, sino que, incluso,
tenia un conocimiento muy basico de la propia nocién de Historia o de Historia
del Arte. Sin embargo, es precisamente el estimulo que genera la utilizacién de
una metodologia experiencial y el hecho de potenciar la dimension practica de
unos estudios que, por lo general, suelen considerarse teéricos, lo que se convirtio
en motor de dinamizacién para el desarrollo de la actuaciéon. A ello se unié el
interés que desperté el descubrimiento de la variedad de posibilidades que ofrecia
introducir una mirada femenina a la Historia del Arte y llamar la atenciéon sobre
cuestiones que no suelen tratarse habitualmente, como es el caso de la promocién
o de los roles.

La armonizacion de estas cuestiones permitio la realizaciéon de un proyecto
articulado en diferentes bases, que confluyeron en la utilizacién del Museo de Bur-
gos como adecuado escenario donde el estudiantado de Grado pudo desarrollar
sus propuestas para que quienes recibian el servicio entrasen en contacto (Fontal,
2003), de forma practica, visual y ladica, con el papel de las mujeres en la Historia
del Arte. Ello se complet6 con la generacion de materiales que el profesorado de
los centros educativos implicados podra utilizar en proximos cursos, asi como de
productos audiovisuales susceptibles de ser usados en diversos contextos.

1. Marco tedrico

Las aportaciones femeninas al desarrollo de las artes a lo largo del tiempo es
un fenémeno tan rico como complejo y plurifocal que exige abordarlo desde mul-
tiples parametros. Asi pudo comprobarse durante la participacién en un proyecto
nacional de I+D (FemArt: PID2019-111459GB-100), que estudiaba el papel de
las mujeres en las artes, a través de su actuacién en los ambitos cortesanos y reli-
giosos, en el marco castellano leonés durante la Edad Moderna. Las aportaciones
académicas que suelen derivarse de este tipo de proyectos apenas encuentran eco
fuera de la esfera cientifica. De ahi la importancia de iniciativas como la del Prado
en femenino (Museo del Prado, 2023) que ha trasladado, de manera eficaz, una
diferente forma de mirar los fondos museisticos.
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A pesar de ello, todavia es necesario abordar actuaciones mucho mas gene-
ralistas que puedan ir encontrando un progresivo fermento social, segin se pudo
comprobar en uno de los proyectos de innovacion docente llevado a cabo en el
Grado en Historia y Patrimonio de la Universidad de Burgos durante el curso
2022y 2023 que, con el titulo Ellas pudieron y hoy lo contamos, buscé que el alumnado
universitario de primero, en las asignaturas de Historia del Arte Antiguo e Historia
del Arte Medieval, y de tercero, en la de Gestién del Patrimonio, trabajase en el
papel de las mujeres en el Arte y el Patrimonio y compartir su experiencia con
un colectivo de personas mayores de 65 anos de la ciudad (Hoyos y Zaparain,
2024). Estas descubrieron un tema que les resulté no solo de gran interés, sino
también muy revelador del desconocimiento que existe al respecto, al imponerse
habitualmente una interpretacion del discurso histérico desde los parametros mas
tradicionales.

Este mismo diagnostico lo comparti6 el alumnado de grado participante en la
iniciativa que demostro tener un acercamiento a la Historia del Arte en femenino
claramente sesgada y muy limitada, pues en ninguna de las preguntas realizadas
sobre mujeres artistas o promocién femenina se super6 el nivel del 50%, muy
inferior, en cualquier caso, al protagonismo masculino (Hoyos y Zaparain, 2024).
Estos resultados se encontraban alineados con los que ofreci6 el proyecto de in-
vestigacion educativo «La presencia de las mujeres en la Historia del Arte: imagen
e identidad. Su reflejo en la Eso y Bachillerato» (Junta de Castilla y Le6n, 2022).
Este analisis permitié disponer de una amplia radiografia sobre el conocimiento
que al respecto tenian tanto el alumnado de Castilla y Leén como su profesorado
en ambas etapas formativas (Zaparain y Hoyos, 2025). Todo lo expuesto apunta a
la necesidad de convertir el sistema educativo en uno de los principales epicentros
donde se dé respuesta al reto que supone conocer y entender las aportaciones de
las mujeres a la Historia, y, en concreto a la del Arte, y la vision que esta actividad
humana nos ha proporcionado de ellas.

Por ello, la promulgacién de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre,
por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién,
conocida como LOMLOE, en la que uno de sus puntos de interés prioritario
es la implementacion de la perspectiva de género en el sistema educativo (Ley
Organica 3/2020), fue acogida con expectacion al pensar que, a priori, podria
satisfacer las necesidades de respuesta que exige un desafio como el planteado.
Cierto es que resulta muy pronto para poder evaluar sus resultados, pues el
esfuerzo tardara todavia anos en que pueda dar sus frutos. Sin embargo, un
analisis detallado de la ley en los niveles educativos de la ESO y Bachillerato, a
través de su desarrollo en los respectivos Reales Decretos (Real Decreto 17/2022;
Real Decreto, 43/2022), revela algunos problemas sistémicos, al aplicar una pro-
puesta que carece de una vision holistica de la cuestién, pues ignora los avances
planteados, en este sentido, por la investigacién académica, y ofrece una visién
claramente reduccionista.

En efecto, la ley apunta un interés hacia los valores cuantitativos y no
cualitativos, al primar el conocimiento de un mayor nimero de aportaciones
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femeninas, indistintamente de su calidad o de su sentido, y a una evidente
parcialidad, al orientar los esfuerzos hacia la creacién y, en concreto, a la
pictérica, y a un tiempo muy determinado, como es el contemporaneo (Zaparain
y Hoyos, 2025). Todo ello genera una realidad distorsionadora del auténtico
protagonismo de las mujeres, lo que resulta completamente perjudicial al no
apoyarse en solidos criterios cientificos que permitan llegar a la sociedad de
forma coherente y responsable.

De ahi que en el curso 2023-2024 se disenase una experiencia que, siguiendo
la linea en la que se venia trabajando con el estudiantado de Grado en Historia
y Patrimonio de la Universidad de Burgos, transfiriese la preocupacion a los esta-
dios iniciales de la formacién como es la E. P. Dada las asignaturas en las que se
implement6 el proyecto —Historia del Arte Antiguo e Historia del Arte Moder-
no- se buscé una correlaciéon con el disefio curricular de esta etapa en la materia
de Historia que se inserta en el area de Conocimiento del Medio Natural, Social
y Cultural. Segan el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se esta-
blecen la ordenacién y las ensehanzas minimas de la E. P, la propuesta tendria
que encajar en el tercer apartado de los llamados Saberes basicos, denominado
«Sociedades y territorios», y, en concreto, en el segundo punto de este que co-
rresponde a las «Sociedades en el Tiempo», cuyo interés es el entendimiento de
«la evolucion de las sociedades a lo largo del tiempo y del espacio» (Real Decreto
15772022, pp. 24413-24414).

Bajo este planteamiento, el alumnado de Historia del Arte Antiguo, cursada
en primero de Grado, deberia adaptarse a lo dispuesto para el segundo ciclo de
E. P. que pretende introducir nociones basicas de tiempo y espacio historico y
contextualizar su aprendizaje en las primeras etapas de la humanidad, incluida
la Edad Antigua. Mientras que, al estudiantado de Historia del Arte Moderno,
impartida en segundo de Grado, le correspondia el tercer ciclo de E. P. que cen-
traba su interés en un periodo comprendido entre la Edad Media y el mundo
contemporaneo. En ambos casos, se prestaba atencion a los testimonios que habia
dejado cada periodo, especialmente a las expresiones artisticas, y teniendo en
cuenta la actuacién que, «como sujetos en la historia», llevaron a cabo tanto las
mujeres como los hombres (Real Decreto 157/2022, pp. 24425 y 24429).

No obstante, sera el desarrollo de este Real Decreto en el ambito comunita-
rio en el que estamos integrados —Castilla y Leon—, el que terminé de dictar las
pautas que permitian encajar adecuadamente la actividad de innovacién docente
universitaria. Se trata del Decreto 38/2022, de 29 de septiembre, por el que se
establece la ordenacion y el curriculo de la E. P. en la Comunidad de Castilla y
Leén. Este marco legal determina que es en cuarto de Primaria donde se estudia
el periodo de la Edad Antigua y en sexto la Edad Moderna. Mas alla de esta
precision, es interesante que, partiendo de lo ya visto en la legislacion estatal,
hay una orientacion al estudio de las manifestaciones artisticas y el Patrimonio
existente en la propia Comunidad auténoma. En este sentido, resulta singular que
se potencie el conocimiento del legado romano, mientras que no haya ninguna
menciéon especifica para el rico Patrimonio conservado en este territorio en los
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siglos del Renacimiento y el Barroco (p. 48466). Relevante para la naturaleza del
proyecto de innovaciéon docente que se iba a implementar result6, igualmente,
la clara apuesta metodolégica por utilizar recursos fuera de las aulas, segiin es el
caso de los museos y los monumentos, asi como fomentar «el uso de agrupamien-
tos que estimulen el trabajo cooperativo con estructuras formales, no formales e

informales» (pp. 48317 y 48438-48439).

2. OBJETIVOS

Un proyecto de innovacion docente orientado a la modalidad de Aprendiza-
je y Servicio exige el establecimiento de objetivos multiples y diferenciados, asi
como estructurarlos en diversos niveles, que deben atender a las dos realidades
a las que responde —el aprendizaje y el servicio— (Eyler, 2002; Chiva-Bartoll, y
Gil, 2018). A ello se unen aquellos objetivos marcados en las dos asignaturas que
estuvieron implicadas —Historia del Arte Antiguo, en primer curso, ¢ Historia del
Arte Moderno, en segundo—, asi como los propios del Grado en el que se impar-
ten: Historia y Patrimonio. Y es, precisamente, uno de los presupuestos basicos
que define a estos estudios en la Universidad de Burgos el que se convierte en
el punto de partida desde el que vertebrar los diferentes propoésitos que animan
la actividad, como es el «Estimulo para el desarrollo de la conciencia civica [y]
entrega al servicio pablico» (Universidad de Burgos, 2020). Este, en relaciéon con
la tematica estudiada, se interpretard desde el conocimiento y transmision de los
valores sociales del Patrimonio y de su capacidad para la creacion de un senti-
miento de identidad colectiva, asi como del principio de igualdad entre hombres
y mujeres. Todos ellos son aspectos vertebrales para el desarrollo social y cultural,
pues contribuyen a la construcciéon de una sociedad mas cohesionada y justa,
consciente de su historia y comprometida con la equidad.

Con caracter general se establecen los siguientes objetivos:

*  Promover el conocimiento igualitario entre hombres y mujeres a través
del Arte y el Patrimonio.

* (olaborar con agentes culturales e instituciones diferentes a las del
ambito universitario para reforzar la dimension social de la propuesta y
su alteridad, asi como multiplicar su repercusion.

* Armonizar el aprendizaje académico con la resolucién de las necesidades
detectadas como ejercicio de responsabilidad social.

* Estructurar un proyecto Gnico, pero con diversos registros, que favorezca
la fluida interaccién de los diferentes agentes implicados y su evaluacion
por estos segtn el rol desempeniado.

Los objetivos especificos se desdoblan en funcién de los colectivos implicados,
segtn se indica en la tabla 1.
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Colectivo

Alumnado
universitario

PEDAGOGIA DE LO POSIBLE

Objetivo especifico asociado

Aprender a localizar y analizar informaciéon de manera colaborativa.
Trabajar el compromiso social.

Analizar la Historia del Arte y el Patrimonio a través de los ojos de
las mujeres.

Fijar la importancia de la actividad femenina en el campo de las artes
y fortalecer la igualdad de género en diferentes generaciones.
Desarrollar actividades vinculadas al Patrimonio cultural atractivas
para un grupo de edad especifico con necesidades diversas.
Aprender del otro y desde el otro, favoreciendo actitudes abiertas,
permeables y de empatia, aceptando sus diferencias y necesidades
especificas.

Generar habitos que permitan aplicar los conocimientos adquiridos
en el Grado, la resolucion de problemas practicos y familiarizarse con
tareas propias de su futuro ambito profesional.

Adquirir mecanismos para autorregular el aprendizaje.

Alumnado de

Primaria

Fomentar su interés por las actividades culturales.

Valorar la importancia de las artes y la actividad de las mujeres en este
campo, al tiempo que se fomenta la igualdad de género.

Acercarse a la importancia del Patrimonio de una forma atractiva y
con una dimensién ladica.

Comprender la necesidad de proteger y trasmitir la herencia recibida,
siendo coparticipes de este proceso, compartiendo con su entorno
inmediato esa necesidad.

Actuar para el alumnado universitario como un medio para ver con
otros 0jos.

Profesorado
de Primaria

Permitir la comprension del Patrimonio como elemento que crea lazos
identitarios entre generaciones y comunidades.

Generar recursos que puedan ser objeto de aplicacién por parte del
profesorado del nivel.

3. METODOLOGIA

Tabla 1. Objetivos especificos por colectivos.

Fuente: Elaboracién propia

De acuerdo con el marco establecido y con la metodologia del aprendizaje y
servicio, se planted una actividad estructurada en varias fases de actuacion, en la
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que se tuvo en cuenta tanto a los emisores como a los receptores del servicio, al
igual que al profesorado implicado, poniendo en valor la presencia de las mujeres
en las artes. Para ello, se buscé reforzar la orientacién practica y competencial
que, en combinacién con los conocimientos tedricos, supusieron la esencia de la
propuesta, pues, de esta manera, el alumnado se convertia en agente activo y el
protagonista del proceso de ensefianza-aprendizaje, debiendo resolver situaciones
reales que, en el presente caso, ademas, se mezclaban con una respuesta social.
Asi, se emplearon procedimientos tales como el aprendizaje basado en proyectos,
el colaborativo, la ludificacién o las estrategias creativas. Teniendo en cuenta todo
ello, la actividad se desarrollé durante la extension temporal de las respectivas
asignaturas de Grado, en las fases y con las acciones implementadas que se ex-
ponen a continuacion.

3.1. Diagndstico y preparacion del profesorado

Esta fase se inici6 con la elaboracion de la propuesta, tras detectar la necesi-
dad social a satisfacer, para, seguidamente, vincularla a los objetivos del Grado
y a los de las respectivas asignaturas implicadas. En este estadio germinal se
realizé una encuesta para valorar los conocimientos del alumnado sobre el tema
a trabajar, asi como diversos aspectos historico-artisticos relacionados, otros
relativos a la metodologia y un analisis del grupo y de sus componentes. De la
misma manera, se llevaron a cabo reuniones con el profesorado de E. P. para
conocer las necesidades y el nivel de las clases a las que se dirigi6 el servicio.
También se planted una propuesta de cronograma, susceptible de puntuales
modificaciones.

3.2. Diseio y planificacion con el alumnado universitario

El trabajo con el alumnado comenzé con la explicacion del proyecto y sus
normas, destacandose la necesidad de transmitir el relevante papel de las mujeres
en las artes a estudiantes de segundo y tercer ciclo de E. P. Posteriormente se reali-
z6 la division del trabajo, teniendo en cuenta los aspectos a tratar y el temario de
las asignaturas. En este momento el papel del alumnado fue fundamental, pues
pudo plantear acciones, actividades u orientaciones para un mejor desarrollo del
proyecto.

3.3 Trabajo en el aula ¢ individual

Se compuso de fases sucesivas en las que se involucraron todos los actores
implicados bajo la supervisién docente, segtn se indica en la tabla 2.



144 PEDAGOGIA DE LO POSIBLE

Fase Implica Accién a desarrollar

Explicar la presencia de las mujeres en las artes.
Aportar bibliografia y recursos iniciales.

Docente .- . .
Facilitar modelos para los diferentes tipos de

actividades.

Comun + Trabajo de investigacién personal sobre las mujeres
en las artes en las edades Antigua y Moderna,
. respectivamente.

Estudiantado . . , .
Primer acercamiento a obras artisticas concretas y
a una seleccién de piezas presentes en el Museo de

Burgos.

Planteamiento de actividades con los mismos
presupuestos: conocer la presencia de las mujeres en
las artes y su materializacién en el Museo de Burgos,
descubrir los valores sociales del Patrimonio y adaptar
lo aprendido para un alumnado de entre 8 y 10 afios.
. Consenso en la realizacion de actividades entre grupos,
Grupos Estudiantado . . e

pues todas ellas se relacionan entre si. Se pidi6 a cada
grupo: realizar recursos de aprendizaje, elaborar una
presentacién atractiva (adaptada al alumnado de E.
P) y acompafiada de una ficha didactica, preparar la
explicacion de obras seleccionadas en el Museo de
Burgos y diseniar actividades de ludificacién.

Tabla 2. Trabajo en el aula e individual de los agentes implicados.
Fuente: Elaboracién propia

3.4. Ejecucion del servicio con el alumnado de E.P

El profesorado realizé un seguimiento continuado de la propuesta desde
varios frentes: correccién de materiales, asistencia en tutorias individuales y/o
grupales y el control de la coordinacion, tanto interna como externa de los gru-
pos, para consensuar los productos. Estos atendieron a tres aspectos fundamen-
tales: mujeres artistas, promotoras de las artes y la representacién femenina en
las obras artisticas (roles, figuras alegéricas o religiosas). Durante el desarrollo se
tuvo presente a las musas como hilo conductor, pues la propia Clio daba nombre
al proyecto. Esta fase se inici6 con una reflexion sobre el proceso seguido en la
planificacién y ejecucion, previa a su puesta en practica, para, seguidamente,
proceder a la:
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* Presentacion de las unidades en el centro o centros seleccionados y/o en
las aulas universitarias, a las que se desplazo el alumnado de E. P. En este
momento se entregd el material elaborado y una encuesta al alumnado
de E. P.

*  Prestacion del servicio en el Museo, en contacto directo con una serie
de obras previamente seleccionadas sobre la temética en cuestién.
Intervinieron todos los grupos, ya fuera en las actividades generales, la
explicacién de las obras o la ludificacién.

* Participacién del alumnado de Historia del Arte Antiguo en la elaboracién
de un video sobre la reconstruccién en 3D de la escultura romana de
la diosa Isis conservada en el Museo de Burgos, este fue presentado al
alumnado de segundo ciclo de E. P

4. REFLEXION FINAL, VALORACION Y DIFUSION

Aqui se implicé a los diferentes agentes participantes (alumnado universitario,
profesorado y alumnado de E. P. y encargados del Departamento de Educacién y
Accion Cultural -DEAC— del museo), siendo sus estimaciones y opiniones recogi-
das mediante herramientas diversas, como las entrevistas, valoraciones directas o
encuestas. La actividad y sus resultados se difundieron a través de la pagina web
de la UBU] las redes sociales del Museo y la participacion de los responsables del
proyecto en Congresos de innovacién docente

5. RESULTADOS

Mediante un detallado conocimiento del marco tebrico en el que se enmarco
el proyecto implementado y la aplicaciéon de una metodologia adecuada, tanto con
respecto a aquel como a la propia naturaleza de una propuesta de Aprendizaje
y Servicio, se alcanzaron unos resultados satisfactorios que es posible medir en
registros diferenciados. Primeramente, y con caracter general, teniendo en cuenta
el analisis de las encuestas llevadas a cabo al alumnado implicado, es palpable que
se logré armonizar el aprendizaje académico con la resolucién de la necesidad
social planteada como punto de partida de la propuesta, segtin evidencia que un
80% valorase este aspecto entre 4 y 5 en una escala de Likert. En relacién con
ello, mayoritariamente consideraron que se favorecié el acercamiento del Arte
y el Patrimonio en clave femenina al estudiantado de E. P. y de ahi que se haya
articulado una actividad comprometida social y éticamente.

A su vez, la correcta planificacién de esta permitié su evaluacion, tanto desde
el punto de vista de los conocimientos adquiridos por el alumnado de Grado, al
formar parte de sus practicas y trabajos a entregar a lo largo del cuatrimestre,
como desde el interés despertado por el grupo al que se dirigié. En relaciéon con
este ultimo aspecto y, mas alla de la buena implicacion del estudiantado de E. P.
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por intervenir en una actividad excepcional al transcurso habitual de sus clases,
se apreci6 una correcta recepcion de los aspectos principales. Estos buscaron
transmitirse mediante el acercamiento a diferentes culturas y momentos histo-
ricos a través de las manifestaciones artisticas y el papel desempefiado por las
mujeres, que gir6 en torno a roles bien definidos como el de las musas, las diosas,
las promotoras o las artistas, entre otras opciones. Este diagndstico quedé confir-
mado por la positiva valoracién del profesorado de E. P. en las encuestas, donde
manifest6 su satisfacciéon con una actividad dinamica y atractiva, gracias a la cual
ellos mismos aprendieron. Estos, a su vez, destacaron la labor del alumnado de
Grado, que supo adaptar los contenidos mas complejos al nivel de Primaria «lo
que hizo que estuviesen muy motivados en la actividad y aprendiesen». Tras ello,
el profesorado de E. P. mostr6 su interés en que pudiera mantenerse la actividad
en los préoximos cursos.

Con un sentido mas especifico, la participacion en el proyecto favorecié que el
alumnado de Grado, segtin corresponde a una metodologia experiencial, se convir-
tiese en protagonista de su proceso de aprendizaje y pusiera en marcha diferentes
estrategias en la resolucion de conflictos, muchos de ellos derivados del trabajo co-
laborativo que, también, exigi6é un proceso de aprendizaje y adaptacion a este tipo
de sistema. En este desarrollo se generaron hébitos para aplicar los conocimientos
teoricos a la resolucion de problemas practicos y tareas propias de su futuro ambito
profesional, viéndose obligados a adaptarse a las posibilidades de sus receptores,
mediante la utilizacién de un vocabulario asequible, la identificaciéon de conceptos
basicos y su adaptacion a través de juegos y la creacion de hilos narrativos especi-
ficos. Este conjunto de aspectos se dirigié hacia la valoracién de la importancia de
la actividad de las mujeres en relacion con las artes que, por tanto, contribuye a
fomentar la igualdad de género, al visibilizar a las mujeres a través del Arte.

De todo ello se transcienden resultados beneficiosos para la sociedad a largo
plazo, segtin sucede con una educacién en valores para la formacion de ciudada-
nos/as responsables, el fortalecimiento del vinculo entre Patrimonio y sociedad,
al entender aquel como una necesidad social que implica a todas las etapas de
la vida, y la valoracién de los Museos como centros de conocimiento y disfrute
del Patrimonio. Finalmente, y como es habitual en los proyectos de innovacion
docente de esta modalidad, la Universidad donde se ponen practica se ve favore-
cida por el fortalecimiento de los vinculos identitarios del alumnado con la insti-
tucion, mientras que la ampliaciéon del espacio docente fuera del marco habitual,
al acercarlo a otros sectores y contexto, pone en evidencia la utilidad efectiva de
las actividades universitarias para el conjunto de la sociedad.

Finalmente, es necesario sefialar que la realizacion del proyecto se concretd,
de igual modo, en unos resultados mucho mas evidentes al materializarse en re-
cursos que pueden seguir utilizandose. Por una parte, se diseflaron una serie de
materiales susceptibles de ser aplicados por el profesorado de E. P. en su actividad
docente. Estos se plasmaron en la elaboracién de presentaciones visualmente
atractivas adaptadas a los dos niveles educativos con los que se trabajé y activida-
des ladicas que permiten comprobar la comprension de la informacién recibida.
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La visita al Museo de Burgos se acompaiié de la preparacion de dos yincanas
cuyo guion y preguntas pueden ser aprovechados por el profesorado de Primaria.

Pero también, y paralelamente al desarrollo de esta propuesta de innovacién
docente, se puso en marcha un segundo proyecto, en colaboraciéon con el Labo-
ratorio de Realidad Virtual XRAI-LAB y miembros de investigaciéon del GIR
ADMIRABLE (Advanced Data MIning Research And Business intelligence/
Bioinformatics/Big data LEarning), ambos de la Universidad de Burgos, consis-
tente en la elaboracion de un video de la escultura romana de la diosa Isis que,
procedente de Clunia, se conserva en el Museo con la hipétesis de reconstruccion
en 3D. Para este audiovisual se prepar6 un guion adaptado al estudiantado de
cuarto de E. P, los primeros con quienes se someti6 este material a una prueba de
control. Con los resultados de la primera visualizacion, el producto generado se
corrigié y se ha ido preparando para diferentes ptblicos, siendo la base desde la
que generar una experiencia de Realidad Virtual para construir nuevos procesos
de aprendizaje en los que seguir trabajando.

6. CONCLUSIONES

La puesta en practica de este proyecto de innovaciéon docente ha permitido
disfrutar de los beneficios de un sistema educativo que pone el foco en lo humano
y en concreto en las posibilidades que se ofrecen al estudiar los fenémenos artisti-
cos y el Patrimonio en femenino. De esta forma, a través de ambos, se ha promovi-
do el conocimiento igualitario entre hombres y mujeres. También la colaboracién
con agentes culturales e instituciones diferentes a las universitarias ha permitido
reforzar la dimension social de la propuesta y su alteridad, asi como multiplicar su
repercusion. Asimismo, se ha logrado armonizar el aprendizaje académico con la
resolucion de necesidades sociales como ejercicio de responsabilidad ciudadana.
Por otra parte, la articulacién de un proyecto que, aunque tnico, presenta registros
diferenciados, ha posibilitado la interaccion de los diferentes agentes implicados
y su evaluacion en funcion de los roles desempenados.

En este sentido, desde el punto de vista del alumnado universitario se ha cons-
tatado que la participacion en este tipo de iniciativas contribuye a la adquisicion
de un aprendizaje de caracter significativo, al ser el alumnado coparticipe de su
proceso educativo, pero que esta realidad es proporcional al grado de implicacion
que manifiestan. Este, en una amplia mayoria, es mayor que la demostrada en
otras asignaturas, al estimularles especialmente el aprendizaje basado en pro-
yectos y en la prestacion de un servicio con orientaciéon practica y social. Por su
parte, el trabajo con el estudiantado de Primaria ha confirmado la importancia
de introducir claves de comprension sobre el papel femenino en las artes desde
las primeras etapas educativas, lo cual, a su vez, favorecera una comprension
mas real y globalizadora del desarrollo temporal de la humanidad que atienda al
protagonismo de cada individuo o grupo. Finalmente, la focalizacién de parte del
proyecto en obras conservadas en el Museo de la ciudad ha permitido entender
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el Patrimonio como un elemento que crea lazos identitarios entre generaciones
y comunidades, convirtiéndose en una enseflanza que es exportable a multiples
actuaciones y colectivos.
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