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1. Prologo

Estas paginas ofrecen el estudio y la ediciéon de la "Carta del licenciado
Diego de Navarrete al Doctor Parra”, composicién poética con caracter de satira
antifemenina o mis6gina que pertenece al manuscrito corsini n. 970 (signatura
44 A.21) de la biblioteca de la Accademia dei Lincei (Roma). Se trata de un texto
inédito que nunca ha recibido atencion critica, hasta donde he podido averiguar,
y que carece ademas de otros testimonios documentados.

Desde el punto de vista metodolégico, he realizado la transcripciéon a par-
tir de la reproduccion digital del manuscrito, que se adjunta en el apéndice final.
A partir de dicha transcripcion, he editado el texto a partir de unos criterios de
edicion "semiconservadores”, como se explicara mas adelante. He anotado al pie
aquellos términos o expresiones cuya comprension puede ser dificil para el lec-
tor contemporaneo.

Posteriormente, una vez realizada la transcripcidn, edicion, anotacion y un
cuidadoso analisis, he estudiado aquellos aspectos formales y tematicos del tex-
to que merecen atencidn critica. Especialmente, me he detenido en la satira anti-
feminista que desarrolla el texto contra un grupo concreto de mujeres, las lla-
madas “busconas” o "pidonas” en el Siglo de Oro. Relacionado con esto, estudio
otros temas y motivos tratados por el texto, como son el erotismo, los filtros de
amor, los afeites, la alimentacién y el "amor hereos".

El interés de este texto reside en su caracter inédito y desconocido en los
estudios de Siglo de Oro. Me ha permitido enfrentarme a algunos de los proble-
mas de paleografia que puede presentar un cancionero manuscrito del siglo
XVI]I, la transcripcion literal, la reflexion sobre los problemas de edicion de tex-
tos del Siglo de oro y su aplicacion a la obra, la anotacién de palabras y expre-
siones de dificil comprension para el lector actual, asi como el estudio y la inter-

pretacion del texto en el contexto histérico-literario del Siglo de Oro.



2. Estudio introductorio

2.1 El manuscrito Corsini n. 970

El manuscrito Corsini n. 970 se encuentra en la Biblioteca de la Accade-
mia dei Lincei en Roma. La primera noticia que se tiene de este manuscrito la
proporciona Menéndez Pelayo en una de sus Cartas de Roma (Menéndez Pelayo,
1942: 325; Massimo Marini, 2015: 68). Se trata de un cancionero que ha sido
editado parcialmente y ha recibido escasa atencion critica hasta la fecha. Gio-
vanni Caravaggi ha editado una serie de poemas atribuidos a Pedro Fernandez
de Navarrete y asimismo ha dedicado paginas al estudio histérico-literario del
manuscrito, intensificando su investigacion en la parte que ocupan los poemas
heroicos (Massimo Marini, 2015: 70). También se ha ocupado de este manuscri-
to José Luis Gotor, con un estudio de la tradiciéon de Ovidio (Gotor, 1980). Por
ultimo, nos encontramos con las aportaciones de Patricia Marin Cepeda (2015),
cuyas investigaciones han servido para ampliar el estudio de este manuscrito,
centrandose en algunas partes mas concretas.

La totalidad de textos que nos encontramos en este manuscrito son de
137. El copista parece ser el mismo en todo el manuscrito: esto lo sabemos gra-
cias a que aparece la misma grafia en todo el documento. La mayoria de estos
poemas se pueden datar entre los afios 80 y 90 del siglo XVI, si bien su compila-
cién debemos situarla en las primeras décadas de la centuria siguiente (Marini,
2015).

En cuanto a la autoria, se desconoce en muchos de estos poemas, mien-
tras que en otros se sabe a ciencia cierta a quién pertenece o figuran atribuidos.
Algunos de estos autores son: Hernando de Acuifia, Luis Barahona de Soto, Fran-
cisco de Figueroa, Luis Galvez de Montalvo, etc.

Al ver que los autores que conforman este cancionero son diferentes y va-
riados, llegando a tener cada uno su propio estilo, podemos llegar a la conclu-
sién de que tanto métrica como tematicamente hablando, seran también varia-

dos. Respecto a la tematica, abarca desde temas religiosos a profanos, incluyen-



do, como ya sabemos, la tematica erdtica. También nos encontramos con poesia
narrativa, que tratara el género de la picaresca y celestinesca. La temdtica amo-
rosa presenta un tratamiento que va de la tradicién petrarquista a la satirica o

burlesca.

2.2 Descripcion del texto

El texto con el que nos encontramos, como ya he dicho, se encuentra in-
serto dentro del manuscrito corsini n. .970 (signatura 44.A.21, ff. 63v - 69v), y
aparece bajo el titulo de “Carta del licenciado Diego de Navarrete al Doctor Pa-
rra”. Se trata de un texto inédito hasta la fecha, atribuido en su encabezamiento
a un tal "Licenciado Diego Navarrete", de quien carecemos de noticias. Por sus
rasgos estilisticos y tematicos, estamos ante una composicion probablemente
generada en el contexto de una academia literaria, con un marcado caracter oral
y de improvisacidon, como trataremos mas adelante al hablar de la "repentiza-
cion" en el Siglo de oro. Las satiras se caracterizan por querer llamar la atencion
sobre un vicio o alguna conducta inmoral, y para ello se emplea el humor y la
burla.

Los poetas de esta época presumen de sus habilidades de escritura y de su
ingenio burlesco, con el uso de la ironia, para tratar temas mds intrascendentes
y conseguir asi que escapen de la censura. Nos encontramos en este caso que
nuestro autor trata temas sexuales explicitos, a través de la satira y del uso di-
légico del lenguaje. Estos temas sexuales no nos los sitia entre una pareja de
igual condicion social, o entre un matrimonio, sino entre aquellas mujeres cono-
cidas como “busconas” y entre hombres eclesiasticos, cargo social donde esta
vetado que un hombre practique cualquier tipo de actividad sexual.

Sobre la distincién entre burla y satira, en palabras de Ferri Coll:

los editores del Siglo de Oro tienen la costumbre de distinguir entre
poemas satirico y poemas burlescos. (...) En el Diccionario de Autorida-
des, se entiende por burlesco aquello que “equivale a jocoso, lleno de
chanzas, chistes y graciosidades”, mientras que sdtira es “obra en que se
montejan y censuran las costumbres, u operaciones, del publico, o del
algun particular” (Ferri Coll, 1998: 329-330).



Segun estas definiciones, lo burlesco se relaciona con el humor, mientras la sati-
ra se basa en la critica de algtiin principio moral. El manuscrito “Carta del licen-
ciado Diego de Navarrete al Doctor Parra” nos presenta una critica moral de
aquellas practicas que realizaban algunas mujeres para conseguir unos benefi-
cios especificos, practicas que iré comentando a lo largo de este estudio. Por
tanto, la "Carta del licenciado Diego Navarrete" perteneceria a este grupo de la
satira. La satira trata temas muy concretos, por ejemplo para el caso del prota-
gonista humano, que también seria nuestro caso, segun Ferri Coll en su estudio
Burlas y chanzas en las academias literarias del siglo de oro. Los nocturnos de Va-
lencia:

considero las siguientes particularidades de la satira: profesion, defecto
fisico, cultura, religion, moda, costumbres, mujer, enamorados, raza, re-
gion y vicios. (...) Los asuntos erdticos son frecuentes (Ferri Coll, 1998:
331).

Como vemos, los temas principales que trata la satira son la mujer y los vicios.
Respecto a la mujer, Ferri Coll también nos dice que “la mujer se convierte en el
blanco de muchas burlas que atienden tanto a su aspecto fisico como a su condi-
ciéon moral” (Ferri Coll, 1993: 334).

Este texto es una satira antifeminista contra aquellas mujeres que se
aprovechaban de los hombres, para poder costearse sus gastos personales. La
forma que tenian de conseguir esto era principalmente a través del sexo, pero
antes de eso debian conquistarles, consiguiendo su enamoramiento y ejercien-
do un control absoluto sobre ellos. Gracias al articulo “Los estudios feministas
en la literatura del Siglo de Oro” de Anne J. Cruz, podemos conocer un poco el
papel de la mujer durante el Siglo de Oro y a lo largo de la historia. En este ar-
ticulo, Anne J. Cruz nos recuerda como las diferencias entre los géneros han sido
un aspecto que ha estado siempre presente, pretendiendo marcar una diferen-
ciacion entre el género masculino y el femenino; pero no Unicamente desde un
punto de vista bioldgico, el cual es el mas obvio de todos, sino también desde
una perspectiva cultural, histoérica, incluso econémica, solo es un grupo el que

intenta acabar con esta diferenciacion:



Las sociedades patriarcales han atribuido un valor masculino a ciertas
caracteristicas como la autoridad, la razdn, el juicio, y la disciplina, pre-
cisamente porque es por medio de ellas que el hombre mantiene el po-
der en la sociedad. (...) las caracteristicas que se evalian como débiles o
vulnerables tales como la compasidn, la ternura, la emocionalidad y el
amor han sido relegadas a la mujer por considerarse femeninas o ma-
ternales (Cruz, 1993: 256).

Como advierte Anne ]. Cruz, es Michel Foucault quien sefiala que la perspectiva
occidental del hombre como sujeto surge de una ética expresamente masculina:

Era una ética para hombres; una ética pensada, escrita y ensefiada por
hombres, y dirigida para hombres —a hombres libres, se entiende. En
consecuencia, una ética masculina en la cual las mujeres figuraban sélo
como objetos o, cuando mdas, como como compafiera que uno tenia que
entrenar, educar y vigilar cuando las tenia bajo su poder, pero de las
cuales habia que huir cuando estaban bajo el poder de algin otro hom-
bre (padre, marido, tutor) (Cruz, 1993: 255).

Esta vision ética fue la base doctrinal durante la Edad Media y el Renaci-
miento, considerando a la mujer como “otra persona” de condicién superior o
inferior, pero nunca igual al hombre: “las varias reformas renacentistas no lo-
graron erradicar la creencia de que la mujer era una criatura moralmente de-
leznable” (Cruz, 1993: 256).

Para conocer bien a la mujer del Siglo de Oro, el papel real que desempe-
naba y las relaciones entre hombres y mujeres, no hay que fijarse inicamente
en los textos literarios escritos por éstos, que son los que la gran mayoria cono-
ce, sino “primero, el estudio en la representacion literaria de la mujer y segundo
el andlisis de obras escritas por mujeres” (Cruz, 1993: 257). Pero para conocer
de una forma adecuada la presencia de la mujer en la sociedad, se debe ademas
consultar los escritos extraliterarios, como los codigos econémicos, legales, poli-
ticos y religiosos.

De todas formas podemos ver en la lirica renacentista una forma de que
el autor marque su identidad masculina, a través del silencio de la voz de las
mujeres en sus obras y marcando de esta forma, ain mas, la presencia varonil.
Esta literatura esta orientada a un mundo compuesto por hombres, en el cual la

mujer solo sirve de pretexto dramatico:



A través de la ginesis, la ginocritica asf como la critica feminista contex-
tual, podemos formular un analisis de la literatura del Siglo de Otro que
nos permite comprender, no sélo las diversas voces dominantes y calla-
das del pasado, sino las de nuestro propio momento histérico (Cruz,
1993: 259).

El autor de la "Carta del licenciado Diego Navarrete" también dedicara
algunas lineas descalificativas a aquellos hombres que se veian dominados por
ciertas mujeres, sobre todo a los eclesiasticos.

El texto esta formado por versos endecasilabos con rima en los esdrujulos,
esto ya nos lo dice el propio autor en la introduccion del relato “se me acordo,
joh doctor!, de los esdrujulos/ de la docta y elegante epistola, que al dean escri-
be, con estilo heroico”. (vv. 4-5). Este tipo de poesia donde su principal caracte-
ristica es la improvisacion, se gestd en el seno de las academias literarias, como
vimos anteriormente. La fama de los esdrajulos proviene, como casi todo, de
Italia. El uso de este tipo de rima conocida en Italia como los sdruccioli,

obligé a los poetas a ostentar otros recursos, favoreciendo sin duda por
prurito de acomodar la prosodia latina en las lenguas vulgares: es el ca-
so de los llamados “falsos esdrujulos”, que abundan en la cancién de
Géngora (Micé, 1990: 24).
Incluyeron este tipo de rima incluso en poemas religiosos, siendo posteriormen-
te un recurso mas para lograr un efecto comico en el poema. Pero la fama de los
esdrujulos no duré mucho tiempo, desapareciendo en la década de 1580. “Aquel
auge se debia sobre todo a la pertinacia de un poeta canario, Bartolomé Cairasco

de Figueroa” (Mic6, 1990: 24).

2.3 Temas y motivos

a) El erotismo en la obra

En palabras de Diez Ferndndez, uno de los mejores conocedores de la
poesia erotica del Siglo de Oro, “si hablamos de erotismo es porque el texto co-
munica conscientemente una exaltacion del sexo, del cuerpo, de los placeres,

etc." (Diez Fernandez, 2003: 15-18). El texto que aqui edito y estudio conviene
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situarlo en el contexto de la literatura erotica del Siglo de Oro, en su vertiente de
satira antifeminista, ya que en él el tema principal es la satira contra la mujer
buscona o "pidona”, a través de alusiones constantes de marcado caracter eroti-
co. También es una caracteristica propia de este tipo de literatura la anonimia,
ya que este tipo de composiciones solian circular de manera manuscrita para
una lectura privada; no se hacia un conocimiento publico de ellos, ya que la cen-
sura podria conseguir, no solo la destruccién de este tipo de obras, sino también
el castigo a los autores. En palabras de Diez Fernandez, “la literatura eroética, se
ve expuesta a una circulacién marginal. El autor no puede esperar la publicacién
de estos textos, ni su lectura en actos publicos” (2003: 33).

Estos textos suelen transmitirse a través de manuscritos, como sucede
con la "Carta del licenciado Diego Navarrete", y también “suelen estar tratados
en tono humoristico” (Diez Fernandez, 2003: 32). El propio autor nos confirma
que prefiere tratar estos temas con humor que con seriedad: “Aqui quisiera, un
rato con Herdclito,/ llorar, pero reireme, con Democrito” (vv.167-168) Respecto
a este tipo de literatura, durante mucho tiempo se ha dado el debate de si se la
debe definir como pornografica o erotica. Sin embargo, los estudios mas recien-
tes han desterrado la etiqueta de "pornografia”, tanto por ser anacrénica en su
aplicacidn al Siglo de Oro, como por la censura moral que lleva implicita dicha
etiqueta. En este sentido, Vargas Llosa afirm6 en una entrevista reciente que "la
pornografia es erotismo mal escrito” (2016). En esta entrevista, Vargas Llosa
habla de la importancia de tener un cuidado muy consciente en el uso del len-
guaje. Para el escritor, las diferencias entre erotismo y pornografia no se que-
dan solo en la calidad, la privacidad es una caracteristica que también las deli-
mita, siendo en el erotismo algo fundamental. “El erotismo es una representa-
cion con algo de teatro, cierto, pero lo privado es fundamental” (Vargas Llosa,
2016).

La diferencia principal entre literatura erdtica y literatura pornografica, si
se aceptan ambos marbetes, es que al erotismo se le permite una tolerancia,
mientras que en la lectura de la pornografia no existe este aspecto. Algo que
también las separa es que “en los textos erdticos se tratan temas sexuales igual

que en los pornograficos pero de una manera menos explicita”(Diez Fernandez,
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2003: 19-25). Esto lo podemos ver en nuestra obra, cuando relata algin encuen-
tro sexual lo hace de una forma indirecta, a través del uso dilégico de la palabra,
consiguiendo de esta manera alusiones sexuales veladas constantemente. Esto
en la obra nos aparece en varias ocasiones de diferentes formas, pero siempre
sin hacerlo de una manera explicita:

Tépalo acaso el cortesano misero,
busca alegre su casay, al fin, hallala,
que no se esconde aquesta gente pésima.
Hécele sefias él, y ella entiéndelo.
Tira el cordel y hacese el introito
alegre, que lo triste esta en el éxito.
(vv. 75-80)

Aqui podemos leer ese encuentro entre el hombre y la mujer: él va a su casa a
buscarla y, mediante un juego de sefias, llegan al “introito alegre”, en el que po-
demos intuir una clara alusién sexual, que confirmamos cuando el autor nos di-
ce “que lo triste esta en el éxito” (cuando dice “éxito”, podriamos buscar como
sinénimo “salida”, para llegar a entenderlo mejor, refiriéndose el autor al final
del coito, al orgasmo). También podemos ver estas referencias a la relacion se-
xual en otros dos versos: “Y ella, astuta, que mira al pobre rustico,/ en su canal
bajel al punto embarcalo,/ y el necio salta en la espalmada géndola” (vv. 96-98).
O un poco mas adelante cuando el autor hace alusién al deseo sexual: “Y ya co-
mienza el pobre a ser id6latra/ de una cara pintada a lo mosaico,/ que de gozar
sus carnes tiene estimulo” (vv. 108-110). Aqui podemos ver no solamente esa
alusién al deseo sexual, sino también la critica al hombre que ensimismado por
las artes de la mujer, ha quedado rendido a sus 6rdenes.

La literatura erdtica en el Siglo de Oro era mas facil que se expandiese a
través de la poesia, ya que, como bien explica Diez Fernandez:

no es muy comun que nos encontremos con novelas dedicadas por completo a
la poematica erdtica, son frecuentes las alusiones (...). Sin duda la poesia, a ve-
ces en virtud de su reducida extension, o con motivo de su facilidad de transmi-
sion oral y escrita, o por su predisposicién para un recitado rapido u oportuno,
se presta mejor a la aceptacion del erotismo en textos completos , es decir, en
textos donde lo erdtico es lo principal (2003: 35-36).
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b) Los filtros amorosos

El texto es una satira contra aquellas mujeres que utilizaban a los hom-
bres, los manipulaban, con un fin totalmente personal y privado, sin tener nin-
gun tipo de consideraciéon hacia ellos. Esta manipulacion la hacian a través del
erotismo, utilizando su cuerpo, mediante el ingenio de la palabra, con el uso de
afeites, que comentaré mas adelante y, también, a través de los filtros amorosos,
algo fundamental en todo este proceso, que proviene de la tradicién celestinesca
y, en ultima instancia, de la relacion entre "eros" y magia (Culianu, 1999).

Los filtros amorosos se relacionan con la magia. Como bien ha estudiado
Clara Maria Molero:

la magia femenina y privada sélo puede actuar en los terrenos en los
que la mujer se mueve, o sea, en el ambito cotidiano, y como tal, ligado a
filtros y p6cimas amorosas, pues esta esfera nunca fue en la antigiiedad
masculina. (...) El hombre no consigue arrebatarle ese poder, (...) la im-
potencia en el hombre es el mayor prejuicio. Causas que siempre estan
motivadas por p6cimas elaboradas por mujeres a consecuencia de ani-
males sagrados vinculados a la magia. De esta manera el sexo se consi-
dera una continua amenaza, como si el varén supiera que su poder se
sustenta sobre una base tan fragil como la propia sexualidad, y conti-
nuamente desconfiara de la mujer que es la tinica que puede, pesar de la
dominacion, trastocar por completo el mundo masculino. La magia es el
Unico contrapoder (...) que dispone la mujer para controlar la sexuali-
dad masculina y el ciclo reproductor (2003: 102-103).

Las mujeres, como se denuncia en la "Carta del licenciado Diego Navarre-
te", practicaban la magia, realizando diferentes p6cimas, ddndoselo posterior-
mente a beber a ellos para provocar los efectos que querian, como la manipula-
cion y su total control, al surgir el enamoramiento:

Y es fuerza conocer[r]las*, con su pérdida,
aquel que escapa su[s] hechizos magicos,
en los cuales le tienen como en circulo
de jaula, do encerrados como pajaros,
al falso cebo de doradas pildoras.

(vv. 23-28)

De aqui comienza, sin bastar antidoto,
el necio amador a beber tésigo.
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Y procura llevarla hacia la camara,
para aplacar el humorazo célido.
(vv. 84-87)

Estos serian algunos de los ejemplos donde las mujeres les daban de beber
los diferentes filtros, consiguiendo, como remarca el texto, algunos efectos como
el enamoramiento, o un gran deseo sexual que provoca un aumento de calor
corporal, “humorazo”, que solo puede ser paliado con el coito.

Estos filtros eran variados, sobre todo de origen vegetal, se realizaban
con el uso de plantas, donde cada una tiene unas propiedades particulares. En

el texto se mencionan algunas de ellas:

Van a los campos a coger cantarides,

el funeral ciprés, el mirto, el sandalo,

ruda salvia, cominos y mandragoras,

con que lo fuerzan a venir a un circulo
(vv.129-132)

Y cuando el amador se juzga proéspero,

entonces ella se le muestra zaina

y, para amartelarle, le da tartagos,

que en estos trato[s] son ligeras aguilas.
(vv.197-199)

Es constante la mencion del “tdsigo”, veneno que dan a beber al hombre
victima del hechizo, y que el Discdrides describe como un veneno que "inflama la
lengua y los labios e induce la locura (...) estréchaseles el aliento, acudeles sole-
dad con vaguidos de cabeza” (Lopez Mufioz, 2011: 125). También aparece cita-
da la mandragora. Como advierte Lépez Mufioz,

el uso de pdcimas y ungiientos, elaborados habitualmente con plantas alucind-
genas, como la mandragora, (...) eran cocidas en sus famosos calderos junto con
grasas y otras muchas sustancias. (...) Estas unturas se aplicaban en la region
genital y sus efectos eran casi inmediatos, al absorber rapidamente los princi-
pales efectos a través de la mucosas vaginal. Sus efectos producian alucinacio-
nes en estado de vigilia (sensacién de transporte por el aire, fantasias sexuales,
visiones de seres extrafios, etc.) Al despertarse lo confundian con la realidad
(2011:127).
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También el “ruibarbo”(vv. 29) tenia ciertas propiedades purgantes, “como
sustancias capaces de lograr, gracias a sus propiedades dafiinas, la eliminacion
de los humores morbosos, se encontraba el ruibarbo” (Lépez Muifioz, 2011:
129). La salvia “se utlizaba también en numerosos rituales de magia amatoria”
(Lara Alberola, 2006: 55).

La “ruda" (vv. 131), “en el universo magico, se considera adecuada para los
hechizos amorosos. (...) Aturde e igualmente, forma parte de los ingredientes de
un hechizo para que una mujer sea amada por un hombre a quien ella quiere”
(Lara Alberola, 2006: 57).

Como vemos, la preparacién de estas pociones se hacia a través de la re-
coleccion de hierbas, raices, flores silvestres, haciendo mezclas misteriosas, pe-
ro esto solo podian hacerlo algunas mujeres especializadas, como las brujas o
hechiceras. Estas son hechiceras porque “mientras que la hechicera ejerce con-
trol sobre lo masculino, la bruja somete su propia voluntad al placer” (Marin

Molero, 2003: 106).

c) El uso de afeites

A lo largo de las épocas, el ideal femenino ha ido cambiando: hemos pa-
sado de idealizar a mujeres con caderas anchas, gran pecho y fuertes, a querer
mujeres mas delgadas, practicamente planas y con cuerpos estrechos. No ha ha-
bido solamente un culto al cuerpo, también ha habido un interés al aspecto fa-
cial, al cabello, donde durante una época primaban las mujeres con cabellos lar-
gos y rubios, mientras que en otras se preferian a las morenas. Durante el Siglo
de Oro el tipo ideal femenino

consistia en el color rubio de los cabellos, rostro claro y fresco, cejas
delgadas y separadas, manos blancas y cuerpo delgado, sutil, sin formas
pronunciadas. (...) El rostro alargado, la frente tiene que ser despejada,
lisa. Las cejas bien perfilada, negras y separadas. Los ojos resplande-
cientes, y su color puede ser oscuro o claro. (...). La nariz recta y peque-
fia; “afilada” (...). Las mejillas sonrosadas (...). La boca pequeiia, con la-
bios sensuales y de intenso color, (...). Los dientes blancos, menudos
(...). El cuello largo, blanco (...). Los pechos blancos, duros y menudos,
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(...). Las manos delgadas y blancas, con dedos finos y derechos (Marti-
nez Crespo, 1993: 199-203).

Podemos ver que conseguir ese prototipo femenino de la época debia ser
muy complicado para aquellas mujeres que no cumplian con todos los requisi-
tos, sobre todo en cuanto al hincapié que se hace en el color blanco: manos
blancas, pies blancos, cuello blanco, pechos blancos.

Como también nos dice Martinez Crespo en su articulo sobre "La belleza y
el uso de afeites en la mujer del siglo XV":

la piel blanca es requisito fundamental para que una mujer sea conside-
rada hermosa. Incluso en las canciones tradicionales, las mujeres se la-
mentan de su color oscuro y culpan a su vida en la aldea o a su trabajo
en el campo, que les obliga a permanecer al sol, de la piel que les afea
(1993:203).

Debido a que muchas mujeres trabajaban en el campo o, simplemente por

razones de genética, su piel no era tan clara como deseaban que fuese para ajus-
tarse al ideal de la época. Para conseguir esto, se utilizaban los llamados "afei-
tes", esto es, lo que hoy denominamos como maquillaje. La critica moral conde-
naba este uso y la misoginia propia de la época veian aqui una excusa para criti-
car a las mujeres, ya que se consideraba el uso de estos productos una manera
de enganar a los hombres y persuadirles con falsas apariencias:

Las mujeres que pecan son aquellas que embadurnan la piel con pro-
ductos varios, que colorean sus mejillas, porque con ello cometen la fal-
ta gravisima de corregir la imagen que el Creador les ha dado, y en en
esta nueva imagen (...) colabora el artesano enemigo, el diablo (Marti-
nez Crespo, 1993: 213).

Se asocia este cuidado por parte de las mujeres al pecado de la lujuria.
Como no podia ser de otra forma, nuestro autor ha incluido este tema en el rela-
to haciendo una critica, a favor de los moralistas por supuesto, al uso de estos
afeites, ya que a través de ellos las mujeres conseguian engafiar a los hombres
cambiando su aspecto. Asi pues, las mujeres son condenadas en el texto que nos
ocupa por no respetar su imagen natural, queriendo parecer ser hermosas y
deseadas, y logrando, finalmente, ser amadas. Porque “el uso de perfumes y un-
glentos puede ser una costumbre pecaminosa porque conduce a la lujuria y de-

leita la carne” (Martinez Crespo, 1993: 217).
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El tema de los afeites aparece en esta satira en dos ocasiones: “Y ya co-
mienza el pobre a ser iddlatra/ de una cara pintada a lo mosaico” (vv. 109-110).
Aqui el autor critica al hombre, que ya estd embelesado con la mujer, refiriéndo-
se a ella como una manipuladora, por tener la cara tan pintada, igual que un mo-
saico:

Quiere ponerle casa luego el barbaro,

que ya le roba amor todo el espiritu,

trayéndole el sentido cual frenético

al cebo, que es nueva la caratula.

Y, tal estd, que jurara que es candida,

aunque sea mas prieta que el ébano.

Lo cual remedia con blanquete y cadivas,

y siendo todas, con traicidn benéficas,

mas ponzofiosa que culebra o aspide.
(vv.120-129)

En estos versos se relata esa parte en que el hombre, hechizado por la
magia de estas mujeres, quiere comprarles incluso una casa, porque han perdi-
do todo el sentido. El autor no olvida recordarnos que esas mujeres les estan
engafiando, no solo con sus diferentes artimafias, sino también con lo fisico,
cambiandose la cara de tal manera, que el autor exagerando dice que llevan
puestas una "caratula”. Nos va diciendo cémo ella jura que es “candida”, es decir
que es blanca, algo que como ya he comentado anteriormente, era obligatorio
para que una mujer se considerase hermosa y buena. El autor dice que en ver-
dad ella es negra, que tiene la piel oscura y que cambia esto con “blanquete y
cadivas”.

Para conseguir esta transformaciéon en su aspecto lo hacian a través de
lejias que cambiaban el color de su pelo, volviéndolo claro. Para conseguir una
tez y manos blancas —que era el principal objetivo de estas mujeres segliin reza
nuestro texto—, lo hacian a través del uso de "mudas y blanduras"*. Para con-
vertir el rostro en “mascara”, igual que una “caratula”, se usaban muchos afeites,
y asi las mujeres evitaban los gestos y apariencia naturales. Cubrian sus rostros
con diversos ungiientos, con aguas fuertes o pinturas blancas. Con los afeites se

intenta aparentar siempre menos afios (Martinez Crespo, 1993: 207-209).
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El uso de afeites era algo exclusivo de las personas que tenian dinero, por
lo que es probable que se pagasen estos productos gracias a los propios hom-
bres a los que engafnaban. Pero también existian manuales y recetarios de la
época para elaborar los diferentes afeites. La elaboracion de estos productos se
hacian a través de hierbas, aceites aromaticos, aguas olorosas, la grasa de ani-

males, algunos animales y ciertos frutos.

d) La alimentacion en la época

Las mujeres que utilizaban a otros hombres, calificadas de "pidonas” o
busconas en la literatura satirica antifeminista del Siglo de Oro, como ya hemos
visto, lo hacian con un fin propio, pues la mayoria de ellas no tenian nada, y esto
se observaba asimismo en la alimentacidn. A través de estos tratos ilicitos, o po-
co morales, conseguian enriquecerse econémicamente y asegurarse un buen
pasar en cuanto a vestido, vivienda y alimentacion:

Es fuerza regalar a las famélicas,

y la que se cri6 con queso y rabanos,

o0 gata grande, reques6n y pAmpanos,

no comera sino perdiz o tortola,

y para el viernes esturién o sabalo,
umbrinas, granchiteneres y espigolas,

trillas, anguilas, y famosos chefalos,
queriendo por principio siempre esparragos,
y para postre, del Levante, datiles.
(vv.174-182)

En estos versos, vemos como el autor se refiere a ellas como personas
que pasan hambre o que, cuando menos, se alimentan a base de queso y raba-
nos, viandas al alcance de las clases humildes, como los gatos o el sarmiento ex-
tremo de la vid. En cambio una vez que consiguen seducir a estos hombres in-
cautos, su alimentacion pasa de ser pobre o escasa, a llegar a comer pescado de
rio, que en la época era el mas rico y costoso. Asimismo, podemos ver cierta alu-

sion sexual en la mencidn de estos alimentos, como por ejemplo “queriendo por
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principio siempre esparragos” o en la referencia a los datiles, ya que es una fruta

afrodisiaca (Salazar Vevia, 2015: 1-6).

e) El amor como enfermedad

“El deseo perdurable determina el desenlace de las conductas locas y en-
fermas de los enamorados” (Strzelecki, 2016: 1) Como se ve durante toda la sa-
tira, las mujeres pretenden encandilar a esos hombres, persuadiéndoles, con el
uso de los filtros amorosos, consiguiendo no solamente su atraccion sexual y el
aumento de su libido, sino también el enamoramiento. Este enamoramiento que
al principio parece ser correspondido, al menos asi lo ve el sujeto amado, que en
esta ocasion es el hombre, terminara en un final tragico. Aqui vemos esa miso-
ginia por parte del autor hacia las mujeres, mostrando cémo les utilizan a lo lar-
go de todo el texto, para luego separarse de ellos, porque ya han obtenido todo
lo que querian, dejandoles sin nada, en la ruina mas absoluta y endeudados has-

ta las cejas:

Dice que quiere ya mudar propdsitos,

que quiere estarse en su aposento l6brego,

y si saliere visitar basilicas.

Mas como somos de natura débiles,

con gran facilidad se torna al coito.

Pasese un afio y por las deudas citanlo,

cuando no tiene un real, cuatrin ni 6valo.
(vv.212-220)

Como podemos ver, los hombres se dan cuenta de cémo les han utilizado y, a
pesar de que ya quieren retirarse a sus monasterios, no lo consiguen. Mas ade-
lante, lo Unico que tendran seran deudas y seran victimas del amor, entendido
como enfermedad desde la época clasica:

Enfermedad que no la curan los fisicos,
con emplastos, colirios, ni con balsamo,
mira que estd su pretension en polito,
y que ha quedado como flaca acémila,
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tirando los estribos de la jaquena,
hasta llevarlo a un calabozo céncavo
de la torre de nona o la sabélica,
donde le dejaré jugando quinolas
(vv.221-228)

En estos versos finales del texto encontramos la tradicional concepcién
del amor entendido como enfermedad ("amor hereos") desde la época clasica.
Debido a los avances en la medicina que tuvieron lugar durante el siglo V a.C,,
sobre todo gracias a la aportacién de Hipocrates y a sus discipulos, conocemos
mejor el concepto de la enfermedad de amor, que llega a convertirse en un tépi-
co literario al ser asimilado por los poetas. Durante estos siglos la enfermedad
de amor estaba intimamente ligada a la medicina: “Es en la melancolia donde el
concepto de enfermedad de amor encuentra su raiz” (Cabello Pino, 2012: 31).
La salud se concebia como un equilibrio de los cuatro humores: sangre, pituita,
bilis y atrabilis. La melancolia perteneceria al grupo de la bilis negra, “porque
sus sintomas eran mucho mas marcados, llamativos e identificables que los de
cualquier otro” (Cabello Pino, 2012: 31). Hipdcrates y sus discipulos, en su con-
cepcion del amor como enfermedad del cuerpo, “partian de la base de que el ce-
rebro, que es el director del organismo, era el responsable de cualquier senti-
miento (...) tristeza, lamentaciones, temores, etc.” (Cabello Pino, 2012: 31). El
desequilibrio de la enfermedad de amor podia provocar la locura:“el cerebro
mandaba la bilis negra al corazon, y este, a su vez, a través de las venas, al resto
de los 6rganos del cuerpo. Y esta (...) causaba unos estragos que eran los sinto-
mas propios de la enfermedad” (Cabello Pino, 2012: 31).

A partir de las teorias médicas, irdn surgiendo diferentes teorias filosofi-
cas acerca de la enfermedad de amor. Algunos de estos autores, pertenecientes
a la Antigiiedad clasica, seran Platon y Aristoteles. La enfermedad de amor la
encontramos en Platén como un tema importante en algunos de sus dialogos,
por ejemplo, en El Simposio y el Fedro. En estos dialogos, Platon ya nos mostrara
el concepto del amor como enfermedad, pero también la posibilidad de que el
cuerpo posea un doble Eros, el bueno y el malo: “La naturaleza de los cuerpos

posee, este doble Eros. Pues el estado sano del cuerpo y el estado enfermo, son
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diferentes (...). En consecuencia uno es el amor que reside en lo que esta sano y
otro el que reside en lo que esta enfermo” (Cabello Pino, 2012: 35). En el Fedro,
Platon nos hablara de cuatro tipos de locura, donde la que mas nos interesa es la
erotica, “provocada por la posesion de Afrodita/Eros y cuyo resultado es el
enamoramiento” (Cabello Pino, 2012: 37).

Por otra parte, Aristdteles también tratara el tema del amor en varios de
sus textos. Mientras que Platén tratara el tema del amor como "mania" ('locu-
ra'), demostrando que altera cuerpo y mente,

Aristételes divide el desarrollo de la pasiéon en dos momentos: el recep-
tivo y el fisiolégico (...). El origen del amor esta en el placer proporcio-
nado por la vista de una forma bella, la forma pasa a los sentido interno,
en primer lugar a la imaginacién, a través de un proceso de iluminacién
llega a ser entendida por la inteligencia (Cabello Pino, 2012: 40).

Después la persona sera consciente de esa belleza presentandosele como
algo apetecible y deseado, afectando al apetito sensitivo, que puede quedar su-
blevado y provocar un desequilibrio fisico y psiquico en la persona amada.

Un remedio a esta enfermedad del amor, seria buscar a una vieja para
que nos hablase mal de la mujer a la que se ama: “Acérquese al enamorado y
comience a hablar mal de su enamorada, diciéndole que es tifiosa y borracha,
que se mea en la cama y que es epiléptica, que es corrompida, que le hiede el
aliento y que es sucia” (Rodriguez Gonzalez, 2008: 10). Otra forma de curar esta
enfermedad la veriamos en la Lilio de Medicina de Gordonio:

“Asi que el médico dedice llevar la cura al extremo y librarlo de aquella
fijacién en una sola imagen, de quel juicio incorrecto y obsesivo sobre
una sola mujer. Manda azotarlo. Le cuenta cosas muy triste (...). Prueba
después con las alegrias. Le da ocupaciones concretas; lo manda de viaje
para que vea cosas diferentes y diversas y le aconseja amar a muchas
mujer “para que olvide el amor de una” (Rodriguez Gonzalez, 2008: 8).

2.4 Criterios de edicion
Remitiéndome al inicio de este estudio, he sefialado la utlizaciéon de unos
criterios de edicion especificos, teniendo en cuenta en primer lugar las peculia-

ridades fonético-fonolégicas del periodo en el que ha sido datado el cancionero
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corsini n. 970 (Marini 2015). Como sefiala Antonio Carrefo, "la inconsistencia
en cuanto a la ortografia es proverbial en este periodo, sobre todo al filo de
1600" (Carreio, 1998, p. CIII).

Por esto mismo, he respetado aquellas variantes graficas que implican
diferencias fonéticas en la época. En otras palabras, procedo a la modernizacion
ortografica, aunque me mantengo “conservadora” en la linea de lo establecido
por José Antonio Pascual en “La edicidn critica de los textos del Siglo de Oro: de
nuevo sobre su modernizacioén grafica” (1990). Segin Pascual la modernizacion
se debe abstener de modificar aquellas palabras que nos indiquen la época en la
que nos encontramos y el lengua, por tanto, que se utilizaba en los diferentes
ambitos de la sociedad.

Por tanto, no soy “conservadora” en los siguientes aspectos, que intento
acercar a los usos del espafiol actual: regularizo la acentuacidn, el uso de ma-
yusculas y la puntuacién. No se conservan, por tanto, las variantes graficas b/v,
¢/z, g/i, x/j, ph/f, ss/s, z/c, s/%, pues estas variantes graficas no comportan va-
riacion fonética que la distinga de la fonética actual. Regularizo el uso de i con-
sonantica como j o y, asi como el uso de u consonantica como v; las grafias y, v
usadas como vocales se normalizan como i, u. Modernizo también la forma gra-
fica qu- para el sonido representado por cu. Corrijo las erratas en notas al pie,
erratas en su mayoria derivadas de la mala lectura del copista y del hecho de
que la lengua italiana sea su primera lengua (Marin Cepeda, 2015: 194).

Se mantienen, sin embargo, los cambios en la grafia en los casos de varia-
cion fonética: se respetan los grupos consonanticos cultos -ct, -pt/t, -cc-/-c-
(delante de ¢, i), y es- / ex—; las vacilaciones en el timbre de las vocales atonas
(escribile), y la contraccion de la preposicidon de con los pronombres o adjetivos
demostrativos (aquesta). Las abreviaturas se desarrollan (g. se desarrolla como
que). Los afiadidos se sefialan entre corchetes, los lugares que presentan dudas
mediante interrogacion (?) y los espacios en blanco que presenta el manuscrito

mediante [...].
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2.5 Conclusion

Como ya senalaba al principio de esta investigacion sobre el texto “Carta
del Licenciado Diego de Navarrete al Doctor Parra”, perteneciente al manuscrito
Corsini n.970, estamos ante una satira antifeminista y erotica, que emplea un
tono jocoso propio el género, con el &nimo de buscar la provocacion del lector.

Los temas que he ido sefialando a lo largo de la lectura estan relaciona-
dos directamente con alusiones de caracter sexual se emplea cierto lenguaje es-
pecifico para hacer referencias eréticas, como ocurre con los alimentos o cuan-
do el autor emplea el 1éxico de navio. Destaca también la satira de los afeites,
como critica de las falsas apariencias.

Se ha visto también la descripcién del amor como enfermedad en el con-
texto de la concepcién del "amor hereos", afeccion que provoca la locura y la
ruina fisica, moral y econdmica en los hombres que caen en las redes de las bus-
conas, satirizadas en el Siglo de Oro.

Asimismo, hemos podido observar, en el estudio introductorio de esta
investigacion, las diferentes estrategias que tienen algunas mujeres para utilizar
a los hombres, con la intencién de escapar de una situacion social miserable, u
cémo estas artimafias son una forma de ascender socialmente, en una época en
la que imperaba principalmente la obsesion por limpieza de sangre y la preten-
sion de ascenso social.

A continuacion ofrezco la edicion de la "Carta del licenciado Diego Nava-
rrete al Doctor Parra", proporcionando asi la primera edicion filoldgica rigurosa

y anotada del texto.
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3. Edicion

Carta del licenciado Diego de Navarrete

al Doctor Parra

Estando aquesta noche melancdlico,

dando vuelcos?, metido entre las sabanas,
se me acordo, joh doctor!, de los esdrujulos
de la docta y elegante epistola

que al dedn escribes, con estilo heroico,
levantd[n]dote al cielo en versos faciles,

en la materna lengua y en la itdlica.

Vinome gana de tomar la péfola?,

que la tenia cortada para satiras,

mas como condenan en el pulpito3,

dejando aparte ceremonias frivolas,
superfluas siempre, enemistades sélidas
escogi por subiecto?, a mi propdsito,

sin exceder de la verdad los limites.
Dedicar[é] a tu ingenio aquesta cronica

de las maldades del’ putaco ejército,

que hace mas dafio en cortesanos prodigos®
del que hizo con su armada el dragén anglico?,
cuando desembarcé en la Lusitania8,
perdiendo en ella el escuadrén herético.
Soy en esta materia mas que un Bartulo?,
que el que las trata, al fin, tiempo, co[nd]celas10.

1 vuelcos: vueltas.

2 péfiola: uso arcaizante, con finalidad satirica, con valor de 'pluma, instrumento de escritura'.
3 Se refiere a los predicadores.

4 Subiecto: tema.

5 Corrijo "que el" por "del", porque no tiene sentido.

6 Cortesanos generosos: nobles generosos.

7 Dragén dnglico: se refiere al corsario inglés Francis Drake. Véase la siguiente nota.

8 Francis Drake conquist6 los ultimos territorios que tenia Espafia en Portugal.

9 Bdrtulo: se refiere a Bartolo, jurisconsulto italiano del S.XIV, cuyas obras eran de uso comun en
las universidades europeas de la época.
10 Se refiere a las mujeres.
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Y es fuerza conoce|[r]las, con su pérdida,
aquel que escapa su[s] hechizos magicos,
en los cuales le tienen como en circulo

de jaula, do encerrados como pajaros,

al falso cebo de doradas pildoras,

suelen purgar (sin infusién ocasiall,

sin el fino rebarbaro?? o cafafistolal3,

sin recipe!* ninguno de los médicos)

de la insanable bolsa los ventriculos?>.
Purgan los escudos que, en las cédulas

de Espafia, vienen para nuestro crédito.
Salen, pues, de su patria, aquestas guémaras?®,
hartas de andar por los burdeles infimos??,
entrambas las Castillas y Bandalia8,
pagando deudas de su jaquel? picaro,

y dan consigo en Barcelona o Malaga,
donde la puta gente insolentisima,

si encuentra alguna nave, pasa el piélago??,
llevando en ella [...]2! putrido,

y un Don tan malo, que dira un gramatico
que no le halla en todo el diccionario.

Y la que en su lugar?? era Anastasia,

hija de Pablos, que es un pobre paparo?23,
en arribando?# a la ciudad,

se llama dofia Joana o dofa Brigida,

11 Infusién ocasia: mala lectura del copista, por “infusién acacia”. Se documenta “acacia” como
planta de uso medicinal (Autoridades).

12 Rebdrbaro: posiblemente, se refiere al “ruibarbo”. En la época, se documenta “ruibarbo” como
planta de uso medicinal (Autoridades).

13 Cafiafistola: se documenta como fruta de uso medicinal. (Covarrubias).

14 Recipe: remedio recetado a los enfermos.

15 Ventriculos: cavidad del estémago.

16 Guemaras: posible mala lectura del copista. No he podido documentar su sentido.
17 [nfimos: 1o méas vil y de menor estimacion.

18 Bandalia: error del copista, se escribe “Vandalia”, encontrado como provincia de Andalucia
(Minsheu)

19 Jaque: rufian, amigo de rameras.

20 pjélago: lo profundo del mar.

21 Espacio en blanco en el ms.

22 Lygar: localidad.

23 pdparo: aldeano simple e ignorante que se admira de cualquier cosa.

24 Arribando: arribar, llegar.
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dona Isabel, dofa Ana, dofia Hipdlita
Enriquez Portugal, Riberas, Zufiigas,
Manriquez, Silvas, Nufiez, Barrios y Zarates,
Mendozas, Vargas, Cartagenas, Avalos?s,
diciendo vienen de la sangre gética2¢,
cuyas reliquias son los nobles cantabros.
Y, siendo muchas a la iglesia expodsitas??,
quieren que las tratéis con tantos titulos
como si fueran hijas del rey Priamo?28

o nueras de la triste Reina Hécuba?®.

Y otras, en quien la se[c]ta mahomética3?
dura, se estiman mas que Zaida o Fatima31.
Una dice que es hija primogénita

de un gran sefior, que un conde la hizo gravida3?,
que de su patria echo por el escandalo,
tomando por disculpa que son fragiles33.
Otra derramara mas de mil lagrimas,
abominando de su suerte misera

y del que la sac6 del monasterio34,
moviéndoos a tener dolor y lastima,

y es, en los hechos, muy peor que vibora.
Llega al fin su merced [a] aquesta curia,
sometido al gobierno de algtin gataro?,

y luego3® acuden al cuartel hebraico3”.

Don Isas corcovado y otros pérfidos38
alquila[n] ropa para el trato ilicito.

25 Serie de apellidos asociados a la nobleza.

26 Gética: sangre de godos, pura, haciendo alusién a la limpieza de sangre.

27 Expésitas: huérfanas y, por tanto, de origenes desconocidos, no nobiliarios.
28 Prigmo: rey de Troya.

29 Hécuba: reina de Troya, esposa del rey Priamo.

30 Secta mahomética: perteneciente o relativo a Mahoma (DLE).

31 Zaida o Fdtima: alusién satirica a los origenes moriscos.

32 Grdvida: 1a embarazé.

33 Frdgiles: se refiere a las mujeres.

34 La que la sacé del monasterio: y, por tanto, la hizo romper el voto de castidad de la profesién
monastica.

35 Gdtaro: mala lectura del copista, por “cataro”. Movimiento religioso o medieval de extremada
sencillez (Zerolo), tomado por herético.

36 Luego: en seguida.

37 Hebraico: referido a los hebreos. Parece referirse al barrio judio de Roma.

38 pérfidos: desleal, infiel, traidor, que falta a la fe que debe.
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Tépalo acaso el cortesano misero,

busca alegre su casay, al fin, hallala,

que no se esconde aquesta gente pésima.
Hacele sefias €], y ella entiéndelo.

Tira el cordel y hacese el introito

alegre, que lo triste esta en el éxito3°.
Procura el necio de inducir la platica,
haciendo consonancia?? de ellas,

cual si fuera la dama otra Penélope*!.

De aqui comienza, sin bastar antidoto,

el necio amador a beber t6sigo*2.

Y procura llevarla hacia la camara,

para aplacar el humorazo#3 calido.

Ella, como lo siente ya doméstico,

rehusa verse en amoroso transito

y, llorando, le dice “no soy platica”44.

Y el clericons lo cree, que amor es crédulo,
partese della y deja el alma en gabia“®.
Vuelve al anochecer con otros clérigos,
haciéndose el patron+’ de aquella maquina*8,
como si de mil afios fuera cognita*®.

Y ella, astuta, que mira al pobre rustico59,
en su carnal bajel>!, al punto, embarcalo>2,

39 Exito: valor dilégico, todo tiene una alusion sexual.

40 Consonancia: siendo consciente de estas palabras, mostrando aprobacion.

41 penélope: mujer del rey de ftaca, Odiseo, considerada simbolo de la fidelidad conyugal.

42 Tésigo: veneno.

43 Humorazo: el CORDE documenta dos casos de uso de “humorazo” en Quevedo y en el Manual
de medicina de Manuel de Escobar, Tratado de la esencia, causa y curacién de los bubones y car-

buncos pestilentes (1600). Opto por “humorazo calido”, en el sentido de exceso de humor san-
guineo como alusién a la pasién amorosa desbordada.

», o«

44"No soy pldtica”: “No soy habladora” es decir, “no hablo demasiado”. No le sigue el juego, se
hace la dificil.

45 Clericén: perteneciente al clero, con valor despectivo por el uso del aumentativo.

46 Gabia: jaula. Subyace el tépico medieval del “anima, animat ubi amat”, el 'alma vive en aquello
que ama'.

47 patrén: aquel que favorece y ampara a los demas. Relacionado con navio.
48 Mdquina: hace referencia al barco, pero se refiere a la casa de las putas. (suposicién).

49 Cégnita: en el NTLLE no me aparece nada. Busco en el CORDE y sélo me aparece como pala-
bra latina.

50 Rifstico: perteneciente al campo.
51 Bajel: tipo de embarcacién. Bajel, en el texto, es metéifora de su cuerpo.
52 Embdrcalo: referido a los navios, entrar en la barca. Se refiere al acto sexual.
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y el necio salta en la espalmada goéndola.

Dice ella que, de hoy, mas sera su idolo,

que no tema privanza>? de sus émulos®*,
pues que, en su voluntad, ha de ser Unico,

y prevaricara mas que Calfurnia®s}
ardiéndose en su amor como un carambano®®
y la que en su parlar promete (?),

dar4, en su trato, t6sigo®’, y bibares>8

él dice, sin buscar para ello intérprete,
porque ya le ha picado la tarantula>®.

Y ya comienza el pobre a ser iddlatra

de una cara pintada a lo mosaico®,

que de gozar sus crines tiene estimulo.

Y aunque al principio niega, al fin, consiéntelo,
pensando el tonto, que gozé de Andrémaca®?.
Pagara en oro el parecer errénico.

Escribile, al momento, en su matricula®?,

que usan las tales de tener por indice
escriptos sus amantes en catalogo.

Y como vienen de dineros avidas®3,

en una gruesa suma, al punto, estafalo,

de suerte, que le sale caro el coito.

Quiere ponerle casa luego®* el barbaro,

que ya le roba amor todo el espiritu,
trayéndole el sentido cual frenético

al cebo, que es nueva la caratula®s.

Y, tal estd, que jurara que es candida®®,

53 privanza: favor, trato familiar.

54 Emulos: competidores.

55 Calfurnia: en el CORDE aparecen cinco casos. Relacionada con la mujer desvergonzada.
56 Cardmbano: trozo de hielo acabado en punta.

57 Tésigo: vease la nota 42.

58 Bibares: posible mala lectura del copista. No he podido documentar su sentido.

59 Tardntula: arafia venenosa, que causa singulares efectos.

60 A Jo mosaico: se documentan seis casos en CORDE (1550-1650). En el texto, parece hacer alu-
sién a la composicién de colores y efectos del maquillaje, cual pintura mural.

61 Andrémaca: esposa de Héctor, en la antigua Grecia. Simbolo del amor conyugal.

62 Matricula: anotara en seguida la cantidad en una agenda.

63 Avidas: codiciosas.

64 Luego: en seguida.

65 Cardtula: que esta fingiendo.
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aunque sea mas prieta®’ que el ébano®8,

Lo cual remedia con blanquete®® y cadivas?°.
Y siendo todas, con traicion, benéficas,

mas ponzofiosas que culebra o aspide’],
van a los campos a coger cantarides’?,

el funeral ciprés, el mirto, el sdndalo,

ruda salvia’3, cominos’4 y mandragoras,
con que lo fuerzan a venir a un circulo,
tirandole del naso’> como a bufalo’¢,

con un [h]alago cual con fuerte gimena?”’.
Vienen también al son de aquesta citara’s,

a decir de sus ansias las antifonas’®,
presbiteros, subdidconos y didconos,

los legos®0 estudiantes y los clérigos,

los deanes, arcedianos®! y can6nigos,

que aquestas son sus visperas®8? al 6rgano?®3,
y no se escapa de esta amarga pocima

el solicitador con el causidico®,

el viejo cano con la edad decrépita®s,

66 Cdndida: dilogia por ‘inocente’ y ‘de piel palida, blanca’.

67 Prieta: negra, morena.

68 Ebano: la madera de ébano se caracteriza por su color oscuro.

69 Blanquete: afeite (maquillaje) que usaban las mujeres para parecer blancas.

70 Cddivas: no se documenta cddivas en la época. Posible mala lectura del copista.
71 Aspide: serpiente pequefia cuya mordedura es inmortal.

72 Cantdrides: gusanos verdes.

73 Salvia: planta silvestre con propiedades medicinales, produce frutos parecidos al hormino,
que tienen la propiedad de excitar con violencia la pasién amorosa (Gaspary Roig).

74 Cominos: existen dos especies con diferentes propiedades, consiguen cambiar el rostro vol-
viéndolo amarillo. Es conocido como afeite para hipécritas.

75 Naso: nariz.

76 “Tirar del naso como a biifalo” aparece en El entremés del vizcaino fingido, de Miguel de Cer-
vantes (CORDE).

77 Giimena: cuerda gruesa que sirve en los navios para atar las ancoras.

78 Citara: instrumento similar a la guitarra, pero mas pequefio.

79 Antifonas: versiculo que se canta en el oficio divino. (En el DLE vemos que su desuso coloquial
significa: nalgas).

80 Legos: hombres con muy poca influencia eclesiastica. Se estdn preparando para ser eclesisti-
Cos.

81 Arcedianos: primero de los didconos.

82 Visperas: anteceder a algo. (Se suele usar para marca una fecha concreta de la iglesia o festi-
vidad).

83 Organo: instrumento musical de viento propio de las iglesias.

84 Cqusidico: 1o que pertenece a defender las causas y pleitos.
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y quiera Dios que no esté, pues, el ménaco8®.
Y, si alguno se escapa de sus maquinas®’,
dicen los demas, con trato irénico,

que es un Licurgo®8, un Caton® o Séneca,

y ellas también le llaman Aristoteles.
Mestranse, en su estrado®?, como en talamo®?,
y entra de sus amantes una cafila®?,

que parece su cara ser alhdndiga®3.

Y a quien lo mira sin pasion, parécele

juego enfadoso de animados titeres,

Viendo hilar a mil famosos Hércules,

sin fuerzas, los Sansones®¢, que estas Dalidas?>
el vigor cortan y el valor del animo.

Vese la puta infame rabihimeda®®,

con casa en orden, con balcéon y béveda,

y en ella la le[e] Celestina catedra?’.

De su nobleza cuenta dos mil fabulas,

que el necio amante tiene por auténticas,
teniéndolas el mundo por apé|c]rifas.

Con ser locuaces, piensan ser retoricas.

La que es mas libre dice que es mas picara,
y no sabran el credo o los articulos.

Aqui quisiera, un rato, con Heraclito®,
llorar, *°pero reireme, con Demécrito199,

85 Edad decrépita: disminuido fisicamente por la edad.

86 Ménaco: monje.

87 Mdquinas: maquinaciones.

88 Licurgos: célebre legislador de los lacedomonios, hijo de un rey de Esparta.
89 Catén: romano célebre por sus virtudes, su valor y sus obras.

90 Estrado: tarima cubierta de alfombras, donde se sentaban las mujeres sobre cojines, para re-
cibir a las visitas.

91 Tdlamo: lugar dénde reciben las visitas los novios.

92 Cdfila: multitud de gente.

93 Alhéndiga: casa donde los forasteros guardan todo el trigo, que venderan después. Bodega.

94 Sansones: se refiere a Sanson, juez de los judios, tenia la fuerza en su cabello.

95 Ddlidas: se refiere a Dalila, mujer de Sansén, que le traiciond.

96 Rabihiimeda: se refiere a las ropas hiimedas que no podian manipularse durante el Shabbat.
97 “Leer cdtedra”: dar clase.

98 Herdclito: filésofo griego, se dice de él que lloraba por cualquier asunto que realizasen los
hombres.

99 “Aqui quisiera, un rato, con Heraclito,/ llorar, pero reireme, con Demécrito”: viene a decir
“reirse por no llorar”, asociandolo con dos fildsofos asociados al llanto y a la risa.
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mirando muchos que en el aire diafano,

de dia, andan a escuras!?!, cual murciélagos,
sin ver que dan a todo el mundo escandalo,
porque, metidos en aqueste piélago,

con gran seguridad echan las ancoras192,

Es fuerza regalar a las famélicas,

y la que se cri6 con queso y rabanos

0 gata grande, requeson y pampanos103,

no comera sino perdiz o tértolal%4,

y para el viernes esturioni% o sabalo1%,
umbrinas!?’, granchiteneres!%8 y espigolas19?,
trillas119, anguilas!!! y famosos chéfalos!1?,
queriendo por principio siempre esparragos,
y para postre, del Levante, datiles.

Mas, si a su costa, comen el estdbmago,
hinchen de bofes!!3 pronatura y higado.
Unas a otras a cenar convidanse

y, en estas fiestas, mil marafias irdense
contra el amante, que ha de ser la victima.
Vestidos quiere la putacall4, y trazalos,

y el bobarréoni!s a darlos luego ofrécese.
Busca dinero a cambio y, al fin, hallalo.
Llaman al mallorquin y van al féndigo!16.

si no es que él tenga quien le envie de Napoles

100 pemdcrito: fildsofo griego del cual se decia que se refa de cualquier cosa.

101 Escuras: oscuras.

102 Ancoras: instrumento que sirve para anclar.

103 pampanos: sarmiento verde y tierno del extremo de la vid.

104 Tértola: paloma pequefia.

105 Esturién: pescado muy sabroso de gran valor.

106 Sdbalo: pescado pequefio de agua dulce.

107 Umbrinas: pez de agua dulce. Corvallo o maigre.

108 Granchitineres: nécoras.

109 Espigolas: del italiano, "spigola”, 'lubina’.

110 Tyiflas: pez, vulgarmente conocido como salmén.

111 Anguilas: pez sin aletas, ni escamas, propio de los rios, similar a la culebra.

112 Chéfalos: del italiano, "cefalo", 'mujol, cabezudo'.

113 Bofes: pulmones.

114 pytacas: se refiere a la mujer. Emplea un adjetivo despectivo para referirse a ella.
115 Bobarrén: se refiere al hombre, lo esta descalificando, refiriéndose a él como estupido.

116 Féndigo: no he podido documentar el sentido de fdndigo. Parece referirse a un mercado de

telas.
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telas, para quien las usaba traer de cafiamol17,

Y, a vueltas de ellas, pidiera baratulos!18,
que como los conocen tiernos, méndanlos,
sin que se pierda mondadura o cascara.

Y cuando el amador se juzga prosperoll?,
entonces ella se le muestra zainal20

y, para amartelarle, le da tartagos?1,

que en estos trato[s] son ligeras aguilas.

Si lo que piden no les dais, desmayanse,
fingiendo tienen de cabeza vahidos22,

los cuales cura con presteza el barbaro,
con un jarabe de las minas indicas!23.

Y atn tal habra que pedira una pélizal24
hecha por un notario en forma camerel25,
como si os diera mercancia de purpura,
telas de Calicut!2¢ o holandas bélgicas!?’.
Hay otras que se visten como jovenes,

que dicen gracias!?® y mochachas'2° hacense.
Ya que son putas mas de cuatro décadas,
tal vez el pobreton tiene dilucidos!30

y, mirando su mal, se queda aténito.

Dice que quiere ya mudar propdsitos,

que quiere estarse en su aposento l6brego31,
y, si saliere, visitar basilicas.

Mas como somos de natura débiles,

con gran facilidad se torna al coito.

117 Cdriamo: tejido basto.

118 Bardtulo: aparece en la novela El criticén , de Lorenzo Gracian. No he entendido el sentido.

119 Ms. préspera, que enmendamos por la concordancia de género.

120 7qina: falsa, traidora, mostrandose con alguna intencién oculta.

121 Tdrtagos: especie de planta.

122 yahidos: desvanecimiento.

123 fndicas: perteneciente o relativo a las Indias Orientales.

124 péliza: orden breve, firmada, que se da por escrito, para cobrar algin dinero.
125 gp forma camere: del italiano, "in forma camere", apelando a férmulas legales.

126 Tela de Calicut: tela proveniente de Calcuta, de la India Oriental. Puede hacer referencia a la
seda o telas de buena calidad en general.

127 Bélgicas: sabanas de Bélgica, asimismo de calidad.

128 «

Que dicen gracias”: que se hacen las simpaticas.

129 Mochachas: muchachas.
130 Diliicidos: momentos de lucidez.
131 Lébrego: oscuro.
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Pasase un afo y, por las deudas, citanlo,
cuando no tiene un real, cuatrin ni 6valo132,
Enfermedad que no la curan fisicos33,

con emplastos?34, colirios!35, ni con balsamo136,
mira que esta su pretension en polito137,

y que ha quedado como flaca acémilal3s,
tirando los estribos de la jaAquenal3?,

hasta llevarlo a un calabozo céncavo

de la torre de nona o la sabélical#9,

donde le dejaré jugando quinolas4l,

y acabaré esta carta sin epilogo,

porque entre amigos no ha de haber retérica,
y porque las hermanas de Melp6menel42

se han retirado a su retrete!4? ascondido!44,
pondré yo fin a mi escribir fantastico.

132 Cyatrin ni 6valo: se refiere a monedas de pequefio valor.

133 Fisicos: médico.

134 Emplastos: medicamento compuesto de varias drogas molidas, formando una masa moldea-
ble.

135 Colirios: medicina liquida que sirve para curar cualquier dolencia en los ojos.

136 Bdlsamo: licor, mezclado en ocasiones con aceite, que sirve para curar heridas.

137 En pélito: no he podido documentar el sentido.

138 Acémila: mula de carga.

139 Jdquena: no he podido documentar el sentido. Existe “jacena”: viga atravesada que sostiene
las demas vigas menores, conocida como la viga maestra.

140 Subélica: parece hacer referencia al area sabélica, una zona del centro de Italia.

141 Quinolas: juego de naipes.

142 Melpémone: musa de la tragedia la cual nos muestra que tenerlo todo no asegura la felici-
dad.

143 Retrete: aposento mas pequefio y apartado de la casa.
144 Ascondido: escondido.
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Apéndice: reproduccién digital de la "Carta del licenciado Diego Navarrete al Doctor Parra"
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