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Resumen de la tesis doctoral

En la propuesta de investigacidon de la tesis se ha llevado a cabo una
experiencia educativa a través de la puesta en practica de una coreografia
didactica, con la finalidad de disefar, analizar y evaluar una metodologia de
ensefianza y aprendizaje (E-A). Se ha partido del desarrollo de una serie de
actividades didacticas y, a lo largo del proceso educativo, se han utilizado
diferentes enfoques de pedagogia activa, interactiva e integradora. Esta
coreografia didactica es concebida Unica y exclusivamente para que el alumnado,
representado por una muestra de 32 estudiantes de la Escuela de Arte y Superior
de Disenio de Burgos (EASD de Burgos) durante el curso 2013-14, adquiera
aprendizajes significativos y alcance las competencias de formacidén baésicas y
especificas del plan de estudios incluidas en Proyectos de diseno de moda |,
asignatura que forma parte del plan de estudios de las EEAASS de Disefio en la
especialidad de Moda de la comunidad de Castilla y Ledn. Asimismo, se lleva a
cabo una colaboracién interdisciplinar con las asignaturas Presentacion y
comunicacion, Materias primas y materiales textiles, Confeccion, Ingles técnico y
comercial, y Tecnologia digital aplicada, que forman parte del nivel de segundo
del plan de estudios; siempre teniendo presentes las finalidades que propone la
ensefianza superior en el contexto del marco de la Convergencia Europea y del
plan de estudios de las EEAASS de Disefo, de Moda.

Esta investigacion es abordada desde dos perspectivas diferentes y
complementarias: un analisis cuantitativo en el que se muestra el nivel y los
porcentajes de la adquisiciéon de competencias y aprendizajes del alumnado, y un
somero analisis, de caracter cualitativo, del proceso de E-A y metodologias
didacticas utilizadas en la experiencia educativa.

La investigacién se divide en dos partes: por un lado, el marco referencial
y, por otro, el estudio de caso.

En primer lugar, se comienza con la fundamentacién epistemoldgica de la
investigacion. Se establecen unos encuadres donde se encuentra una revisidon

sobre los pilares basicos que fundamentan la investigacién, centrado en historia y



teoria del vestido, legislacién, metodologia de la investigacién y metodologia de
ensefianza y aprendizaje.

En segundo lugar, estd el trabajo de campo, en el que todos los
componentes del grupo participante son considerados objeto de estudio. Es
entonces cuando se analizan, categorizan y triangulan los datos recogidos con el
fin de dar respuesta a las preguntas de la investigacién y sacar las conclusiones
pertinentes.

En el caso de la metodologia didactica de aprendizaje empleada, se
pretende un estudio exhaustivo sobre el modelo basado en el aprendizaje y
centrado en el alumnado, en aras de ofrecer un planteamiento pedagdgico
orquestado desde la coreografia didactica, una guia que sirve de base

programatica para la asignatura de Proyectos de disefio de moda |I.

Palabras clave: metodologia de aprendizaje, disefio, moda, proyectos,

coreografia didactica.

Summary of doctoral thesis

In this thesis proposal, | have carried out an educational experience
through the implementation of a didactic choreography, with the purpose of
designing, analyzing and evaluating a teaching and learning methodology. With
this objective in mind, my first step was to develop a series of didactic activities
and then, during the educational process, to use different approaches of active,
interactive and integrative pedagogy.

| conceived this didactic choreography for a group of 32 students at the
Higher School of Art and Design in Burgos (EASD of Burgos) during the 2013-14
course. My aim was to significantly improve the students' educational
experience, so that they could acquire the basic and specific training neccessary
for the curriculum of the module Projects of fashion design /I, which forms part
of the curriculum of Higher Artistic Pedagogy of Design, especialty in Fashion, in
the autonomous community of Castile y Leon. In addition to this, | collaborated
with teachers across discliplines within the modules Presentation and

Communication, Raw Materials and Textile Materials, Dressmaking, Technical



and Business English and Digital Applied Technology, which are all part of the
second course. This collaboration was conceived in accordance with the values
of the European Convergence higher education policy about the curriculum of
Design, especialty in Fashion.

| approached this research from two different and complementary
perspectives: a quantitative analysis that shows the students' percentage
acquisition of competencies, and a brief qualitative analysis of the teaching and
learning process and didactic methodologies of the educational experience.

Once these bases were established, | divided this research into two parts:
one is the referential framework and the other is the case study. First of all, there
is the epistemological basis. The main pillars of this investigation are based
around the history of clothing, in addition to legislation about the teaching of
this subject, and research into the methodology of teaching and learning.
Secondly, | analysed the participating group as an object of study. | have
collected, analyzed, categorized and triangulated all of this data in order to
answer the research questions and draw conclusions.

| intend for this didactic methodology to be a comprehensive study of
this model with a focus on student-centred learning. | aim to offer a didactic and
pedagogical approach from a didactic choreography perspective, a guide that
will serve as a blueprint for the teaching of the subject Projects of fashion design
/.

Key words: learning methodology, desing, fashion, projects, didactic

choreography
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1.1 Introduccién

“El vestido es una magia, (...). Y como prueba de ello, podemos decir
que habla. Desde el fondo del armario y desde el fondo del cajén, cuenta cosas.
Desde el fondo de la historia. Desde el fin del mundo...” (Toussant, 1990, p. 23).

En efecto, si se le escucha con atencidn, el vestido es capaz de hablarnos.
Porque tejidos, adornos y prendas contienen cantidad de evidencias que
muestran cdmo ha evolucionado el ser humano. Cémo, a lo largo de los siglos,
el hombre ha ido cubriendo su cuerpo para adaptarse y protegerse de las
condiciones climaticas de su entorno. Su atuendo ha sido el testigo silencioso de
la historia que le ha permitido combatir el frio gracias a materiales més aislantes
y a la superposicidn de tejidos. O, por el contario, en zonas mas célidas, este
testigo ha visto cdmo las capas se reducian y se empleaban elementos més finos.
En definitiva, “el vestido ha evolucionado hasta encontrar muchas utilidades
practicas y de proteccién” (Jenkyn, 2005, p. 17).

Pero no sélo es el vestuario en si el que nos suministra informacién.
Ademas de los tejidos, también la tecnologia disponible en cada lugar y
momento histérico y el papel fundamental de la misma nos informa del
desarrollo y evolucién de la indumentaria. En este sentido, es comprensible que
la mayor revolucién del vestido comenzara en el mismo momento en que los
medios de produccién se mecanizan, empiezan a producir objetos de consumo
personal y a cubrir ciertas necesidades y demandas sociales, conviviendo la
produccién de productos a escala (Jenkyn, 2005, p. 43).

A este respecto, autores como Codina y Herrero (2004), Jenkyn (2005),
Ruiz (2012), Rojas (2005) y otros sostienen que la moda ha sido uno de los
primeros lenguajes que el ser humano ha utilizado para comunicarse. Se trata de
un fendmeno social que se produce de manera ciclica y que supone un cambio
que afecta a la forma de comportarse de un grupo: el vestido, los adornos, las
actividades o el entorno son algunas de las caracteristicas y elementos que
confieren carécter e identifican personas de un mismo clan.

Dado que la moda es un fendbmeno social marcado por las costumbres, la
moral, la religién, la politica, la economia, etc., estd presente en todos los

sectores de la actividad de las personas y forma parte de la cultura, reflejando asi
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la manera de vivir y relacionarse de los colectivos, Y, debido a la gran demanda
por parte de la sociedad en cumplir las caprichosas necesidades de estos
colectivos, la industria del sector textil se aplica en contribuir con una variedad
de productos para cubrir las necesidades de un publico deseoso de consumir; no
en vano, la industria de la moda y el sector textil empresarial se esmeran en dar
cumplimiento a tales peticiones sociales.

La moda es uno de los sectores profesionales més dindmicos y de mayor
impacto en el mundo globalizado del S. XXI. En los ultimos afos, estamos
asistiendo a una auténtica revolucién en el &mbito de la produccién, del disefio y
del desarrollo estratégico en todas sus dreas. “Cada temporada es un nuevo reto,
la recesion global, que afecta seriamente a la industria de la moda, estéd
obligando a la reevaluacién, a la reinvencién y la reinterpretacion” (Jones y
Rusthon 2006, p. 10). Con el fin de garantizar la permanencia y el éxito de las
marcas en un campo tan competitivo, las empresas de moda textil apuestan por
la formacidn y cualificacién de sus disefiadores para conseguir resultados
positivos en la produccién, venta y posicionamiento de los productos en el
mercado.

Hidalgo (2007, p. 7) opina que

La moda habla. La moda vive. Y crece. Las listas de los
calendarios de moda internacionales se multiplican cada afo con
nuevos nombres avidos de transmitir su vision particular del
momento. Proliferan concursos que premian las habilidades
creativas de agujas prometedoras y surgen nuevas escuelas que se
suman a las que ya gozan de prestigio y que se encargaran,
asimismo, de formar profesionales de un sector en alza.

Y sefala que las jovenes promesas del disefio son los protagonistas,
teniendo en sus manos la responsabilidad de plasmar y dar vida a todo aquello
que el publico decida consumir entre tanta variedad de productos. “La moda de
estos jovenes es la que redefine la realidad cambiante y acelerada que nos rodea

y que tiene la incertidumbre como eje comin que une lo social con lo estético”

(p- 7).
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De esta forma, el panorama del diseio mundial estd cada vez més unido,
maés fusionado. Ya no se habla solo de disefio industrial, gréfico, interiorismo o
indumentaria, sino de una combinacién de especialidades y disciplinas que ainan
conceptos, metodologias, procesos y pensamientos; retrato de una concepcién
multidisciplinar generadora de productos.

Llegados a este punto, cabe decir que los especialistas del disefio tienen la
gran labor de elaborar novedosas propuestas de proyectos que cubran la gran
demanda que impera en nuestra sociedad consumista, sujeta a las leyes del
mercado, de oferta, demanda y costos de produccién. Hay que gestar propuestas
que sean capaces de transmitir y comunicar una serie de ideas, valores y
emociones, sobre las que se asiente la labor del disefiador, quien no ha de ser
Unicamente un artista, porque también se le pide que sea un profesional con
sensibilidad artistica y con capacidad de adaptarse a las necesidades de nuestros
consumidores, dando respuesta con un producto capaz de ser vendido.

Para darle peso al razonamiento se ha acudido a Mora (2004-b, p. 20),
quien considera que

La globalizacién del contexto de la educacién superior es

casi una obviedad. El mercado laboral, sobre todo el de los
graduados universitarios, se estd haciendo global en un doble
sentido: no solo los graduados trabajan con creciente frecuencia en
otros paises, sino que lo hacen en compafias transnacionales cuyos
métodos de trabajo, de organizacién y de actividades tienen un
caracter global. Esa globalizacién y, por tanto, la de sus
requerimientos formativos, afecta de manera muy directa al
funcionamiento de las instituciones universitarias, que deberan dar
respuesta a unas necesidades de formacién, que ya no son las
especificas de un entorno inmediato.

Para formar a estas promesas —que aportaran nuevos valores y productos
al mercado de la moda—, las escuelas superiores de disefio ofrecen una
formacién académica, cualificada y de calidad, con el fin de adquirir un perfil
profesional que responda, satisfactoriamente, a las demandas de un sector en

constante cambio y evolucién, como es el de la moda.
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1.2 Naturaleza del proyecto de investigacion

Las nuevas exigencias demandadas por la Convergencia Europea y
planteadas por el Espacio Europeo de Educacién Superior (EEES) hacen necesario
el replanteamiento en la estructura de la ensefianza superior, produciéndose
cambios en la forma de trabajar, en las metodologias de ensefianza-aprendizaje
(E-A), en la organizacién, en los nuevos ambientes de aprendizaje, etc. Estos
entornos requieren nuevas maneras de organizar los procesos de E-A, que
promuevan la creacidn de situaciones educativas centradas en el estudiante y en
el disefio de estrategias pedagdgicas en las que se fomente la autonomia (Alonso,
Conde y Pozuelos, 2007, p. 205), asi como el desarrollo del pensamiento critico
y creativo entre los estudiantes.

En el R.D. 633/2010, de 14 de mayo (BOE, nim. 137, de 5 de junio de
2010, p.p. 48517-48533), se regula el contenido basico de las Ensefianzas
Artisticas Superiores (EEAASS) de Disefo, establecidas en la Ley Orgéanica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacién (LOE), (BOE, nim. 106, de 4 de mayo de 2006, pp.
17165-17166). Se describe su finalidad, asi como el perfil profesional en el articulo
3, apartados 1y 2:

1. Las ensefianzas artisticas de Disefio tendrdn como objetivo Ila
formacién cualificada de profesionales en el ambito del disefio,
capaces de comprender, definir y optimizar los productos y servicios
del disefio en sus diferentes d@mbitos, dominar los conocimientos
cientificos, humanisticos, tecnoldgicos y artisticos y los métodos y
procedimientos asociados a ellos, asi como generar valores de
significacion artistica, cultural, social y medioambiental, en respuesta a
los cambios sociales y tecnolégicos que se vayan produciendo.

2. El perfil del graduado en Disefio corresponde al de un profesional
cualificado capaz de concebir, fundamentar y documentar un proceso
creativo a través del dominio de los principios tedricos y précticos del
disefio y de la metodologia proyectual, capaz de integrar los diversos
lenguajes, las técnicas y las tecnologias en la correcta materializacién

de mensajes, ambientes y productos significativos.
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En definitiva, se busca hacer del estudiante un/a profesional capaz de
obtener la mejor solucidn a un problema de disefio, de estilismo o de
investigacion, y de mantenerse siempre informado, creativa y técnicamente, para
atender las necesidades del mercado laboral.

El alumnado adquiere en su formacién académica un perfil muy amplio y
variado, apto para trabajar en cualquier puesto del sector de la industria textil y
de la moda, tanto del panorama nacional como internacional.

Las salidas profesionales del alumnado con el Titulo Superior de Disefio,

en la especialidad de Moda, son, por ejemplo:

e Empresas o estudios de Disefio: desempefiando la labor de disefiador,
figurinista, estilista, maquetacién, fotografia y técnico en dibujo plano.

e Departamento técnico y confeccién de prototipos: trabajando como
patronista.

e Departamento de publicidad, comunicacién e imagen: trabajando de
estilista, de relaciones publicas...

e Agencias u observatorios de tendencias: para poder hacer tareas de
cazador de tendencias o coolhunting.

o Visual merchandising en retail: cuyo trabajo se desarrollaria en empresas
de grandes superficies, llevando toda la parte artistica del disefio del
espacio, la ambientacién y la estética —tanto de tiendas como de centros
comerciales—, escaparates, etc.

e Asesoria de imagen personal: asesoramiento personal —tanto estético y
estilistico como emocional— para todo tipo de personas, ocupaciones y
sectores sociales.

e Estilismo en editoriales de moda: en las que los estilistas se encargarédn de
todo, organizando las sesiones fotogréficas, esto es, las prendas, las
modelos, el atrezzo, el escenario, etc.

e Departamento de disefio escénico: cine, teatro, series. Con personas
dindmicas, entusiastas y versatiles, capaces de imaginar y realizar un
vestuario personalizado (caracterizando cada personaje), para que este sea

creible.

12



PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

e freelance: el trabajo por cuenta propia del disefiador hace que la
seleccion de los proyectos sea personal e individualizada, decidiendo cada
proyecto en funcidn del perfil del disefador, especializdndose o bien
realizando distintos trabajos.

e Docencia e investigacion en el campo del Disefo.

Para conseguir las finalidades que propone la ensefanza superior en el
contexto del marco de la Convergencia Europea y del plan de estudios de las
EEAASS de Disefio, de la especialidad de Moda de Castilla y Ledn, se ha
confeccionado y puesto en practica una coreografia didactica como experiencia
educativa en la asignatura Proyectos de diseio de moda Il, de segundo nivel,
con una muestra de 32 estudiantes, en el curso 2013-14, de la Escuela de Arte y
Superior de Disefio de Burgos (EASD de Burgos).

En el R.D. 3/2012, de 10 de febrero (BOE, nim. 36, de 11 de febrero de
2012, pp. 12483-12546), por el que se regula el plan de estudios de las
especialidades de Gréfico, Interiores, Moda y Producto de las EEAASS de Disefo
en la Comunidad de Castilla y Ledn, se establece que la asignatura Proyectos de
diserio de moda I/ consiste en la concepcién de un proyecto de disefio de moda,
y en la elaboracidn y correcto tratamiento de uno o varios disefios originales
dirigidos al &mbito de la produccién industrial, de la creatividad y de la
experimentacién en el campo del disefio, realizados individualmente por el
alumnado con el fin de demostrar su capacidad con la adquisiciéon de
competencias de formacidn bésicas y especificas necesarias.

Por eso mismo, se ha decidido que el alumnado realice la actividad
Diseio de una coleccion de moda femenina como préctica que recoja lo
establecido en el citado R.D. 3/2012, de 10 de febrero, con la puesta en marcha
de la coreografia didacticay que sirva para alcanzar las finalidades descritas en el
R.D. 633/2010, de 14 de mayo.

De esta manera, se espera que la practica de la estrategia creada es la
idonea para lograr, por parte del alumnado, los aprendizajes significativos
utilizando en el proceso educativo diferentes enfoques de pedagogia activa,

interactiva e integradora.
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Un aspecto a tener muy en cuenta para la consecuciéon de estos
aprendizajes es el desarrollo de procesos de E-A eficaces, que posibiliten al
alumnado expresar y/o investigar su propia realidad, partir de su situacion,
profundizar en el tema que se esté trabajando, reorganizar conocimientos,
analizar la situacion general y algunos temas especificos, reflexionar sobre
aspectos del &rea emocional y afrontar su situacién. En definitiva, decidir la
acciéon de proyectar sobre su realidad, desarrollar los recursos y habilidades
necesarios, realizarla en la préactica y evaluarla (Rozo, 2000, p. 61).

Spengler, Egidi y Craveri (2007, p. 3) consideran que

Una de las finalidades de la educacién universitaria debe ser
orientar al alumno a hallar la forma de aprender por si mismo
aquello que no sabe o no conoce, desarrollando competencias para
adquirir nuevos conocimientos y aplicarlos con criterio ante
situaciones nuevas, de manera que le permitan afianzar su
autonomia, tomando distancia paulatina de sus docentes.

De Miguel (2005, p. 40) piensa que “la Unica forma de lograr que el
alumno sea el protagonista de su propio proceso de aprendizaje es que participe
activamente en la organizacién y gestiéon de la propia actividad™; es decir, que el
alumno cree su propio proceso de aprendizaje.

De esta manera, el disefio de la coreografia didactica es el resultado de una
seleccion de estrategias metodoldgicas, consideradas las més adecuadas para
conseguir los objetivos marcados en la guia docente de la asignatura y del plan
de estudios. En conclusidn, que una seleccién de recursos didacticos y de
estrategias de aprendizaje y evaluacién han sido expresamente concebidos para
la experiencia educativa, convirtiéndose en el elemento central procedimental
del aprendizaje.

Dicha coreografia se realiza con el fin de proporcionar al alumnado las
competencias de formacién y una serie de normas metodolégicas para que
pueda, por él mismo, decidir qué métodos (o combinacién de estos) funcionarén
para realizar su actividad profesional en un futuro, prepardndose asi para

afrontar los cambios que la sociedad del conocimiento y la industria demanden.

14



PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

De ahi la importancia de la diversidad de recursos didacticos utilizados durante el
periodo educativo, como sefialan Fullana y Sastre (2012).

En este sentido, el propdsito del estudiante-disefiador serd el de asumir
esta metodologia como instrumento de trabajo y adaptarla de forma creativa a
su labor basdndose en su experiencia, sus necesidades y sus costumbres,
generando con ello una préctica personal. No en vano, como sentencia Munari
(2004, p. 26), “la metodologia del proceso de disefio es adaptable a la

personalidad y a las formas de cada proyectista”.

1.3 Objetivos

e Evaluar la coreografia didactica utilizada en la experiencia educativa.
Este es el gran objetivo general del que nacen los siguientes objetivos
especificos:

I.  Disefar, concebir y analizar una metodologia de ensefianza basada
en el aprendizaje significativo, a partir del desarrollo de la
actividad Disefio de una coleccion de moda femenina.

Il.  Experimentar en las aulas el desarrollo tedrico-practico a través de
la coreografia didactica, con la finalidad de ir revisdndola y
reajustdndola permanentemente, resolviendo los problemas que
surjan en su ejecucion.

Ill.  Evaluar el proceso de E-A y las herramientas disefiadas para este
fin.

IV.  Analizar, discutir y evaluar los resultados de la propuesta.

1.4 Interés profesional

En el empefio de mi actividad docente a lo largo de siete cursos, he
impartido practicamente todas las asignaturas del Departamento de Proyectos de
Investigacion, dentro de los Estudios Superiores de Disefio, en la especialidad de
Moda. Con los cambios de un sistema educativo —que comprende tanto la
Convergencia Europea como el EEES, con las EEAASS de nivel de Grado— y con
el devenir de las nuevas propuestas de un plan de estudios a otro, he sido

participe del trénsito de trabajar con objetivos, contenidos y criterios de
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evaluacién incluidos en las programaciones a hacerlo por competencias, créditos
europeos (ECTS) y guias docentes.

Debido a todos estos cambios, en la comunidad educativa hemos
modificado la forma de hacer y proceder, e impulsados por el nuevo modelo
educativo, nos hemos visto embarcados en la experimentacién de metodologias
y estrategias de aprendizaje mas eficientes y significativas.

Con las nuevas titulaciones de las EEAASS de Disefo se han tenido que ir
mutando conceptos, costumbres, metodologias, etc. Ahora no es necesario
alcanzar objetivos, sino adquirir competencias.

Este proceso de transformacién en el sistema ha influido para decidir la
linea de investigacion de la tesis, pues mi experiencia no comienza como docente
de los estudios de Disefio sino como alumna. Cursé los estudios de Disefo
Gréfico y fui estudiante de la primera promocién de los Estudios Superiores de
Diseno, en la especialidad de Moda (promocién del 2007), estudios impartidos
primeramente como un titulo experimental en la Escola Superior de Disseny en
Palma de Mallorca —una de las dos escuelas, junto con la Escuela de Arte y
Superior de Disefio de Valencia, que ofertaban los estudios en el territorio
nacional—. Dado que la creciente demanda de la especialidad promovida por el
sector textil y la moda, y la profesionalizacién y formacién de los trabajadores
de este dmbito necesitaban acceder a un sector que requeria de personal
cualificado y con titulacién académica reconocida, se introducen paulatinamente
las EEAASS de Disefio en Escuelas Superiores de Disefio del territorio nacional, de
tal forma que se hace necesaria la contratacién de personal docente cualificado y
especializado en el ambito del disefio y la docencia.

Serd en este proceso de implantacion de los estudios de Disefo, con la
anexion del personal docente, el momento de mi incorporacién como profesora
en la Escuela de Arte y Superior de Disefio de Burgos en el curso 2008-9, y
cuando surja mi inquietud por la investigacibn a través de nuevos
planteamientos didacticos y metodoldgicos que favorezcan la adquisiciéon de
conocimientos y el aprendizaje significativo, que constituye la base fundamental
que apoya la linea de investigacién en la que trabajo. Al haber vivido en primera

persona los cambios de un sistema a otro y al haber manifestado, del mismo
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modo, mi interés personal y profesional respecto a la adaptacién a un sistema
educativo del nuevo plan de estudios de Disefio (aun no afianzados), considero
que mi labor diaria como docente y como investigadora han hecho posible que

se materializase la investigacion de la presente tesis.

Para enfrentarse a estos retos didacticos se ven necesarias una serie de
mejoras en el sistema educativo, comenzando por una revisién y actualizacién
de los contenidos de las materias, una modificacién de las estrategias de la
practica docente y de los sistemas de evaluacién y, por supuesto, de las
metodologias de trabajo. En consecuencia, nuestro rol como docentes ha de
cambiar y adaptarse a los nuevos modelos de ensefianza que plantea el Espacio
Europeo de Educacién Superior (EEES). Por lo tanto, a estos procesos de
actualizacién de los nuevos planteamientos didacticos y metodoldgicos
esbozados respecto a la materia de educacidn en esta investigacion de la tesis,
incorporaremos el disefo de una coreografia didactica confeccionada para
adquirir los aprendizajes significativos y autébnomos del alumnado.

Ya no es suficiente transmitir Unica y exclusivamente conocimiento,
también hay que incidir en la pedagogia y en ensefiar a aprender, requiriéndose
que los docentes seamos capaces de cambiar y modificar nuestras préacticas
habituales. A propésito de esta valoracién, y segin sugiere Garcia (1999, p. 131),
“no se trata de transmitir mdas informacién, sino de ayudar al alumnado a
superar las dificultades que les plantea el estudio en las distintas materias™. Guiar
al alumnado, darle herramientas, ayudarle a entender cuéles son las formas de
solucionar los problemas ensefidgndole a ser autébnomo y a gestionar la
informacién utilizdndola de forma correcta, son metas que sélo se alcanzaran si
nuestro papel como docentes cambia en el aula y repercuten en el estudiante
para conseguir formar personas auténomas y profesionales capaces de adaptarse
al cambiante mundo en el que vivimos y lograr, de este modo, un puesto en el
sector de la industria de la moda.

Respecto a la funcidén investigadora, nuestro rol como docentes se
encuentra en permanente construccidon de saberes que condicionan la propia

actividad académica. Tanto en el aula como fuera de ella indagamos en diversos
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campos del conocimiento, donde convergen una serie de significados, valores,
actitudes, aptitudes y préacticas alrededor de un nicleo comdin, el curriculo,
compartiendo un ambiente simbdlico y fisico en un contexto cultural, orientando
y permitiendo la interaccidon con la comunidad académica.

Asi pues, la importancia de nuestra labor como docentes investigadores es
decisiva en la formacién de los profesionales que demanda nuestra sociedad en
un mundo en constante transformacién, que es global, complejo, impredecible e

imprevisible.

1.5 Fuentes generales de la investigacién

Una vez que se ha elegido el tema y definido los objetivos que marcan la
linea, métodos y procesos de investigaciéon que se llevan a cabo en la tesis
doctoral, se hace una revisidén sobre los temas que fundamentan y contextualizan
el marco histdrico, legislativo, tedrico y metodolégico, acudiendo para ello a
diversas fuentes de investigacion, tanto primarias como secundarias.

Para acceder a las fuentes primarias se asiste a congresos y jornadas sobre
educacién y disefo, se acude a exposiciones, museos, eventos relacionados con
la moda el arte y las audiovisuales, se visitan ferias nacionales e internacionales
sobre textil y moda, se pasa por institutos y observatorios de tendencias y se
frecuentan las presentaciones de proyectos de disefio de escuelas de Arte.

De estos lugares se extrae una variada informacién escogida de primera
mano, que ayuda a tener una visidon objetiva de las tendencias, tanto del disefio
y la moda como en lo referente a materia de educacion del territorio nacional e
internacional.

En el caso de las fuentes secundarias se accede a bases de datos,
bibliografia, paginas de internet, revistas, manuales sobre textil y moda,
cuadernos de tendencias, recursos didacticos, informes, decretos, etc. Una
variada seleccién de recursos sobre distintas areas del conocimiento que aportan
una visién tedrica y conceptual acerca de la realidad estudiada.

Se ha revisado la historia y teoria del vestido y la sociologia de la moda
en profundidad, se han consultado referencias bibliogréficas sobre historia,

literatura, sociologia, marketing de la moda y diccionarios especializados. Se ha
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acudido a referentes tan conocidos como: Baudot (2008), Baudrillard (1974),
Jenkyn (2005), Jones (2006), Lipotevsky (1990), Nii y Koga (2004), O’Hara
(1994), Riviere (1998 y 2014), Steeling (2000) y algunos mas.

En lo concerniente a la documentacion extraida de fuentes de
investigacion primaria se acude a exposiciones, institutos de tendencias,
mercadillos, museos de historia y del traje como por ejemplo el Museo del traje
de Madrid, el Museo de Balenciaga en Cetaria, Museo Textil y de la
Indumentaria en Barcelona, Musée de la Mode et du Textil en Paris, etc.

Las fuentes de documentacién utilizadas con respecto al plano legislativo,
que son tanto primarias como secundarias. Se acude a congresos cursos y eventos
sobre educacién y disefio, se visitan las paginas web del BOE y sus comunidades
(BOCYL, DOGA), se accede a los portales de educacién estatal y de comunidades
auténomas, asi como al dedicado al EEES, se revisan informes sobre las EEAASS
de la Confederacién de Escuelas de Arte (CEA) y otros, se investiga en agencias
que emiten informes nacionales e internacionales sobre el estado de la situaciéon
en materia de educacion (ANECA, UNED), se hacen lecturas de articulos y
revistas especializadas, etc.

Sobre los referentes utilizados en relacién al aspecto metodolégico de la
investigacion de la tesis doctoral se ha seguido a autores como Eisner (1998),
Elliot (1990), Escudero (1987), Martinez (2006), Rodriguez, Gil y Garcia (1996),
Sandin (2003), Stake (1998) y otros.

En el caso del modelo basado en el aprendizaje y centrado en el
alumnado, las metodologias de aprendizaje activo, las estrategias de E-A y
evaluacioén, los recursos y materiales didacticos y los procesos de disefio, se ha
acudido a distintas fuentes de investigacién: congresos de educacién y disefo,
escuelas de arte y superiores de disefio, bibliografia especializada, paginas de
internet, manuales didacticos, proyectos de disefio revistas, etc.

Es importante mencionar que se han manejado una buena cantidad de
recursos y materiales didacticos elaborados por la profesora sobre metodologia,
procesos y proyectos de disefio, que han sido realizados a lo largo de su préctica
como docente de los Estudios Superiores de Disefio, en la especialidad de Moda.

Estos sirven como material de apoyo para trabajar los contenidos tedricos,

19



Capitulo |

practicos y actitudinales, las competencias de formacién, bésicas, especificas y
transversales del plan de estudios y el desarrollo de habilidades programadas

para realizar las actividades de la experiencia educativa.

1.6 Estructura de la tesis doctoral

Al margen de las paginas preliminares, donde se recogen la portada,
agradecimientos, el resumen con las palabras clave, y el indice, el estudio de
investigaciéon de la tesis doctoral se estructura en nueve capitulos, que se
exponen a continuacion:

Capitulo I: En el primer capitulo se plantea la naturaleza del proyecto de
investigacion, se analiza su situacidn, se exponen los objetivos, se explican los
intereses profesionales, la motivacion que ha llevado a materializar la
investigacion de tesis doctoral, se comentan los aspectos metodoldgicos vy
didacticos y, para finalizar, se presenta la estructura de la tesis.

Capitulo ll: Aqui se presenta una revision sobre la literatura existente
sobre genealogia del vocablo “moda™ para que, una vez aclarado el origen y
evolucién del término, fijar acto seguido el contexto histérico trazando una linea
evolutiva que comienza con los origenes de la moda, se detiene en la historia del
traje y hace especial hincapié en las décadas del siglo XX hasta nuestros dias. Este
apartado busca aportar un marco contextual al tema que nos ocupa. Para ello, es
imprescindible centrarse en las ciencias sociales, las cuales siempre arrojan luz y
facilitan una mayor comprensién del statu quo.

Capitulo llI: Se define la investigacién desde un marco legislativo, en el
que se comienza haciendo referencia al Proceso de Convergencia hacia el EEES, a
la situacidon actual del papel de las universidades y las EEAASS en la Unidn
Europea y en el EEES, y al recorrido legislativo de las EEAASS y la legislacidon
vigente que las atafie. Asimismo, se hace hincapié en la organizacién del plan de
estudios de la especialidad de Disefio de Moda en EEAASS, de Castilla y Ledn, en
la que una descripcidn del plan de estudios y en la asignatura de Proyectos de
disefio de moda II.

Capitulo IV: Se concreta el modelo de investigacién méas apropiado a las

particularidades que se pretendan analizar respecto a las caracteristicas educativas
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de la estrategia. Por lo tanto, a lo largo de este capitulo, se describe el disefio de
la metodologia de investigacion, expuesto con una justificacién tedrica de la
metodologia de investigacion cualitativa con modelo de investigacién-accion
participativa (IAP), modelo etnogréfico y con estudio de caso.

Posteriormente, se describe el modelo de disefio elegido para conseguir
las finalidades que den respuesta a estas cuestiones, utilizando el estudio
cualitativo segin el modelo de IAP y etnogréafico con estudio de caso. Ademas,
se definen la finalidad y las cuestiones de la investigacidn siguiendo con el disefio
y proceso metodoldgico de la misma. En los siguientes apartados del capitulo se
exponen la eleccién del caso y las caracteristicas de los participantes: las del
alumnado que ha participado en la investigacién asi como el escenario y el
contexto de la accidn, sin olvidar el papel de la profesora-investigadora, la
eleccion de las herramientas y técnicas de recogida de datos (incluyendo los
recursos, etapas y tiempos) y una breve descripcién de las mismas. Finalmente, se
exponen los aspectos béasicos sobre el anélisis de datos de la metodologia de
investigacion.

Capitulo V: Se describe la metodologia de aprendizaje que fundamenta
tedricamente la experiencia educativa teniendo como base las finalidades del
modelo de aprendizaje centrado en el alumnado, las metodologias activas, el
método de aprendizaje orientado a proyectos, los métodos y modalidades
organizativas y estrategias de E-A y evaluacién que se han utilizado para que el
alumnado adquiera los aprendizajes significativos y auténomos.

Capitulo VI: En este capitulo se muestra el desarrollo de la experiencia
educativa llevada a cabo, con la puesta en marcha de una coreografia didactica
que incorpora una seleccién de métodos de E-A y el diseho innovador de
estrategias de aprendizaje y evaluacién, que posibilitan la adquisicion de las
competencias y los créditos ECTS del plan de estudios.

Se ofrece una descripcidn de la experiencia educativa, que pone de
manifiesto las caracteristicas mas relevantes del método pedagdgico utilizado
para adquirir los aprendizajes, significativos y auténomos de los estudiantes.

También se expone la manera de realizar la experiencia educativa, resumiendo
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los momentos importantes para aportar informacién sobre el qué y el cédmo se
desarrollé la coreografia didacticay la experiencia educativa.

Capitulo VII: Se presentan el balance y los resultados obtenidos durante
la recogida y anélisis de datos del proceso metodoldgico de la investigacion,
categorizando, triangulando y cotejando la informacién recabada con el
propdsito de responder a las preguntas de investigacion. En el proceso de trabajo
seguido se muestra el andlisis y los resultados de las estrategias de E-A, y
evaluacién utilizadas en la experiencia educativa, con el objetivo de garantizar la
mejor seleccién de la informacién y dar asi estabilidad, autenticidad y realidad a
los datos obtenidos por el alumnado sobre los procesos de aprendizaje.

Capitulo VIIl: Aqui se exponen las conclusiones principales que, de
acuerdo con los objetivos fijados, muestran la aportacidn que ofrece esta
investigacion en el &mbito educativo de las EEAASS de Disefo, en la especialidad
de Moda. En este capitulo también se presenta la discusidn de los resultados
obtenidos en relacidon al anélisis de datos sobre la coreografia didactica,
basdndonos en las preguntas de investigaciéon que tuvieron como punto de
partida y teniendo en cuenta las investigaciones de programas y proyectos de
innovacién educativa. Se muestran también las principales conclusiones que han
sido extraidas del proyecto.

Finalmente, se proponen algunas lineas de investigacién con el fin de
plantear un nuevo horizonte acerca de los proyectos pedagdgicos relacionados
con la materia.

Capitulo IX: Dedicado a referencias, bibliografia y webgrafia. En este
apartado se encuentra una relacion bibliogréafica y direcciones de internet de los
cuales se ha extraido las referencias utilizadas en la tesis doctoral.

ANEXOS

Esta estructura se complementa con el anexo numero uno que incluye un
CD-ROM, en el que se ha incorporado los pdf de los proyectos del alumnado
que ha servido como referencia en el anélisis de datos de la tesis doctoral, y que
representan a los dosieres y presentaciones orales.

Y por ultimo nos encontramos con el indice de los cuadros, las figuras los

gréficos y las tablas.
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CAPITULO II: MARCO HISTORICO DE LA
INVESTIGACION
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2.1 Genealogia del vocablo moda: definicién terminolégica

La lengua francesa fue la primera que incorporé a su vocabulario el
término “moda” en el siglo XV. El vocablo mode tenia a su vez origen en el latin
modlus, cuyo significado es “manera, género, medida para medir algo”, asi como
“moderacién, limite”.

Para definir el término “moda” desde una perspectiva etimoldgica,
expondremos que se trata de una palabra de origen francés, mode, que hace
referencia al uso o costumbre que tiene una comunidad determinada en un
momento concreto (Ruiz, 2012, p. 27).

Manuel Estany (1988, p. 195), en su Diccionario enciclopédico de la
Vestidologia, dice que “moda es todo aquello que marca una tendencia en el
hébito y costumbre de las personas, especialmente en el vestir, y que define los
estilos y colores méas en boga, méas extendidos en una comunidad”.

En el Diccionario de Usos del Espanol, del Maria Moliner (2004, p. 433),
encontramos que la palabra moda esté relacionada con el “gusto general de la
gente, o el conjunto de usos, costumbres y tendencias, circunscritas a una época
determinada, en cualquier aspecto: vestido, mobiliario, literatura, arte, etc.”.

Otra acepcién la hallamos en el Diccionario visual de la moda, de
Ambrose y Harris (2008, p. 172), para quienes la moda “es aquello que se estila
en un momento determinado. Lo que estda de moda cambia con frecuencia por
distintos motivos™.

En el afio 2014, Maria Riviéere recoge, en su Diccionario de la Moda, que
bebe a su vez de la R.A.E. el concepto de moda que ha llegado a nuestros dias
como el “Uso, modo o costumbre que estd en boga durante algin tiempo, o en
determinado pais, con especialidad en los trajes, telas y adornos. Entiéndase
principalmente de los recién introducidos™ (Riviére, 2014, p. 196). Sin embargo,
no fue hasta el afno 1700 cuando, segin Joan Corominas, autor del Diccionario
critico etimoldgico castellano e hispanico, se incorpora al castellano (derivado
del francés y del italiano), recogiendo vy fijando el sentido con el que nacié en sus

paises vecinos.

24



MARCO HISTORICO DE LA INVESTIGACION

El nacimiento de un nuevo concepto no es fruto de la casualidad. Los
pueblos aceptan e incorporan los vocablos que les son Gtiles para sus necesidades
expresivas, siempre en continuo cambio. Las nuevas palabras se erigen en
simbolo y consecuencia de dicha transformacién. Si contamos con esta premisa,
era légico que el término surgiera en Europa Occidental en el momento en el
que una nueva clase social, la burguesia, empezaba a provocar cambios decisivos
en las estructuras econdmicas, sociales y de pensamiento.

Los hombres y mujeres empiezan a valorar el hébito que identifica al
individuo o al grupo, y le diferencia del resto de la sociedad. En definitiva, las
élites necesitan marcar su posicién social a través de su vestuario. Necesitan la
palabra “moda”.

Consecuencia de la evolucidn histérica y de formas de vida mas
sofisticadas, el concepto sufrié una ampliacién en el siglo XX. Ya no se refiere en
exclusiva a una forma de vestir variable segiin los cdnones del momento, ni a un
privilegio aristocratico. Ahora engloba tanto aspectos visibles y tangibles del
vestido, como comportamientos y actitudes que estén de actualidad. Y, por
tanto, apunta Ana Martinez, hay que “acotarlo y delimitarlo ” (Martinez, 1998,
p. 21).

Ella establece que, si tomamos como referencia el Diccionario de
terminologia Cientifico Social, habria que diferenciar tres significados:

El primero de ellos es su concepto estadistico, que indica el valor que
aparece con mayor frecuencia en una serie de datos. El segundo es la moda en
sentido general, refiriéndose al uso o novedad que consigue una amplia
aceptacién, y puede afectar a la vida social en general. El tercer significado es la
moda en sentido estricto, que alude exclusivamente al fendmeno social
vinculado al cambio de vestido. Se caracteriza por ser un fenémeno social, pues
no es factible sin sociedad o sin grupo social (Martinez, 1998, p. 21).

Asimismo, gracias a este avance en el significado del concepto paralelo a
los nuevos tiempos, se hace necesario establecer un limite entre la moda como
sistema y la moda como tendencia. Margarita sostiene en Historia Informal de la

Moda que ya en la Francia revolucionaria, en el afio 1790, se instaura por
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decreto la necesidad de sistematizacion: “Cualquiera es libre de llevar el vestido
o adorno de su sexo que le convenga” (Riviere, 2013, p. 2).

Teniendo en cuenta el enriquecimiento y la consecuente complejidad del
concepto, asi como las transformaciones del siglo XX, se hace imprescindible
ponerlo en relacién y distinguirlo de otros términos con los que puede compartir
similitudes.

Es innegable, pues, que el vocablo “moda” o este “desorden organizado”,
como lo define Baudot (2008), estd en continua metamorfosis para dar cabida a
todos los fenémenos que lo conforman y rodean; por tanto, resulta complejo
mantener las distinciones y las fronteras por su misma naturaleza terminoldgica.
En consecuencia, como ha demostrado la evolucién de su significado hasta
nuestros dias, “la moda es un reflejo cambiante de nuestra forma de ser y de los
tiempos en que vivimos” (O’Hara, 1994, p. 9). Mientras la sociedad esté viva, el
concepto también lo estara.

Siguiendo a Ruiz (2012), entendemos que la moda en la actualidad puede
tratarse desde dos perspectivas diferentes:

En el primer enfoque, el fenédmeno es interpretado como una tendencia
adoptada por una gran parte de la sociedad, que se refleja fundamentalmente en
la indumentaria. Por ello, el término se ha relacionado intrinsecamente con el
modo o forma de vestir de las personas, y se ha calificado como un mecanismo
que regula las elecciones de los individuos, que se ven sometidos a una cierta
presion social, cultural y mediatica. Ruiz (2012, p. 28) manifiesta que “Esta
coacciéon les induce a consumir un tipo de objetos concretos y hace que las
personas que no sigan sus mandatos, sean marginados de alguna manera: usar
algo fuera de la moda estd mal visto”. De igual modo, la moda puede definir la
forma de actuar y comportarse que tiene una sociedad determinada, “el vestido
es un modo de expresarnos” (Cruz, 2004, p. 53).

Asi, la moda se convierte en un fenémeno social que se origina de manera
ciclica, suponiendo un cambio que afecta en los comportamientos de un grupo.
En este sentido, Simmel (2007, p. 26) nos recuerda que, desde la sociologia,
interpretamos la moda como “la modificacién obligatoria del gusto”, lo que

quiere decir que estd condicionada por los cambios que se producen en las
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estructuras sociales y que se difunden a través de los medios de comunicacién de
masas.

Este posicionamiento permite hablar de moda como sinénimo de “lo
moderno” frente a “lo tradicional”. Implica, también, un tipo de cambio que
suele afectar a cualquiera de los aspectos sociales o a su totalidad y que
acostumbra a producirse por la entrada en “escena” de factores que modifican
las estructuras (Ruiz, 2012, p. 28).

La moda es un fenédmeno social marcado por las costumbres, la moral, la
religién, la politica, la economia... Estd presente en todos los sectores de la
actividad humana y forma parte de la cultura de los pueblos. Ademaés, refleja la
manera de vivir del propio colectivo.

En el segundo enfoque que plantea Ruiz (2012), se puede interpretar el
concepto moda como si se tratara de un espectéculo en el que se produce una
renovaciéon de la belleza, que también tiene un caracter ciclico, y que implica un
cambio de estilo y de estilismo de la manera en la que vestimos y adornamos el
cuerpo. La moda se emplea aqui como sinénimo de indumentaria. Y suele estar
asociada a lo que tiene que ver con el disefio de ropa. Asi lo entiende también
Del Olmo:

La industria de la moda es una de las primeras creadas por el
hombre, pese a lanzar al mercado productos basicamente
tradicionales. La rapida evolucién de sus mercados, lo efimero de
sus productos y la implicacién de estos en otras disciplinas, como la
cultura, el arte, la sociologia o la psicologia del consumo,
convierten el producto moda en uno de los mas dificiles y
evolucionados del mercado de bienes de consumo (Del Olmo,
2006, p. 179).

El sector empresarial que se dedica a la concepcidn, produccién,
distribucién y comercializacién de las prendas de vestir y de los complementos se
denomina industria de la moda. De hecho, como considera Mora (2004-a, p.
206), la produccion industrial de vestimenta y accesorios con alto contenido
estilistico, definidos como moda, “es un fendmeno que se interesa por la

globalizacién tanto desde un punto de vista econédmico como del cultural”.
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2.2 Llos origenes de la moda

El origen de la moda significa el nacimiento de la fascinacién por lo nuevo
y, como tal, es un fendbmeno moderno, que se ha ubicado en tiempo y espacio
por historiadores y socidlogos, en una determinada mentalidad en continuo
desarrollo y dentro de un mundo en constante cambio, que seria germen del
universo global en el que hoy vivimos.

{La moda es universal? (Es antropoldgica? (Existié ya desde las antiguas
civilizaciones en Egipto, Roma o el Lejano Oriente? La respuesta es un rotundo
no, que desautoriza la idea, mas o menos generalizada, de confundir el lento
cambio de estilos tradicionales con los acelerados devenires de la moda, tal y
como la entendemos.

El caso mas claro de este error se encuentra en la obra de Gabriel de
Tarde, socidlogo del siglo XIX, quien hablé del concepto de “la sociedad es la
imitacion” (Tarde, 2011, p. 5). Lo significativo reside en que Tarde concibid la
moda como un fendmeno inherente a todas las culturas humanas, distinguiendo
dos clases de imitacién: la que se realiza de generacién en generacion (tradicién)
y la que reproduce las conductas de los contemporaneos (moda). Sin embargo,
estudios mas recientes como por ejemplo Baudot (2008), Lipotevsky (1990),
Riviere (2014), Steeling (2000) descalifican esa tesis.

En las civilizaciones tradicionales y/o ancestrales no arraigd el sistema de la
moda ni la fascinacién por lo moderno ni la celebracidén continua de unas formas
y apariencias que se imitan, cambian y transforman con rapidez. Para encontrar
esa valoracién de la novedad mas alld de la vanidad, la cosmética o la
demostracion del poder a través de la indumentaria, hay que echar la vista hacia
Occidente, y en concreto, hacia Europa y a una época definida: la Baja Edad
Media. Es entonces cuando empieza un fendmeno que se desarrollara a partir de
ese momento. No es otro que la confirmacién de un poder aristocréatico y la
ascension social y econémica de las clases burguesas europeas.

Segun Margarita Riviéere:
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La moda [...] es un fendbmeno de la modernidad, igual que

las ciudades, los burgueses, la produccién en serie, los libros, los

periddicos o los transportes.

Y nacid, como estas cosas, por el afdan humano de controlar

las condiciones de vida y transformar la naturaleza. Con la moda y

el traje, los hombres y las mujeres transformaron su cuerpo...

(Riviere, 2013, p. 25)

Frente al repertorio estricco que tenian las civilizaciones tradicionales,
comienza el continuo gusto por las novedades, la basqueda de la distincién y, de
manera significativa, la posibilidad de la imitacién entre las diferentes clases
sociales. Todos estos aspectos no se hallaban en otras culturas o civilizaciones
anteriores, donde lo inmutable era la clave. Por ejemplo, en la Antigliedad, el
cambio en las apariencias, en trajes, en peinados, vivia en funcién de
acontecimientos, importaciones puntuales, influencias extranjeras, siempre
dentro de un conservadurismo extremo. Se variaba en ocasiones muy puntuales,
aunque la norma era no moverse dentro de un repertorio estricto y poco
imaginativo.

Esta idea se refuerza con una anécdota documentada en 1609, cuando el
secretario del Shogun, un gran sefior feudal japonés, presumia ante un emisario
espafiol de que la indumentaria imperial japonesa no se habia modificado en
mas de mil afios. Fuera o no del todo cierto, lo que estd claro es que esa
observacién obedece a la urgencia por preservar y al miedo a la modificacion,
dos aspectos que se oponen radicalmente a lo que significa en esencia la moda.

Y no sélo era la realidad de la ausencia de cambio en la apariencia, sino la
alabanza de la misma. Ninguna cultura que comulgue o acate la moda como
algo propio alardea de que sus armarios no hayan cambiado en diez siglos.

{Cuéndo se podria empezar a hablar de moda? Para rastrear el origen
oficial de la moda como “ese reino de lo efimero sistematico, de las fluctuaciones
cercanas sin futuro” (Lipovetsky, 2013, p. 29), hay que remontarse hasta el
citado panorama medieval en el continente europeo. El final de las invasiones
barbaras proporcionaréd una estabilidad cultural sin precedentes; desde entonces,

las guerras se quedan en casa y la civilizacién cristiano-occidental camina ya hacia
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la pujante sociedad renacentista. Es en esta Baja Edad Media cuando la nobleza
se aleja de la vida de caballeria, asienta definitivamente en los castillos y se
desarrolla la vida cortesana. Y, de hecho, seréd el ajuste de la indumentaria militar
a su nueva vida de paz y privilegios lo que permitira la creacidn del pantalén en
los hombres, primera ocasién donde el traje comienza una clara distincidén entre
sexos.

Riviere (2013, p. 30) apunta que:

Gracias a que la armadura fijé la nueva estructura del traje
masculino, los sexos se diferenciaron plenamente segin el vestido:

a partir de entonces, ellos exhibieron sus piernas, enfundadas en las

nuevas medias de género de punto y luego en calzas y pantalones,

mientras las mujeres siguieron ocultandolas bajo largas faldas hasta

los afios veinte del siglo XX...

Dos factores clave fueron el renacimiento de las ciudades y la expansidn
del comercio hacia fronteras desconocidas, que permitieron el enriquecimiento
de la aristocracia y la creacidon de una clase financiera urbana, en contacto con el
exterior, que traerd, desde las rutas orientales, las més extravagantes y coloridas
telas hasta los salones de Europa. La aristocracia que las compra y las luce es
también la que subsistird frente a las enormes dificultades de supervivencia que
trajo consigo el siglo XIV. Las brutales pandemias y el abandono de las zonas
rurales ante las hambrunas pudieron condenarlos, pero no fue asi y florecieron,
pese a todo, reubicados en nuevos lugares de poder. Fue, por ejemplo, el gran
momento de las republicas italianas.

El escenario de la moda y su relacién con el estatus tuvo su primerisima
puesta de largo en la corte del Ducado de Borgofa. Ese espacio se convirtié en
lider del buen gusto y marcd tendencia gracias a un estallido de colores y formas
caprichosas que lo consagré como el ensalzamiento del gético tardio.

Lipovetsky (2013, p. 69), lo describe:

...con los trajes mitad rojo, mitad violeta o azul y amarillo,

con los tocados femeninos elevados, con el “capirote”, con el

cabello rapado en las sienes y por encima de la frente, las caperuzas

en forma de cresta de gallo, las mangas hasta el suelo.
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La corte borgofna y su culto al ornamento era la afirmacién definitiva del
concepto de clase. En ese espacio se celebraba y presumia de un presente de
poderio econémico, con la mirada puesta en un futuro lleno de posibilidades.
Era la élite que se habia librado de la preocupacién por la subsistencia inmediata
y se entregaba al disfrute del lujo, sin més preocupaciones que la basqueda de la
felicidad.

Pero, écudl es el sutil pero profundo cambio en la mentalidad europea
occidental desde la Baja Edad Media hasta el Renacimiento?

El socidlogo Gilles Lipovetsky (2013, p. 65) lo recoge con acierto:

La exigencia de ser uno mismo, la pasién por las muestras de
personalidad, la celebracién mundana de la individualidad,
tuvieron como consecuencia favorecer la ruptura con el respeto a
la tradicién, multiplicar los focos de iniciativa y de innovacidn,
estimular la imaginacién personal, en adelante al acecho de
novedades, de diferencias, de originalidad.

Los momentos finales de la Edad Media observan ese cambio hacia el
descubrimiento del yo. La individualidad se convierte en un simbolo de
excelencia social y, en ella, estd el derecho a cambiar, a buscar el placer de lo
nuevo. La moda es consecuencia de esa busqueda, de la que se nutre para
consolidarse. Aunque este cambio no sélo afecta a esta area, se comparte con el
resto de las artes. El amor en Literatura empieza a expresarse con més cortejo y
menos con proezas heroicas. La delicadeza y el refinamiento comienzan a
apreciarse. El estilo y la teatralidad ya se tienen en cuenta para garantizar la
seduccion.

Y serd gracias al furor por el amor roméantico por lo que se potencie la
distincién entre sexos en los trajes. Los primeros triunfadores de la moda son
precisamente esos caballeros que, terminadas las guerras, convierten sus
armaduras en trajes, cambiando la forma de mostrar su hombria y su poder, y
haciéndolo ahora a través de la apariencia.

Las mujeres, por su parte, se identifican con las tinicas. La apariencia se
sexualiza y la moda serd la respuesta a esa busqueda incansable del yo

cambiante, personal, que quiere mirar y ser mirado. Es entonces cuando aparece
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el aprecio por lo terrenal y la preocupaciéon por lo mundano. De un universo
donde lo sobrenatural e irracional ocupaban grandes parcelas de la percepcién
de la realidad, el ser bajomedieval redescubre el mundo sensible. No hay mas
que echar un vistazo al arte para ver cdmo los dragones y los padres castigadores
son sustituidos por prados, jardines, bebés y virgenes mas humanas. Y aunque la
Iglesia criticara la moda al percibirla como una frivolidad derrochadora de las
clases pudientes, el origen del yo presumido estd, como sostiene Lipovetsky, en
el propio desarrollo del pensamiento cristiano a lo largo de la Edad Media.

Lipovetsky manifiesta que:

La moda no nacié de la sola dindmica social, ni siquiera de la
difusién de los valores profanos, precisé de un esquema religioso
Unico, el de la Encarnacién, que a diferencia de las demas
religiones, llevd a la inversidon de los términos del aqui y abajo y a
la dignificacién de la esfera terrestre, de las apariencias y las formas
singulares... En el marco de la religiéon de la plena humanidad del
Salvador, el mundo creado podrd loarse por su belleza; la
originalidad y el encanto de la apariencia podréan ganar
legitimidad, el traje dibujard y pregonaré la belleza del cuerpo. La
moda sélo ha podido arraigar en Occidente, en el mismo lugar
donde se desarroll6 la religiéon de Cristo... (Lipovetsky, 2013, p. 65)

Por primera vez, el ser humano quiere exhibir sus triunfos, sus deseos, sus
fantasias, sus ganas de competir y su necesidad de despuntar. En definitiva,
aprovechar al maximo la vida. Y el Renacimiento no hard més que promocionar
esa idea a través del arte: el hombre como el centro del universo, el hombre
como ese ser que necesita descubrirse a si mismo. Como cuenta James Lavern, la
expansion de esta nueva vision estuvo garantizada.

La invasién de ltalia realizada por el monarca galo Carlos
VIII introdujo, indudablemente, las modas francesas en este pais,
pero, en general, la influencia fue a la inversa.

El Renacimiento se difundié al otro lado de los Alpes; de
modo que si Carlos VIII era todavia un monarca medieval,

Francisco | fue ya un monarca renacentista... (Lavern, 2006, p. 76)
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Y, segin Rebecca Arnold (2009, p. 6),

Una vasta e internacional industria de la moda se ha
desarrollado desde el Renacimiento. Se piensa generalmente que la
moda empezd en este periodo, como un producto del desarrollo
del comercio y las finanzas, el interés en la individualidad del
pensamiento humanista y los cambios en la estructura de clase que
hicieron deseable la exhibicién visual y asumible por un rango de
poblacién més amplio...

Detrés de los avances, también estdn presentes los descubrimientos de
lejanos territorios y la llegada de noticias de que existe un Nuevo Mundo, lleno
de posibilidades. Los estados europeos, cada vez mas fuertes, se convierten en
monarquias sélidas lideradas por reyes y reinas que demostrardn su poder a
través del vestido. En lo que respecta a la corte espafola, alli se vestirdn de
negro. Segun cuenta la leyenda, no sera tanto por sobriedad como por lucir aiin
mas el oro llegado de América, el que la convierte en Imperio y en arbitro de la
moda en sus territorios durante los siglos iniciales de la Edad Moderna.

El siglo XVI también marcard los primeros pasos de la ilustraciéon de la
moda, ya que se comienzan a recoger documentos graficos que muestran lo que
otros lucian.

Seglin sefiala Blackman (2007, p. 6), se inicia el interés plastico por la
estética universal, y ademas considera que

La historia de la ilustracién de moda empieza en el siglo XVI,
cuando el aumento de las exploraciones y los descubrimientos
llevaron a una fascinacién por el vestido y el traje de todas las
naciones del mundo.

Entre 1520 y 1610, mas de 200 colecciones de grabados,
aguafuertes y xilografias se publicaron, conteniendo iméagenes de
figuras vistiendo ropa de su peculiar nacién y rango. Uno de los
mas famosos, “De gli habiti antichi et moderni di diversi parti del
mondo” (1590), comprimia 420 xilografias que mostraban vestidos

de Europa, Turquia y el Oriente...
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El absolutismo y su escenografia se confirmardn como uno de los grandes
escenarios de la moda, cuya tradicional relaciéon con los dictados del poder y la
jerarquia jamas fue tan clara. Si el monarca marca la tendencia, serén sus subditos
y vasallos quienes se decidan a imitarla. Esto fue lo que sucedié durante el
reinado de Luis XIV. El monarca cubre su calvicie con una peluca y sus
cortesanos, ansiosos por atrapar algo de su poder e influencia, se rapan la cabeza
y se ponen pelucas, personalizando su atuendo con detalles, sintoma clave de
una era fashionista. Porque el cortesano quiere ser como Luis XIV, pero también
distinguirse de él y que le admiren por ello. Por eso, el toque propio serd la
clave. En definitiva, la corte se consolida como el lugar donde brillar, donde
para conseguir la honorabilidad es decisiva la apariencia.

Pero son las republicas italianas y los efervescentes enclaves comerciales a
quienes también hay que dirigir la atencidn, ya que son ellos los que nutren de
lujosas manufacturas a esas cortes en continua renovacién de vestuario. Y,
ademas, es alli donde se confirma la lenta, aunque progresiva, ascension social de
la burguesia. La pujante artesania y el florecimiento de la industria financiera
caminan con paso firme a un fenémeno novedoso, muy decisivo para la moda:
el consumo, que empieza a consolidarse. Y serd la burguesia quien otorgue esa
caracteristica universalista de la moda desde su deseo de ser recibida en los, hasta
ese momento, inalcanzables lugares del primer estamento. Porque, aunque en
muchas ocasiones, son mas ricos que los nobles, en el universo del Antiguo
Régimen la cuna era lo que mandaba.

Por tanto, la lucha de la Edad Moderna seréa la persecucién continua de la
clase por los burgueses, que se visten como los cortesanos, desafiando las reglas,
sofiando con alcanzar ese estatus. Por una vez en la historia, una clase se atreve a
imitar en indumentaria y apariencia a la aristocracia, la cual, alarmada, cambia
rdpidamente para volver a distinguirse. Y asi entran en la dindmica de la moda:
la necesidad de anticiparse y de ser —y resultar ante los ojos de los demés—
continuamente nuevo.

En su conflictiva y contradictoria relacién con el arte, nacida desde el
primer dia, la moda encontraria, no obstante, su mejor aliado en el Barroco, ya

que su teatralidad y excesos comulgan perfectamente con su esencia.
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En el arte, alternaron las formas barrocas y clasicas y a veces

se mezclaron; en la moda, el espiritu barroco nunca renuncié a

imponer su ley por completo.

La aparicion de la moda testimonia esa evolucién del gusto
prendado de la belleza amanerada de las formas y constituye mas

un signo del progreso de disfrute estético que del aumento de

riquezas o incluso del nuevo sistema de relaciones sociales propio

de las sociedades cortesanas... (Lipovetsky, 2013, p. 70)

En el XVII se dieron las mas disparatadas muestras de exhibicionismo
cortesano a través de la indumentaria, en un mundo artistico caracterizado por
el horror vacui y por la fe como complemento. Enlazado con el imparable
ascenso de poder factico y simbdlico por los monarcas absolutistas, reind la
necesidad de demostrar dicho poder a través de la apariencia, en funcién de una
méaxima: “mas es mas”. Porque, al contrario de lo que sucediera en el siglo XX, la
moda se encontraba en lo mayusculo.

La moda sale de las cortes, donde el despilfarro esta a la orden del dia. Los
cortesanos son un grupo mas caprichoso que nunca y sus desorbitadas
indumentarias, el reflejo del caracter despreocupado y privilegiado y de su
desprecio por el trabajo. El ejemplo més extremo de esta visidn se viviria en los
salones, donde la reina Maria Antonieta de Francia lucia sus vestidos. Su gusto
desmedido por el traje y las joyas centraban las aspiraciones y envidias de su
circulo social y la denuncia del resto de la sociedad. Hasta el punto que la
imagen de esta reina seria una de las utilizadas en el movimiento revolucionario
como simbolo de su protesta: la moda irrumpe como desencadenante de la
historia.

A lo largo del siglo XVIII, la decadencia del Imperio hispanico y el
florecimiento de la identidad-pais permitieron el desarrollo de las modas
nacionales y el vestido se deja influenciar por el orgullo y la conciencia
patridticas.

Los llamados “mercaderes de la moda” serdn los protagonistas de este
periodo y también los auténticos padres de la figura del disefiador. Al contrario

que éste, su trabajo se fundamentaba en la obediencia al cliente, a quien, no
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obstante, podian recomendar nuevos complementos y cobrarle en exceso por
ello. Esos “mercaderes de la moda” eran ambiciosos y su fortuna se iba
incrementando, cosa que modificd su caracter y personalidad. Y los productos de
lujo que proporcionaban buscaban Ilamar la atencién ante cualquier mirada
sensible. De hecho, la sastreria, la costura, la peluqueria y las labores de zapateria
seran alabadas en escritos y crénicas por sus prodigiosas creaciones y sus detalles,
que, en ocasiones, eran pura ingenieria.

A continuacién entran en escena las revoluciones liberales. Este sera el
momento decisivo de la burguesia. En lo que respecta a la moda, la propia
revolucidn encuentra en la indumentaria la imagen precisa para venderse por
toda la nacién. En definitiva, el modo de vestir serd lo que dicte la pertenencia o
el rechazo a este movimiento. Hasta podria decirse que la revolucién se pone de
moda. De nuevo, la ideologia del cambio es el espiritu motor de la moda. Y la
poblacién se da cuenta de que es posible cambiar y ademés rapidamente; es
posible desobedecer las reglas de los antepasados y empezar algo nuevo; es
posible ser otros.

La Francia de la Revolucién, a través de la Asamblea Constituyente escribe
dos leyes esenciales en la historia de la moda. Por un lado, la abolicién de los
gremios. Hasta entonces, la fabricacién de antemano y el almacenaje estaban
prohibidos; ahora esa abolicién abriria el camino hacia las primeras casas de
moda. Y, por otro, se suprimian las diferencias de clase en cuanto al vestido. Se
daba alas a la imitacidn y a la apropiacidén de simbolos de poder e influencia. En
definitiva, ya no habia freno: cualquiera podia vestirse como un rey. El Siglo de
las Luces ratificd la llegada de lo nuevo como el valor supremo que debia regir el
motor de las sociedades. Frente a la veneracidn de un pasado arcaico del que
habia que librarse, llegd la nocién del progreso a las mentes europeas.

Acto seguido empieza la Revolucién Industrial y se inicia el cambio radical
que trae consigo la aparicidn de la sociedad contemporénea.

El comercio se expande y acelera, se inicia la produccién en serie y se dan
los primeros pasos para la creacién de los grandes almacenes. La moda comienza
a llegar répida, barata y muy variada, a un sinfin de rincones hasta los que,

escasos anos antes, hubiera sido impensable.
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Y es en este siglo, y gracias a todas las transformaciones vividas, por lo que
tiene lugar un acontecimiento decisivo para la evolucién de la moda. En 1853,
abre sus puertas la primera casa de Alta Costura. Sucedid en Paris, de la mano de
Charles Frederick Worth, modisto personal de la emperatriz Eugenia de Montijo.

La Alta Costura instituye las bases de la moda contemporanea al

convertirse en modelo de referencia por temporadas —de invierno

y de verano— que se exhiben, por primera vez, en colecciones de

pasarela lucidas por modelos humanas... (Riviére, 2013, p. 50)

Entre la produccién libre y la confirmacién de la nueva aristocracia, sintesis
de la vieja nobleza y la nueva burguesia acaudalada, nacieron las primeras
fashion houses, lugares que seguian unos estdndares. Debian tener, como
minimo, veinte empleados ocupados en la fabricacién de la ropa, exhibir dos
colecciones al ano en desfiles de moda y presentar un cierto nimero de patrones
a los clientes. Por tanto, la figura del disefiador entra en juego y la moda
comienza a dictarse de manera auténoma. Dicha figura, a la que hay que
respetar y de cuyo criterio hay que fiarse, se hace una autoridad en la materia.
Pero es una autoridad sutil, que ofrece un abanico de elecciones a su cliente,
quien ya se ha convertido en un consumidor y tiene la Gltima palabra,
favoreciendo asi la féormula del consumismo: el disefiador propone, el cliente
dispone.

Hay que dejar constancia de que, hasta el siglo XIX, la moda era una
cuestion que no solia tratarse con seriedad. No se le prestaba atencién mas que
para burlarse de ella y de todos los que la seguian con fidelidad. La austeridad,
predicada por la Iglesia y avalada por la mayoria de la sociedad, entraba en
conflicto moral y estético con el derroche de los privilegiados. Sin embargo, el
fendmeno de los cambios en la vestimenta y codmo éstos definian la ambicién
social comenzaron a preocupar y fascinar a los intelectuales, hasta el punto de
aparecer en los escritos de autores tan reputados como Balzac, Baudelaire, o
incluso Proust.

Este siglo supone ademas la era dorada de la burguesia y el instante en
que se comienza a dar nombre a aquellas iniciales fashion victims. Su presencia se

constata en las ciudades en las que desarrollan su actividad.
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En el momento en que la moda se afirma como objeto
sublime, se enriquece el Iéxico que designa a la persona a la moda
y el “dltimo grito” en materia de elegancia.

A partir del siglo XIX se habla de los “bellos”, de los
“fashionables”, de los “dandys”, de “leones y leonas”, de
“currutacos”, de “lechuguinos y lechuguinas™[...] A la multiplicacién
de los discursos de moda corresponde una aceleracién y una
proliferacion del vocabulario “a la moda”, redoblando el culto
moderno de lo efimero... (Lipovetsky, 2013, p. 95)

La moda deja huella y se escribe y se habla sobre ella. Y asimismo, a
medida que cobran mads importancia social, se extiende y consolida el caracter
arquetipico de los disefiadores, sus ayudantes y sus seguidores: la insolencia, la
suficiencia, la actitud de superioridad sobre los demas.

Pero el siglo XIX, el que viera el nacimiento de la sociedad industrial, fue
también el momento en el que la moda deja de ser cosa de hombres para
convertirse en terreno y preocupacion exclusivos de las mujeres. La manera de
vestir de ellos se guia por la sobriedad y el pragmatismo, por el universo de
Brummell, que marca unas estrictas normas de etiqueta desde Londres. Se
disefian trajes de colores oscuros, formas rectas y cdmodas, justo en la misma
centuria donde se pone de moda la crinolina, que convierte a las mujeres, segin
Lavern (2006, p. 181) “en un majestuoso barco”.

La revalorizacién del trabajo, el ahorro y los deportes por parte de la
sociedad burguesa podria explicar esa necesidad del traje funcional masculino
sobre cualquier otra concepcién. De los grandes pelucones del Barroco, los
hombres pasan a evitar la coqueteria o la reducen a anecddticas muestras en
corbatas o pafuelos. También esta “gran renuncia masculina” vive en
consonancia con el rechazo del papel histérico de las mujeres como los pasivos
simbolos de belleza, vedadas del mundo laboral y las cuales deben ofrecer
imagenes de juventud y continua sensacién de renovacién fisica a la sociedad, en

general, y a sus maridos, en particular.
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Riviere (2013, p. 83) considera que
... a medida que los hombres se dedicaron a cosas tan serias

como los negocios y el dinero, la moda, ese juego de cambio, de

belleza y de estatus, pasé a ser un feudo femenino: el pedestal en el

que el nuevo mundo capitalista colocaba a esa mujer/objeto

decorativo que embellecia la vida.

Desde entonces y hasta finales del siglo XX, la moda se pensard y crearé
con las mujeres en mente, ya que son ellas quienes se erigen en principales
consumidoras de las novedades. Y serdn ellas también quienes luzcan las
propuestas de los disefiadores en los desfiles de moda y quienes consuman los
altimos gritos en las boutigues, en las publicaciones periddicas sobre el tema y en
todas las areas que conquistaria el consumo masivo. Por supuesto, éste se facilitd
gracias a la confeccién industrial y a los avances en la comunicacién, que
propiciaron la moda al minuto y a la completa veneracién a las novedades. Estas
ya no se entienden, como sucedia siglos atrds, como una prueba de
excentricidad. Ahora exaltarlas significaria legitimarlas.

Con el final del siglo XIX, la moda llega decidida a consagrarse como la
definitiva aspiracién de las masas, con el objetivo de democratizarse y hacerse
consumible para las mayorias. Y, para ello, caerd la fastuosidad y el exceso.
Ahora la ostentacién serd considerada de mal gusto y reinard la sobriedad. Las
diferencias de clase no estardn ni mucho menos tan marcadas como en la época
de la corte, en un camino en el que la imagen a imitar pasarad de ser la de reinas
como Maria Antonieta a actrices como Audrey Hepburn.

Despreciada por los intelectuales como el ultimo ejemplo de la
indiferencia de la sociedad y criticada también hasta por el propio publico que la
devora, la moda y sus innovaciones estéticas son, segin el antes citado Gilles
Lipovetsky, causa y contradiccién de la conciencia del ser democratico, gestada a
lo largo de los siglos. En efecto,

Antes que signo de la sinrazén vanidosa, la moda testimonia

el poder del género humano para cambiar e inventar la propia

apariencia y éste es precisamente uno de los aspectos del

artificialismo moderno, de la empresa de los hombres: llegar a ser
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los duefios de su condicidon de existencia... (Lipovetsky, 2013, p.
35-36).
Se podria afirmar que la sociedad se ha creido moderna desde el dia en

que se anticipa a lo que sucederia al siguiente.

2.3 Historia del traje

Desde el principio de los tiempos, el ser humano ha buscado cubrirse. Esto
nace de una primera y béasica necesidad fisica; sin el fuerte y abrigado pelo que
crece sobre la piel de otros animales, las civilizaciones humanas tuvieron que
cazar para encontrar el calor en los tejidos o en las fibras. Aprender a tratarlas y
manejarlas con el objeto de utilizarlas como vestimenta es, por tanto, un
capitulo esencial en la historia de la supervivencia de nuestra especie.

¢Y qué hay que vincular a la historia del traje? Su vida aparece ligada a las
técnicas, a los acontecimientos, a las caracteristicas sociales, a las invasiones, a las
influencias, a las rutas comerciales y, de manera profunda, a las mentalidades y
sensibilidades de todas y cada una de las civilizaciones humanas. Para Francois
Boucher, la indumentaria corresponderia al simple hecho de cubrirse el cuerpo,
mientras el traje es el resultado de la eleccién de un vestido con una forma
determinada y para un uso concreto (Boucher, 2009, p. 3).

Asi podemos afirmar que el armario humano ha vivido en funcién de
condiciones materiales y de normas sociales. Vestirse no significa sélo protegerse
de las inclemencias, sino también ser visto, ser entendido, incluso ser respetado y
admirado. Afade Margarita Riviére que “vestirse siempre ha sido construir
identidad” (2013, p. 5).

La evolucién del traje en su recorrido por la historia estd condicionada por
asuntos tan elementales como los materiales y técnicas disponibles en ese
momento. Asi, desde los muy béasicos y tan necesarios abrigos prehistdricos de
piel de animal —fibras aln trabajadas por las esquimales para mantenerlos
hiumedos— hasta las cadenas estdndar de produccién de ropa industrial, pasando
por los armazones que soportaban los vestidos de la aristocracia de la vieja

Europa, el traje encuentra esa primera y bésica premisa: la de ser posible.
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Otra variable que también hay que tener en cuenta es la climatologia. Las
condiciones climaticas de la localidad que estudiemos para una historiografia del
traje y la indumentaria también resultan esenciales, aunque, en muchos aspectos,
contradictorias. Porque, por ejemplo, no es l6gico que nadie en un clima célido
vistiera abrigos de visén en verano ni que un sefor de los paises escandinavos
olvidara sus guantes antes de salir a la calle tras una nevada. Sin embargo, la
llegada de la moda vy sus caprichosas propuestas favorecié curiosas respuestas al
clima. Ahi estan las mujeres europeas de las primeras décadas del siglo XIX, con
sus ligerisimos vestidos camisdn y sus exagerados escotes, buscando una figura
estilizada, aunque fuera a costa de estar muertas de frio. Porque, més alla de lo
que nos ponemos encima, estén las razones simbdlicas. Lo que implica vestirse de
un modo y no de otro. A este respecto hay que tener en cuenta que la calidad
del traje estd relacionada con la economia de la persona que lo viste, con su
estatus social y con el mundo en el que se desarrolla. Asi, los poderosos han
usado la indumentaria como una extensiéon méas de su poder: su imagen era una
herramienta méas para que su poder entrara por los ojos. Boucher (2009, p. 4)
cuenta que:

El traje responde [...] al deseo de inspirar terror o sumisién.

Para el jefe es la busqueda de atributos que expresen su poder; para

el guerrero, es obtener un elemento de superioridad que le

favorecerd en la lucha cuerpo a cuerpo y hard de él un

superhombre...

Los reyes y los aristocratas se distinguian de sus subditos y vasallos con los
vestidos. De hecho, en culturas ancestrales, las leyes suntuarias se despliegan para
evitar que sean copiados por los estamentos no privilegiados.

En la modernidad europea, bien sabemos que la imitacidon entre clases
estaba a la orden del dia, pero la importancia de la clase alta en estas cuestiones
siempre estuvo fuera de toda duda. En las cortes en competicion, los monarcas y
los nobles eran los encargados de poner de moda unas cosas —Luis XIV vy las
pelucas, por ejemplo— y de evitar otras —la escasa estatura de la reina Victoria

puso de moda la pequefiez para no competir con ella—. En todo caso,
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subrayaban la nocién de poder a través de un despliegue de ornamentos. Porque
ellos eran los arbitros de la elegancia.

Asimismo, la historia del traje también es la historia del efecto contrario, la
de la sobriedad, la pulcritud o la discrecién propia de las clases trabajadoras, del
universo protestante o de la progresiva estilizaciobn de formas, colores y
accesorios que desembarcarian en la moda industrial del siglo XX. Porque,
ademads de una marca de estatus o de una carencia de él, el traje y sus elementos
pueden definir la etapa de esplendor econédmico que se atraviesa. Asi, la llegada
de la fantasia a los armarios aparece en las ricas republicas italianas, abiertas a las
rutas comerciales en la Baja Edad Media, mientras en épocas de crisis, los trajes
aparecen mucho més descuidados y fabricados con materiales méas bastos, incluso
entre las clases privilegiadas.

Hay que tener en cuenta que el poder adquisitivo de una civilizacidén ha
sido esencial para la calidad de sus vestimentas, para la posibilidad de
experimentacion y para la apertura a un mercado internacional que permitiera
descubrir nuevas telas y diferentes formas de tratarlas. Y, de esta manera, si el
traje marca la pertenencia a un grupo social, también ha sido un poderoso
distintivo de género, sobre todo en épocas fuertemente patriarcales. Porque a lo
largo de la historia del traje es claro que existe una evolucién de unas formas
determinadas para el hombre y otras para la mujer; formas que pueden
encontrarse y confundirse en més de una ocasién, pero la tendencia general es a
diferenciarse a simple vista, llegando a ese punto en el que ciertas prendas no se
conciben correctas para un sexo por ser muy identificables para el otro.

De manera que el traje y su sexualidad también vive en relacién con los
papeles que la sociedad concede a los dos sexos y, en particular, a la mujer. Por
ejemplo, las enaguas de principios del siglo XIX eran perfectas para que las
damas inglesas se estuvieran quietas y no hicieran nada, ni siquiera tareas
domésticas. Por eso, la introduccién de prendas maés practicas fue objeto de
criticas moralistas e incluso de burlas, por lo que el uso de ese nuevo vestuario
s6lo pudo generalizarse en el siglo siguiente con la incorporacién de la mujer al

trabajo.
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Ademés de dicha distincidon sexual, estd la propia concepcidon del traje
como sexualizador, lo que los expertos llaman el “principio de seduccién”. Y es
que el vestido cubre, pero también insinda; y, segin los cdnones del momento,
aquellos y aquellas que buscan seducir tendrén que adecuar su traje a esa
tendencia, con mayor o menor sutileza. Por ejemplo, estaba marcado cémo
habia que insinuar los tobillos en la época victoriana, el cuello en el Japdn
imperial o el pecho en tantisimas épocas y culturas.

Claro que el traje también representa la propia personalidad, el oficio y el
estado de &nimo. La persecucién del yo, como hemos visto, estéd en la base del
desarrollo de la moda y del estilo propio, y las muestras de amaneramiento o de
sobriedad viven entre los que prefieren sobresalir por espectdculo o los que
prefieren destacar por omision.

Un claro ejemplo de que el oficio marca la ropa se encuentra en los
cuerpos de seguridad, con un vestuario propio que les distingue del resto desde
épocas inmemoriales, mientras que la falta de vestuario puede evidenciar la falta
de derechos de la persona: los esclavos desnudos de Egipto.

Los estados de dnimo también condicionan los trajes y se imprimen como
normas sociales, como sucede con algo tan habitual como el luto. La muerte no
siempre implicd el negro, pero éste si significd oscuridad, sombras, tristeza. Las
reglas del duelo definieron armarios durante generaciones, mientras las
demostraciones de alegria, desde bodas a coronaciones, recuperaban el
protagonismo del traje como el elemento imprescindible de la fiesta y la
celebracion.

Porque las normas sobre qué vestir y qué evitar ponerse se han convertido
en cuestiones ideoldgicas. El traje simboliza y adquiere un significado espiritual, y
transgredir lo considerado correcto por la mayoria es entrar en el tabu. Y es que
las mencionadas diferenciaciones sexuales o de estatus social en cuanto al traje
implicarian también la formacién de “tables de clase”. El resultado era que se
veia imposible que miembros de clases bajas vistiesen ropas Unicamente
permitidas en privilegiados de alta cuna, mientras la apropiacién de cualquier
elemento del vestuario del sexo contrario sélo podia ser considerada un acto de

transgresion.
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La llegada de la moda y la busqueda incansable de la novedad permitiria
un coqueteo constante con los tabues, si bien dentro de unos limites razonables
para la sociedad, lo que Edward Sapir llamé “la variacién en el seno de una serie
conocida” (Lipovetsky, 2013, p. 34).

La historia del traje es también la historia de los estilos, que marcan y
reconocen a las culturas que se han ido sucediendo.

En lo que a materiales se refiere, el uso de las pieles animales se
consideraba algo natural. Vestido con la piel de otro ser vivo, el ser humano de
tiempos prehistéricos entendia que el espiritu del animal se transferia, por lo que
muchas de esas pieles quedaron identificadas con actos rituales o acontecimientos
de corte religioso. Quiza por esa misma razdn, y ante la sacralizacién de algunas
especies, el uso de ese tipo de fibras para la fabricacién de indumentaria estaba
prohibido por el Antiguo Egipto.

Lo que si estda demostrado es que el traje se marca desde las altas esferas de
manera tradicional. Lo que lleva la reina es lo que rige la pauta de sus subditos,
tanto para imitarla como para no atreverse a copiarla. Pero el poder no es el
Gnico que ha determinado el traje, y también lo han hecho el arte, las novelas vy,
ya en épocas recientes, los medios de comunicacién masivos. Porque vestirse
como un personaje legendario también ha definido lineas y épocas.

A medida que nos acercamos al siglo XX y se consolida la sociedad
industrial a lo largo del planeta, los estilos aceleran sus cambios, se olvidan de la
tradicién y buscan la continua renovacion de si mismos. Asi la historia del traje
pasa de la lucha entre culturas estaticas, que apenas cambian su repertorio en
milenios, a las sociedades industriales nacidas en Occidente, que apuestan por el
reino de lo efimero. Y la vestimenta evoluciona de los trajes rituales,
desempolvados una y otra vez para las puestas de gala y las ceremonias, a las
propuestas de algoddén, que se desechan y sustituyen por otras nuevas cada
temporada.

Para estudiar dicha evolucidén es preciso mencionar antes cuéles son las
fuentes utilizadas de manera habitual por los historiadores del traje. Hay que

tener en cuenta que, como toda historiografia, la visidon tiene un limite, pero los
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huecos de lo desconocido se rellenan poco a poco, a veces, precisamente por el
significado de dicha ausencia de noticias.

Tanto James Lavern (2006) como Francois Boucher (2009), hacen uso de
los hallazgos arqueoldgicos y las pruebas testimoniales para abordar las lineas
esenciales del desarrollo del traje y del vestido a lo largo de los siglos. Para estos
autores, la arqueologia toma protagonismo desde el momento en que las trazas
de fibras son explorables y desde el instante en que los muertos se entierran
vestidos por tradicién con sus mejores galas, porque el paso hacia la otra vida es,
desde las culturas milenarias hasta nuestros dias, un momento de excepcién en el
que siempre se piensa en la elegancia del difunto.

Por supuesto, la conservacion de los restos funerarios es esencial para una
comprension del traje en la civilizacidén estudiada y, como cualquier yacimiento,
dependeréd esencialmente de las circunstancias climatoldgicas y las condiciones
del suelo.

Ademas de la arqueologia funeraria, cualquier otra investigacion del traje
también se interesard por la vida doméstica y la esfera privada. Baules, armarios
y desvanes, pueden contener tesoros importantes para aclarar qué llevaban
nuestros antepasados, tanto para salir a la calle como para la intimidad.

Otro elemento a tener en cuenta para el estudio es el de las
manifestaciones artisticas. Los frescos, las pinturas, los mosaicos, etc., son
fundamentales para elaborar la historia porque suelen representar homenajes al
individuo, ya sea en términos de poder, ritual o guerra. El vestido, como
siempre, define accidn y estatus. Asi, los mosaicos de San Vital de Ravena nos
cuentan cémo vestian los emperadores de Bizancio, mientras el mural que recoge
la batalla de lIssos, protagonizada por Alejandro Magno, proporciona detalles
sobre la indumentaria militar.

Entender el traje de las cortes de la Edad Moderna seria impensable sin los
numerosos retratos de cdmara pintados por los grandes artistas de la época, que
representaban a reyes con sus vestimentas més lujosas. Aunque, como siempre,
las licencias que se toma el artista pueden dar pie a confusién, como aquel error
de considerar que los griegos iban desnudos a la guerra, ya que era asi cdmo

aparecian en las pinturas cerdmicas de la Hélade clésica.
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Las novelas como elementos representativos de épocas y reflejo de
sensibilidades también ocupan un lugar importante en las fuentes artisticas para
entender el traje y poder rastrear sus cambios. De hecho, es donde se puede
apreciar cdbmo el vestido se convierte en un elemento dramatico mas, al
representar a través de él una entrega a la vanidad, o una muestra de la
hipocresia o de la resistencia a superar el pasado. En definitiva, y de manera
directa o indirecta, la literatura narra el traje, sus problemaéticas y su desarrollo,
cada vez més acelerado en el tiempo.

Como la vida de la moda y los caprichos de la aristocracia a los que ha
estado ligada han conocido mas criticas que alabanzas entre intelectuales y
pensadores, la historia del traje también investiga todas aquellas criticas que se
han promovido contra él. Porque tanto el mundo de las apariencias como el
universo de lo absurdo preocupaba a los moralistas y ocupd cuentos tan
memorables como “El Traje Nuevo del Emperador”, de Hans Christian
Andersen, donde un monarca de lo mas ostentoso se paseaba con lo que le
vendieron como el “altimo grito™: no llevar absolutamente nada encima.

También las ilustraciones y los grabados son testimonios directos o
indirectos sobre formas de vestir. La preocupacién por registrar el vestuario de
otras culturas nacié al tiempo que el descubrimiento de territorios desconocidos
por los europeos. Y gracias a la curiosidad y al hébito de documentar los trajes
de los pueblos indigenas en ilustraciones descubierto, podemos tener valiosos
testimonios sobre otras culturas.

Uno de los cambios més decisivos en la historia del traje fue la aparicion
de las laminas de moda en el siglo XVIII, ya que desde entonces ya no se cuenta
s6lo cdmo se vistieron, sino cdbmo debian vestirse. Es decir, significa la llegada de
la propuesta. Ahora las publicaciones se adelantan y crean lineas de moda, a
medio camino entre lo que dictan los entendidos y lo que desean los lectores. Es
el momento donde la historia del traje y la historia de la moda se encuentran de
manera definitiva.

Otra fuente de estudio para la historiografia de la traje la componen las
leyes suntuarias, relativas a la prohibicién o permisividad de llevar determinadas

prendas. En funcién de los tables o las normas de ordenacidn social, esta
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legislacién se mantenia para obstaculizar la imitacién entre clases que, durante la
Edad Moderna, comenzé a ser desafiada por la pujante burguesia. Dichas leyes y
su posterior abolicion durante las revoluciones liberales nos hablan no sélo sobre
qué podian llevar o no los diferentes estamentos sociales, sino de hasta qué
punto era ya importante la indumentaria en la vida cotidiana que incluso habia
que legislarla.

Como sucede en la investigaciéon histdrica, hemos de ser muy conscientes
de que la supervivencia de la documentacién es tan importante como el hecho
de que ésta nos ofrece una visidon general sobre la sociedad. Aunque, bien
sabemos que no siempre sucede asi y que lo que se encuentra, se cuenta o se
retrata pertenece, de manera general, a la clase poderosa o a la nacién victoriosa
que era la que, en definitiva, marcaba lo que se considera bello, adecuado o
valioso para una cultura determinada. Por tanto, es la documentacién indirecta
la que, a veces, se erige como el Unico refugio de estudio para poder conseguir
una vision méas completa y real de lo que sucedia. Porque definir un marco
global sobre la historia del traje no deberia comprender sélo los espectaculares
vestuarios de los monarcas absolutistas y las clases privilegiadas, sino también, el
de los miseros campesinos que vivian y morian en la misma época. Y es que,
aunque su vestuario sea mucho menos sugerente y cambiante que el que lucen
los jerarcas, los modos de cubrirse y lucirse de las clases trabajadoras, asi como su
desarrollo a lo largo de la historia, son tan interesantes como decisivos en la
evolucién de la vestimenta humana y su psicologia.

A continuacién, se desarrolla una historia del traje en las culturas mas
conocidas, buscando la sintesis, pero, sobre todo, recorriendo las importantes
innovaciones que permitieron tanto la sofisticacion del vestido como su
transformacion en el elemento béasico de la moda, llegando hasta los inicios del
siglo XX, momento en el que las consecuencias de la industrializacién global se
reflejan en nuestros armarios.

Para las sociedades prehistéricas cubrirse fue una necesidad vital y urgente,
ya que el clima en Europa durante el Paleolitico fue extremadamente frio como

consecuencia de las glaciaciones y la basqueda de abrigo era esencial.
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Los cazadores de la ultima Edad del Hielo, que vivieron hace
unos 100.000 anos, fueron probablemente los primeros seres en
llevar ropa [...] Esa primera ropa debia estar compuesta por simples
tanicas, pantalones, faldas de cuerda, cinturones y mantos...
(Bingham, 2005, p. 6)

Los animales del mundo prehistérico que aparecen como protagonistas en
las pinturas rupestres, se convirtieron en la principal fuente alimenticia, pero
también en la base de la ropa humana. No obstante, estas pieles animales
necesitaban de la creacién de un tratamiento que evitase su secado. Y por eso,
las maneras de tratar la piel, desde el mascado hasta humedecer y el golpearlas
con un mazo, dieron un paso adelante con el descubrimiento del aceite de
ballena y también con la temprana llegada de los tintes naturales.

Asi lo cuenta Lavern (2006, p. 12):

La corteza de ciertos arboles, sobre todo del roble y del
sauce, contiene acido tdnico que se obtiene por un proceso de
maceracion de la corteza en agua, sumergiendo la piel en esta
solucién durante un buen rato. Las pieles, gracias al bafio, se hacen
definitivamente flexibles e impermeables.

Pero seria la aparicién de la aguja con ojo el invento decisivo para el
desarrollo de los trajes, ya que permitia una doble solucién: en primer lugar, la
de coser telas de diferentes animales y, en segundo, que las pieles quedasen
ajustadas al cuerpo. Mientras, en otras latitudes mas calidas, las fibras vegetales
como el lino, el cdhamo o el algoddén, empezaban a demandarse y tratarse, al
tiempo que la lana se abria camino en las tribus pastoras del Neolitico.

Con la sedentarizaciéon se impuso una mayor complejidad en el
tratamiento del tejido. La confeccién daba un paso muy significativo, aunque a
pequefia escala: el uso del telar. En las primeras culturas mesopotamicas
florecientes del Tigris y el Eufrates, se puede apreciar ya un grado inicial de
complejidad de los trajes, con la introduccién del colorido y el comienzo de la
distincién social de una persona a través de su indumentaria. Ademés, ya desde
los tiempos de los sumerios, la ropa comenzd a formar parte de la exportacidon

comercial, mientras el peinado se convertia en accesorio imprescindible de lo
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vestido. Como apunta Bingham, “incluso tenian una diosa de la ropa y la
tejeduria, de nombre Uttu” (Bingham, 2005, p. 9).

La aparicion de la idea de civilizacidon también implicé la diferenciacion de
trajes. Asi, lo ajustado al cuerpo se consideraba béarbaro, mientras que las
vestimentas drapeadas, mas costosas de mantener, se convertian en imagen y
requisito de las culturas més prosperas, que ya se concentraban en ciudades en las
que desarrollaban su poder.

Para las civilizaciones de Préximo Oriente y el Mediterrdneo esa
vestimenta drapeada, que busca el pliegue a través de tlnicas y mantos sujetos
con fibulas, es la base del vestuario durante la Antigliedad. Para ellos estas
prendas eran cdmodas e ideales para un clima més caluroso. Y lo que es clave,
cuando eran invadidos por pueblos procedentes de las montanas o de lugares
mas frios, éstos tendian a aceptar el drapeado al asentarse en su nueva
localizacion.

El caso del Antiguo Egipto es muy significativo al englobar toda esta
confluencia de tendencias, pero también es el ejemplo mas claro de una
civilizacibn que impone normas, prohibiciones y tables para garantizar la
tradicion milenaria en las formas de vestir. De manera general, la lana era
rechazada en cualquier telar, del mismo modo que las fibras animales no se
consideraban dignas para fabricar trajes humanos. Ya que, como se apunta con
anterioridad, la sacralizacién de algunas especies en la religidon egipcia explicaria
que vieran inconcebible la idea de vestirse con sus pieles. Sélo tras la invasion de
Alejandro Magno se aceptd la lana en las vestimentas, pero jaméas entré en
criptas funerarias o fue utilizada por los sacerdotes.

En cualquier caso, la vestimenta del Antiguo Egipto era ligera y mas bien
escasa. La desnudez permanente y casi total de las clases bajas y los esclavos
explica la idea sostenida por James Lavern: "El ir vestido era una especie de
distintivo, de privilegio de clase". (Lavern, 2006, p. 18)

Junto a la frecuencia en la practica de la desnudez, el ir descalzo era lo
habitual, aunque el uso de sandalias no era extrafo; la bisqueda de la higiene y
el despliegue de tocados capilares era otra de las caracteristicas que definian a

esta civilizacién.
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Y se aferraban a la ley del minimo cambio. Durante miles de afos, la ropa
del Antiguo Egipto permanecié sin modificaciones sustanciales, teniendo al lino
como material principal. Y se busca el color, sobre todo gracias a la espectacular
joyeria lucida por los estratos privilegiados. S6lo con la llegada del Imperio
Nuevo se abri6é paso a la renovacién, pero siempre guiados por la tradicion y el
tabu.

Tras la conquista griega, el traje egipcio fue cambiando
paulatinamente como consecuencia de las invasiones extranjeras; si

bien el conservadurismo extremo de este pueblo mantuvo las

antiguas tradiciones, al menos en las ceremonias religiosas y de gala

(Lavern, 2006, p. 23).

El descubrimiento del palacio de Knossos en la isla de Creta dio una
imagen grandiosa de la cultura minoica y también de la complejidad de sus
trajes, cosa que quedd reflejada en los grandes frescos. Por la variedad y el
tratamiento de las fibras animales y vegetales, se observa cdmo aprendieron de
sus antepasados del Neolitico, mientras la sofisticaciéon de la indumentaria les
coloca como pioneros en lo que respecta a la Antigiiedad. Llama la atencién el
pecho al descubierto de hombres y mujeres, pero también los grandes
cinturones, la busqueda de cinturas de aspecto fino o los complejos peinados de
las mujeres.

En cierto modo, es, desde luego, una indumentaria
primitiva; en la que el traje masculino consiste en una pampanilla,

que deja el torso desnudo. El traje femenino muestra una serie de

volantes, con una cintura muy ajustada, y un corpifio que termina

bajo el pecho. Pero la forma de la pampanilla masculina era mucho

mé&s variada que el schenti egipcio y ademé&s podia variar el

material: lino, lana o cuero. En el caso de la mujer, su primitiva

pampanilla se habria alargado hasta alcanzar el suelo y, luego, por

un proceso de superposicion de telas se habria llegado a una

indumentaria de un efecto visual increiblemente similar a la moda

europea de finales del siglo XIX. Esas cinturas tan exageradamente

finas acentuaban esta similitud, y el resultado era tan chic, desde un
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punto de vista moderno, que una de las imagenes mas atractivas de

los frescos acabd con el apodo de La Parisienne... (Lavern, 2006, p.

24)

Y también apostilla Boucher (2009, p. 70):

En su conjunto, el traje femenino cretense sefiala un gusto

muy profundo por los colores vivos, cuyo resplandor y variedad

valorizan adn mas la riqueza de los dibujos: los rojos, amarillos,

azules y purpuras formaban conjuntos o contrastes de los cuales las
pinturas murales de los palacios conservan matices casi intactos...

A propdsito del colorido, la primera y equivocada imagen de la Grecia
clasica es la hegemonia del blanco en el arte y el traje, leyenda iniciada por el
Renacimiento, que encontraria los restos escultéricos de la Hélade y no
entenderia que el color habia desaparecido como consecuencia del deterioro por
el paso de los afios. En lo que respecta al vestido, es cierto que el colorido y
motivos decorativos eran casi exclusivos de las clases privilegiadas, pero no sélo
de ellas. Precisamente, Herédoto menta una de las primeras prohibiciones
interclasistas en torno al traje, cuando escribe que se habia vetado la entrada a
los teatros de aquellos que llevaran el traje tefiido.

La falta de cambios en el vestuario durante los siglos de esplendor de las
polis griegas también fue la norma, asi como la escasa imaginacién del mismo.

Lavern (2006, p. 27) apunta que:

El traje griego, en todo este periodo, se caracterizd por
carecer de forma propia. Los trajes consistian en rectdngulos de tela

de tamafo variable que se enrollaban o colgaban del cuello sin

cortar la tela para ello. Habia, por supuesto, una gran variedad en

la forma de ponerse las prendas, pero las caracteristicas basicas

permanecieron inalterables.

Esa tela basica o chiton se complementaba en los jovenes con la c/amide,
manto ideal especialmente entre los jinetes. El material tejido ya tenia un lugar
importante en las actividades cotidianas y las mujeres adoptaron el

protagonismo del tratamiento de las telas. El mito lo cuenta mejor que ningin
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otro documento: Penélope tejiendo sin descanso, esperando paciente la llegada
de Ulises.

Por otro lado, la desnudez no era extrafia en la Antigua Grecia,
especialmente en actividades deportivas. Y taparse el cuerpo o destaparlo parecia
venir en funcién del clima y las circunstancias. Sin embargo, para la Roma clésica,
cubrirse con una toga no sélo era indispensable, sino la sefial del Imperio. Esta
prenda fabricada en lana fue heredada de los etruscos, y se convirtié en clave en
las bases de la Antigliedad itdlica hasta llegar a la Roma republicana, donde
cualquiera que llevase una prenda ajustada al cuerpo era visto como un barbaro.
Asi, la toga, complicada de colocar y poco préctica, pertenecié por derecho
propio a las clases altas y, particularmente, a los senadores, que, con ella,
resguardaban sus tanicas de lino. Ademas, la opulencia, consecuencia del
enriquecimiento del Imperio, ocupd, méas que nunca, los armarios del patriciado
romano, que incorporé lujo, joyas y llegd a decorar hasta el calzado.

Todos estos aspectos relacionados con el atuendo, asi como la progresiva
complicacién de los peinados se exportarian con las invasiones y la expansion de
las fronteras imperiales. Tanto la ocupacién primera como las siguientes
invasiones que acabarian con el Imperio Romano, trajeron la entrada de toda
clase de influencias en la vestimenta de una cultura tan conservadora como sus
antecesoras, pero més adicta al lujo que ninguna. Y apareceria la difusién de
lineas que caracterizarian los Gltimos tiempos de la Antigliedad.

Ademas, el descubrimiento del Este con la consiguiente amplitud de miras
para el vestuario en cuanto a posibilidades de extravagancia estética no sélo
llenaron los armarios imperiales, sino que también terminarian por implantar un
nuevo centro de poder. La divisién del Imperio en Occidente y Oriente permitid
el esplendor de Bizancio, situado en Asia Menor, que se mantuvo en pie desde la
época tardorromana hasta el final de la Edad Media, cuando Constantinopla fue
invadida por los turcos.

De esa época son los ya mencionados mosaicos de San Vital de Révena,
los cuales ilustran al emperador Justiniano y su mujer Teodora como monarcas
eclesiasticos y, a la vez, satrapas orientales. El papel del cristianismo como

religion de estado y la espiritualizacién se evidencia en la indumentaria. Las
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protagonistas son prendas complicadas, ceremoniales, jerérquicas, excesivas. La
lana cedié paso definitivo ante el algoddn y los linos traidos de Egipto y la
China. Asi lo atestigua Carolyn Bradley (2001), citada por Lavern: “La sencillez
del antiguo traje romano se sustituyd por el colorido alegre, de franjas, borlas y
joyas del Este. La funcién del traje en esta época era esconder y oscurecer el
cuerpo” (Lavern, 2006, p. 47).

De regreso a Occidente, los sucesos que llevaron al fin del Imperio
Romano y la entrada en la Edad Media estuvieron presentes también en las
vestimentas, que conocerian la fusién de préstamos culturales, entre los
primitivos pueblos barbaros y los Gltimos reductos de la dominacién latina. Se
produciria una marafa de influencias poco conocida por la escasa
documentacién y por la gran cantidad de culturas que se sucedian una a otra, se
hacian la guerra, terminaban por confundirse o desaparecian sin dejar rastro.

Sélo el periodo carolingio a mediados del siglo VIII permitié una etapa de
relativa paz y estabilidad, que estd mejor documentada, y que floreceria en
torno al reinado de Carlomagno, quien se coroné como emperador del
proclamado Sacro Imperio Cristiano-Romano en el afo 800. La vestimenta
imperial de Carlomagno estuvo a la altura de sus grandes pretensiones, con lujo
traido de Oriente y mucha pedreria, aunque eran las simples y cédmodas tunicas
de lino las que parecian dominar su vida cotidiana.

Las invasiones y las guerras siguieron facilitando el préstamo entre culturas
Yy, por primera vez, se producia un intercambio entre Francia e Inglaterra en
cuanto a vestimenta —asunto que, en siglos muy posteriores, marcaria la
historia del traje y la moda—, cuando los ingleses olvidaron su sencillez, se
cortaron el pelo y acortaron sus tdnicas al estilo francés, ese que habian conocido
durante sus campafas normandas. También las conexiones con Oriente se
recuperaron a golpe de batallas.

Las Cruzadas fueron decisivas en la evolucién de la indumentaria del
hombre medieval, que terminé aceptando los trabajos de orfebreria y la
sofisticacion técnica oriental en sus tejidos. Lo mismo sucedié en la Espafa
cristiana que reconquistaba los territorios ocupados por los musulmanes y, a la

vez, asumian sus avances artesanales y cientificos, asi como en la invasién vikinga
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de la isla de Sicilia, donde los sometidos pasaron a bordar los nuevos trajes de
los monarcas recién llegados.

El inicio del siglo XIV confirmé la idea de la extravagancia como un
privilegio y un espectaculo. Los productos llegados de las rutas comerciales
facilitaron esta tendencia. Se puede decir que la aparicion de la variedad era una
invitacién a introducir més fantasia en los armarios. Y este hecho se puede
interpretar como el origen de la moda en el Occidente europeo.

[...] Se crean en los Paises Bajos y en las ciudades de Milan y
Florencia unas industrias, apoyados por el capitalismo mercantil,
que aprovechan el perfeccionamiento técnico de la tejeduria y los
tintes.

Esta mejoria de las condiciones generales se traduce en la
reanudacion de la acufacién de monedas de oro en todos los
Estados europeos, mientras que el gusto por el lujo y el aumento
del poder adquisitivo tendrédn, como siempre, repercusién en el
traje (Boucher, 2009, p. 154).

El que habia sido el intocable mundo de las tunicas antiguas se quedaba
atrds y cedia paso a la primera ropa encorsetada, a la persecucién de la forma, y
también a los escotes. Regresaba el principio de seduccién, con el destape de
parte del pecho, y se decia adids al velo para sustituirlo por complejos tocados.
El jubdn en los hombres y la larga serie de tocados en ambos sexos son los
protagonistas en la evolucién del traje en la Baja Edad Media, que se
complementaba con una gran variedad de sombreros y con zapatos terminados
en puntas pronunciadas. Esto trajo como consecuencia la apariciéon de las
primeras denuncias de la Iglesia ante la vestimenta de sus parroquianos y las
originales leyes suntuarias, que dictaron hasta la longitud permitida de la punta
del calzado, aunque fueron desobedecidas enseguida.

Las particularidades de las republicas italianas serian esenciales durante este
periodo, pero, por encima de todo, el inicio de la idea de individuo y su
necesidad de distinguirse del grupo, es lo que da el pistoletazo de salida a la
difusion del traje como sefial estética de una corriente cultural y un cambio de

mentalidad. Fue entonces cuando las modas italianas empezaron a diferenciarse
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del resto del continente y, de algin modo, a marcar la pauta con la sustituciéon
del traje medieval por sensaciones méas naturales o, en todo caso, distintas. En las
cortes del siglo XV, se experimenta con dicho cambio. A propdsito del reinado
de Enrique VIII, James Lavern (2006, pp. 79-80) certifica que:

La linea dominante ahora, en vez de vertical, era horizontal.

Los zapatos dejaron de ser puntiagudos para hacerse achatados,

como si constituyeran un eco del nuevo estilo de arquitectura, con

sus arcos aplanados. Los tocados de las damas ya no eran réplicas

de los pindculos gbticos y empezaban a parecerse a las ventanas del

estilo Tudor. Y con el advenimiento del nuevo siglo un curioso

germanismo comenzd a influir en los trajes de quienes seguian las

corrientes de moda tanto en Francia como en Inglaterra...

Esta Gltima frase ya nos cuenta la importancia de la influencia compartida
y extendida en cuestiones de traje y moda, de la implantacién de las monarquias
francesa e inglesa como los méas destacados centros de poder y de la necesidad
de buscar nuevas formas, traspasando las fronteras, contradiciendo el propio
estilo nacional y las lineas marcadas por la tradicién. En definitiva, la Edad
Moderna llega a la historia del traje, lo que implica que éste empieza a ser
afrontado como una cuestién estética con la que experimentar y cambiar todo lo
que sea preciso. El vestido se convierte en un regalo y también se deja influir por
el horror vacui.

A mediados del XVI se vive un estallido de colores, que es interrumpido
bruscamente por el poder creciente de Imperio hispanico, que impondrd un
negro sepulcral en la moda hacia finales de siglo. Con ella llega lo pomposo, las
cinturas pequefas y la introduccién del punto. La corte espafiola se vende como
sobria y devota, pero también es arrogante, rigida y le gustan las frivolidades
aristocraticas, reflejadas en esas gorgueras que lucen.

El siglo XVI es la centuria del verdugado y sus temibles armazones, del
vestido femenino tal y como lo entendemos, de las capas, de los zapatos con
tacdn, de las botas y de los guantes. Para los poderosos vestirse no se complica,
sino que implica ceremonial y etiqueta. La idea de elegancia empieza a calar

profundamente. “A finales del siglo XVI, la ropa y los accesorios de las clases
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altas habian adquirido realmente un grado de refinamiento y elegancia
sorprendentes” (Lavern, 2006, p. 104).

La influencia espafiola continud, con modificaciones, a lo largo del siglo
siguiente. La gran paradoja del siglo XVII en el traje y su simbolismo aparece en
la Holanda protestante, que, a pesar de ser libre de la dominacién hispénica,
sigue fiel al negro y a unas gorgueras que ademas aumentan de tamafno. Eso si,
en otras latitudes, disminuirdn su tamafio, mientras el almidonado hace su acto
de presencia, sustituyendo a los incbmodos armazones.

El uso de lunares pintados en la cara repugna a la Iglesia y a la moral, pero
se mantiene durante un siglo e irrumpe en la Restauracién inglesa, comienzo del
derroche terminado por Carlos Il, que impone el vest, origen del traje masculino
tal y como lo entendemos desde la actualidad, aunque, por entonces, la
introduccidn de ese “protochaleco™ se considerd influencia persa.

En la corte francesa de Luis XIV ya hacian uso del detalle de la corbata
anudada, y continuaban los préstamos entre Francia e Inglaterra, que sufrian
modificaciones de un dia para otro. Y cuando el monarca cubre su calvicie con
pelo artificial, se inicia la moda universal de las pelucas en los hombres, que se
llevaban generalmente empolvadas y, en ocasiones, coloreadas. Las mujeres no
llevaban esas pelucas, pero no se quedaron atrds en la espectacularidad de sus
peinados en horizontal, buscando volimenes tan exagerados como La Fontagne,
también experimentado y difundido desde Versalles.

Llegamos al siglo XVII. Es entonces cuando se popularizara el sombrero de
picos entre todas las clases sociales, aunque sélo las mas privilegiadas pueden
lucir las tres puntas, al tiempo que se define finalmente el traje masculino con la
combinacién de tres piezas: casaca, chaleco y calzones.

La muerte de Luis XVI en 1715 marca el verdadero inicio del siglo XVIII y
trae consigo la respuesta a los excesos de la corte del Rey Sol. Se incorporan el
bordado y el miriflaque, cosa que significa otro cambio: la basqueda en las
damas de la horizontalidad, méas que la verticalidad. Los hombres, en cambio,
visten sin grandes modificaciones en tanto en cuanto continGian con sus trajes y

sus sombreros de tres picos.
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A mediados del siglo, la corte francesa, ya en decadencia, cede el testigo
hacia la ebullicién de la vida de la campifia inglesa. La consecuencia es el triunfo
de los trajes de campo de Inglaterra, que se valoran como el ejemplo de la
simplicidad y lo practico que buscan los nuevos tiempos.

Las casacas eran mas sencillas, tenian pufos mas estrechos y
los faldones, a veces, desaparecian en la parte delantera para
permitir una mayor comodidad al montar a caballo. Incluso el
sombrero de tres picos, de uso generalizado, empezd a ser
reemplazado, al menos para actividades como la caza, por un
sombrero de ala estrecha y copa alta que se usaba a modo de casco
rudimentario y en el que ya se puede ver la linea que caracterizaré

el sombrero de copa del siglo XIX (Lavern, 2006, p. 141).

Seria curiosamente en Inglaterra donde nacerian durante el siglo las
primeras ldminas de moda, unas ilustraciones que buscaban, por primera vez,
anticiparse antes que retratar. Su popularidad creceria, al tiempo que la Francia
heredada de Luis XVI miraba con envidia la mayor libertad y aparente felicidad
de la sociedad inglesa.

La llegada de la Revolucién Francesa marcd las décadas finales del siglo
XVIIl y los revolucionarios utilizaron un sombrero con historia: el gorro frigio,
especie de caperuza, de forma cénica pero con la punta curvada, confeccionado
habitualmente con lana o fieltro. Este gorro, que tenia un uso variado en la
Antigliedad, parece que fue empleado en esta ocasidén por su carga simbdlica, ya
que era lo que solian llevar los libertos en la época romana. Desde entonces, ese
tipo de sombrero ha quedado asociado con movimientos vy espiritus
revolucionarios.

Este ejemplo no hace méas que demostrar que la caida de las viejas
estructuras significa que todo cambiaria, incluida la manera de vestir. “El traje del
Antiguo Régimen fue totalmente abolido. De repente, ya no hubo més abrigos
bordados ni vestidos brocados ni pelos empolvados, ni tocados elaborados, ni
mas talon rouges...” (Lavern, 2006, p. 149-150).

La basqueda de la simplicidad y la anglofilia serian los faros del vestuario

francés de los ultimos anos del siglo XVIII, que se libraba de las pelucas tanto
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como despachaba a nobles y traidores en la guillotina. Sin embargo, la
asimilacion de estilos sin ton ni son, el robe en chamise de las mujeres y los
revueltos cabellos masculinos ya sin las pelucas harian especialmente
extravagante la figura de los incroyables de la década de los noventa.

La llegada de Napoledn terminaria con el eclecticismo y apostaria por las
formas neoclésicas, que se implantarian en Europa con la crisis del absolutismo y
se acelerarian con los descubrimientos, importaciones y expolios de tesoros de la
Antigliedad durante las campafias napolednicas.

La busqueda de la fragilidad y el estilo de las estatuas clasicas definen el
vestuario femenino a la moda en los epigonos del XVIII y también la entrada del
siglo XIX. Entra el vestido camisén, de escote pronunciado, con bolso de mano,
y los chales de cachemira para protegerse del frio. También llega el orientalismo,
consecuencia de la exhibicién de los botines de Napoledn que influyd tanto en el
arte como en el modo de vestir. Por ejemplo, los turbantes se pusieron de moda
en Francia e Inglaterra.

Empieza el siglo XIX y con él la era del dandismo, donde entrd, mas que
nunca, la figura de Henry Brummell, que confirmé desde entonces la sencillez del
traje inglés como la opcidn para los hombres. Las formas rectas, sin arrugas y la
sobriedad de los trajes de Brummell se abrieron paso y marcaron lo que se
concebia como la elegancia varonil, a la que sumaron la introduccién de los
bastones y los sombreros de copa.

La huida de Brummell a América para escapar de sus acreedores permitio
cierta vuelta a la extravagancia colorida en los trajes masculinos, pero fue
repudiada en cuestion de décadas. Porque una vez marcadas esas pautas, el XIX
seria el siglo en que lo sombrio se aduefaria de la vestimenta de los hombres y la
moda dejaria de interesarles. Mientras, el vestuario femenino se complicaba y se
abria a todo tipo de experimentos. Volvia el corsé, se ponian de moda los
sombreros de alas anchisimas, los abanicos, los manguitos, los bolsos de mano,
las joyas de todo tipo y los quitasoles, que eran meramente decorativos.

La victoria del Romanticismo se observaba también en los armarios en los
que triunfaba lo remilgado, junto a figuras pélidas, enaguas imposibles y con

todo el vestuario disefiado para asegurar su permanencia. La reaccién fue
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responder con la participacibn en deportes, como la equitaciébn, que
condenarian a las enaguas y las convertirian en objeto de burlas.

Seria también en el siglo XI1X donde los cambios en el vestuario no sélo se
aceleran, sino que conocen todo tipo de experimentos y operaciones de
fallo/error entre la consagracion de las mujeres como las nuevas
victimas/seguidoras de la moda y la necesidad de éstas de liberarse de las
abultadas faldas en plena época victoriana.

Avanzamos hasta la segunda mitad de la centuria, cuando se asiste al
florecimiento de la burguesia en una etapa de esplendor econémico. Ademaés, la
liberacién femenina de las faldas ocupa los anhelos y las criticas, y entra la
crinolina o mirifaque. Consistia en una estructura ligera con aros de metal que
mantenia abiertas las faldas de las mujeres, sin necesidad de utilizar para ello las
multiples capas de las enaguas, método utilizado hasta entonces. Las damas se
liberan de las pesadas enaguas, pero las tentativas de vestir pantalones chocan de
lleno con una sociedad patriarcal.

Esta nueva propuesta de Mrs. Bloomberg se rechaza por una sociedad que
viste a sus mujeres hacia la anchura, para dar la sensacién de amplias caderas y
fertilidad mientras la crinolina apuesta por una sensacidn entre lo innacesible y lo
volétil, que define la compleja e incluso conflictiva relacién de la era victoriana
con el sexo.

Otro de los grandes acontecimientos acaecidos en el siglo diecinueve es
ver el nacimiento de la alta costura y de la figura de Charles Fedrerick Worth,
inglés asentado en Paris —simbolo de la relacion entre las dos capitales y
consumidoras de la moda—, quien redujera el tamafno de la crinolina y se forjara
una personalidad de divo tratando con insolencia y superioridad a sus clientas,
llegando a rechazar a algunas, mientras todas se morian por ser recibidas y
aconsejadas por el llamado primer disefador de moda. Pero ain mas
significativo que Worth fue la llegada de la maquina de coser, porque simboliza
la definitiva industrializacién del traje, incluso a escala doméstica.

La industrializacién inglesa pasé precisamente por la construccién de un
telar eficiente para procesar el algodén y desplegar su fabricacién en cadena, por

lo que la ropa y sus manufacturas fueron en parte responsables de un cambio de
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paisaje en el que aparecieron multitud de fabricas, ferrocarriles y mercancias que
recorrian kildmetros y que eran cada vez maés répidas y baratas.

Gracias a la industrializaciéon, la difusion del traje empezaria a estar
marcada antes por economia que por lo que habia primado hasta el momento:
las aspiraciones aristocraticas y la primacia de la estética, aunque los nobles de la
vieja Europa se resistian a perder la batalla. Asi es que el siglo tampoco pierde de
vista nuevas modas de las clases altas, como la llegada del polisén y la
colocacién de postizos en el cabello. Sin embargo, en cuestion de dos décadas, el
polisén desapareceria de la moda y los vestidos cortados al biés ocuparian los
armarios de las privilegiadas, mientras sus maridos podian permitirse pocas
extravagancias méas que el sombrero de copa, el bastén, el frac y el blazer.

Teniendo en cuenta la necesidad de la economizacién del traje y la
creencia en la belleza de lo minimo surgen dos movimientos: “Traje Estético” y
“Movimiento para un Traje Racional”, alternativas contra las “tendencias
malsanas de la moda”, o el uso del corsé, los armazones y las licencias del
artificio. Y por fin, gracias a la popularizaciéon de las bicicletas en la ultima
década del siglo, llegd la victoria de los pantalones o bloomers en las mujeres
briténicas y unas cuantas reacciones escandalizadas. Pero, especialmente entre las
jévenes, se hicieron oidos sordos.

Eso si, el victorianismo no moriria sin ver aquellos sombreros pequefios y
ladeados de los ultimos veinte afos del siglo, mientras el zar visitaba Paris en
medio de una excitacion general y ponia de moda los abrigos de piel entre las
mujeres, como si se descubriera por primera vez la que habia sido la tela basica
de la helada Prehistoria.

La faz del mundo no sélo habia cambiado con las fabricas, sino con las
nuevas riquezas que llegaban a las capitales europeas.

La década de los noventa fue un periodo de cambio de
valores. Aquella sociedad vieja y de moldes rigidos estaba
empezando a resquebrajarse, con los millonarios sudafricanos y
otros nouveaux riches asaltando las ciudadelas de la aristocracia.

Entre los jovenes, se respiraba un nuevo aire de libertad,
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simbolizado en la indumentaria de deporte y en la extravagancia
de sus trajes cotidianos... (Lavern, 2006, pp. 212-213).
El victorianismo muere con el fin de siglo y da paso a la época eduardiana

y la Belle Epoque, llegando al siglo XX.

2.4 Las décadas del siglo. XX

Empieza una nueva centuria. Y, ya desde la primera década el desarrollo
de la individualidad, el cambio en los sistemas y valores junto a las conquistas
sociales de las mujeres se constituyen en el motor de las transformaciones que, a
su vez, se traducirdn en conquistas estéticas. La sociedad decimondnica ni siquiera
intuye que estd a punto de resquebrajarse en la Gran Guerra, mientras los signos
de evolucién sélo empiezan a sentirse, muy lentamente, en una belle époque
que tiene en Francia el centro del mundo: “Paris se erigié en capital mundial de
la moda, un titulo que ha ostentado durante todo un siglo™ (Steeling, 2000, p.
15). Un hervidero de talentos como Apollinaire, Picasso, Stravinski, Cocteau..., al
que se unen los grandes disefiadores que visten a la rancia aristocracia y a los
nuevos ricos que verdn y provocarédn, sobre todo estos ultimos, que la moda
sufra una rapida transformacién estructural.

Aunque, como apunta Nii y Koga (2004, p. 90), el explorar nuevos estilos
con la premisa de una mayor funcionalidad no es exclusivo de Francia, la alta
costura parisina siguié marcando tendencia, hasta el punto de sentar las bases
para mantener su hegemonia, pese a que “los sastres londinenses pasan por ser
los mejores del mundo”, segun sostiene Frangois Baudot (2008, p. 50). Revistas
como la recién nacida en Nueva York, Vogue (1982), o la francesa Gazzette du
Bon Ton (1912), son algunos de los vehiculos que se utilizaron para difundir los
avances de las grandes casas de costura como Paquin, Chéruit, Callot Soeurs o
Margaine-Lacroix. También fue en esta década cuando empezaron a controlarse
las autorias con el afdén de evitar las imitaciones. Asimismo, se inicia la
contraposicion de dos universos, costura y confeccién, cuyo desarrollo y
rivalidad en décadas posteriores supondran un cambio decisivo en la forma de
entender el mundo de la moda. En palabras de Baudot (2008, p. 52), “Uno esta

destinado a las privilegiadas. El otro se dirige a cualquier sefiora”.

61



Capitulo 11

En lo que respecta a los nombres propios del disefio, el denominado “rey
de la moda”, el modisto francés Paul Poiret, es el primer revolucionario de la
recién estrenada década del 1900 al romper siglos de costumbre y consolidar la
figura del modisto. Percibié que las actividades al aire libre y los paseos en
automovil empezaban a ser frecuentes y que en el vocabulario se usaba un
nuevo término, sport, asi que actudé en consecuencia. Su hazafa: variar por
completo la apariencia femenina, liberar a la mujer del corsé en la primera
década del siglo y sustituirlo por el sujetador, la faja, el corsé ligero e, incluso, el
liguero. “Si la comparamos con las bellezas encorsetadas y emperifolladas de la
belle epoque, la nueva mujer Poiret era modesta, joven y de movimientos
descaradamente libres” (Steeling, 2000, p. 24). Para Nii y Koga (2004, p. 90), su
logro fue el de pasar el centro de gravedad de la cintura a los hombros y la
moda evoluciond a una forma mas natural, aunque parece ser que su motivacion
no fuera, nada méas y nada menos, que una bisqueda de nuevas formas de
belleza que no necesiten de un corsé para moldear la silueta. Ademas, el
discipulo de Jaques Doucet y de Charles Frederick Worth fue uno de los
precursores de la incorporacién de la inspiracién oriental a sus disefios vy
materiales. Y se erige en visionario de un modelo de negocio. Como detalla
Baudot (2008, p. 42), “diez afos antes que Chanel y quince afios antes que
Lanvin, Paul Poiret lanza, bajo el nombre de Rosine, el primer perfume
totalmente concebido por un modisto”. Afirma Steeling (2000, p. 28) que Poiret
“ya no podia calificarse Unicamente de modisto, puesto que se habia convertido
en el primer disefiador del siglo al marcar todos sus proyectos con su sello
estético”. Sin embargo, su mayor época de gloria desaparece con el comienzo de
la Primera Guerra Mundial y su llamamiento a filas.

Hubo un antes y un después de la Gran Guerra (1914-18). Se resquebrajo el
mundo, tal y como se habia entendido hasta ese momento. La sociedad cambié.
Y el universo de la moda précticamente se paraliza, perviviendo Unicamente para
dar respuesta a las necesidades de unos civiles que reclamaban: ellas, disefios
sencillos y gamas monocromas de tonos oscuros, ellos, amplitud de movimiento,
conseguida gracias a chaquetas méas holgadas y bajos mas estrechos en los

pantalones. Estaba claro que debia satisfacer a un nuevo estilo de vida, donde la
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clase media empezaba a alcanzar pujanza econémica y afortunadamente la
mujer estrenaba mas protagonismo en el mundo de puertas para fuera de su
hogar. Habia salido durante la guerra para asumir las responsabilidades de los
hombres que iban al frente y sustituirles en la industria. Eso obligd a que surgiera
las prendas sastre, faldas cortas, batas de enfermera y pantalones. “Las mujeres se
acostumbraron a llevar uniforme. El estilo militar sin ornamentos se puso de
moda” (Steeling, 2000, p. 59).

Termina el conflicco y hay que crear tendencias para el cambio, para
escuchar jazz, bailar charlestén, tomar el sol, montar en automoévil... La vida
renace y los nuevos disefios no tardan en aparecer. “Los modistos no querian
quedarse al margen y pronto se propusieron convertir a aquellas chicas
emancipadas en damas” (Steeling, 2000, p. 91).

Con la llegada de los dorados afios 20, un nuevo nombre se abre paso
con fuerza y no tarda en revolucionar el mundo: Gabriel “Coco” Chanel. Su
mérito: decir adids a la opulencia de “los afios locos” y hacer evolucionar el
atuendo. Para ello, como define Nii y Koga (2004, p. 92), disefa desde la
practicidad, racionalizacién y simplificacidn estilistica con vestidos més sencillos,
pantalones y jerseys, introduciendo el punto de lana (tejido antes utilizado sélo
para la ropa interior) sin perder el toque chic. “Fue, ademads, una gran estilista
que siempre supo valorar el impacto de un lazo o un broche estratégicamente
colocado” (O’Hara, 1994, p. 10). Necesitaba que los cambios sociales se
reflejaran en la funcionalidad y la dindmica de sus vestidos y se replanteara un
nuevo ideal estético de la feminidad. “Chanel ya era una disefiadora en el
sentido moderno de la palabra, una predecesora de Calvin Klein y Ralph Lauren,
puesto que no se limitaba a vender a sus clientas una nueva figura, sino toda una
manera de entender la vida” (Steeling, 2000, p. 103).

Adaptando la esencia de la moda masculina, aparece el estilo garconne,
que tan bien ejemplifica la propia Chanel, con una mujer que no renuncia a
gustar, aunque para ello utiliza otras armas. Los trajes chaqueta de punto, los
vestidos negros o los pantalones de estilo marinero no se entienden sin una de
las creadoras més famosas de la historia. Junto a esta hija de campesinos pobres,

cuya casa perdura de forma brillante, otra mujer tuvo un papel fundamental:
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Madeleine Vionnet. Esta “gran arquitecta del vestido”, en acertada expresién de
como la denomina Baudot, (2008, p. 65), inventé una amplia gama de disefios,
entre los que cabe destacar el corte al bies o el corte circular, con el
denominador comun de crear una gran libertad de movimiento.

Steeling (2000, p. 71) constata que

Vionnet estudié el cuerpo femenino como lo haria un
médico, ya que su intencidén era conservar su belleza natural. Con
precision de cirujano, consiguié que las costuras, hébilmente
colocadas, obligaran al vestido a adaptarse a la silueta. Se trataba

de un propésito revolucionario...

A raiz de la subida del largo de la falda en los afios 20, los disefiadores de
calzado como Perugia vivieron su época dorada, ya que los nuevos cortes
otorgaban a los zapatos un protagonismo no vivido hasta el momento. A ellos
se suman boas y bordados como complementos que marcan el fin del
sufrimiento de la dura contienda. Y, por supuesto, los sombreros. Cada hora del
dia, y cada actividad, tiene el suyo. Carolina Reboux fue la reina en este &mbito.

El nacimiento de la fotografia en color y de la fébrica de estrellas de
Hollywood, que empiezan a consumir y mostrar alta costura, vino a erigirse en
la mejor pasarela para los disefiadores. Ademas, sigue avanzédndose en la recién
sembrada semilla del prét-a-porter, gracias fundamentalmente a las propuestas de
los disefios para las précticas al aire libre que siguen extendiéndose en el periodo
de entreguerras.

Los nuevos avances en el campo del arte y de la tecnologia fueron
decisivos para el desarrollo de la moda en los anos 30. La influencia del arte con
todos sus ismos (surrealismo, dadaismo...) tiene en la creativa italiana Elsa
Schiaparelli a una de sus maximos exponentes. “Junto a Lanvin, Vionnet y
Chanel, completa el cuarteto de ases de la costura parisina de entreguerras”
(Baudot, 2008, p. 88). La rivalidad entre la francesa y la italiana tuvo una clara
beneficiada: la moda. Entre ambas, pese a sus diferencias, lograron un objetivo
comun el de conseguir un estatus superior a los modistos.

A Schiaparelli se le debe la perfecta simbiosis de arte y moda —estampd

creaciones de Salvador Dali o Jean Cocteau en sus obras— y la experimentacién
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con nuevos materiales, como rayén, latex, vinilo, plastico, cuero barnizado y
celofan que respondian a unas necesidades creativas. “La disefiadora adaptd los
principios surrealistas a la moda, al separar los objetos cotidianos de su entorno
habitual y mostrarlos en un contexto totalmente nuevo. Es célebre el zapato que
convirtié en sombrero al doblar, con un toque de descaro, la suela de color rojo
hacia arriba™ (Steeling, 2000, p. 149). Sus manos, animadas por su amigo Poiret,
transforman las telas sintéticas en objeto chic, haciendo sombra a la mismisima
Chanel. También cred prendas deportivas, asi como vestidos de noche y su
famoso jersey negro de lazo blanco empieza a asombrar al mundo al copiarse
por miles. Como apunta Nii y Koga (2004, p. 93), “sus disefios fascinan a una
sociedad sumida en las consecuencias del crash burséatil de 1929”. Sin embargo,
las quiebras y el paro tuvieron como consecuencia el que la alta costura francesa
perdiera a grandes clientes norteamericanos, aunque nadie renunciaba a lucir
elegante. Para Steeling (2000, p. 138), “los complementos eran indispensables,
ya que para muchas mujeres eran la Gnica opcién al alcance de su bolsillo para
estar a la moda”. Fue entonces cuando las gafas de sol se convirtieron en el

altimo grito.

Es también durante este periodo de entreguerras cuando al lenguaje se
incorpora un nuevo término: el de boutique. “Se trata de los primeros productos
de serie con la marca de las grandes casas”. Las bases del prét-a-porter siguen
sentandose aunque, de momento, sean sélo de lujo. Y, paralelamente a la alta
costura, se desarrolla la salida al mercado del perfume de los modistos,
amparados por el éxito del N2 5 de Chanel.

La Segunda Guerra Mundial (1939-45) vuelve a trastocar los cimientos de
la sociedad post-industrial y su final marca las normas de un nuevo juego.

Seglin establece Nii y Koga (2004, p. 98), “la intencién de los alemanes
era transferir toda la industria de la moda de Paris a Berlin o Viena”. En
consecuencia, el declive de la moda parisina fue muy notorio. Fue un botin de
guerra mas del que los alemanes trataron de apropiarse. Muchas casas de alta
costura se vieron obligadas a cerrar por la escasez de clientes y materiales. No
obstante, el Paris ocupado vive la aparicién de algunas nuevas casas: Jacques

Fath, Nina Ricci, Marcel Rochas... La proclama era no dejar de trabajar.
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Momento en que la moda norteamericana irrumpe en el mercado. Sus
productos estrella: la ropa informal y los productos de confeccidn que
empezaron a definir el “estilo americano” acorde a un nuevo modo de vida y a
una belleza mas funcional, empleando tejidos sencillos hasta entonces utilizados
en uniformes de trabajo, como el dril de algoddn y la zaraza. Aunque no fueran
ellos los inventores de la ropa de sport, si consiguieron convertirla en su
abanderada. “GCracias a una industria competitiva, bien gestionada, innovadora
en cuanto a las técnicas de marketing, el ready-to-wear experimenta un
desarrollo importante” (Baudot, 2008, p. 122).

En Europa, la imagen de la época vino determinada por la imperante
moda militar y las restricciones en los tejidos, que afectaron més a la moda
masculina, que dependia en su mayoria de materiales que en esas circunstancias
eran imposibles de utilizar. Nace entonces la vestimenta zazou —inspirada en el
zootsuit de origen afroamericano—, emparentando por primera vez moda y
musica a ambos lados del océano. En lo que a moda femenina se refiere, ese
racionamiento no afecté a los complementos. Asi, sombreros, turbantes vy
zapatos desarrollaron unas lineas de disefo mas atrevidas que daban el toque
chic al modelo completo.

El fin de la guerra trajo de vuelta la influencia de la alta costura parisina.
En opinién de Steeling (2000, p. 210)

En 1945 la alta costura realizd una inusual pero efectiva
maniobra para recordar al mundo su existencia. No era posible
organizar grandes desfiles a causa de la escasez de materias primas,
asi que alguien tuvo la idea de crear el Théatre de la Mode: los
modistos vestian a pequefas mufiecas de alambre, demostrando asi
su gran talento con un gasto minimo.

Los estadounidenses liberaron la capital francesa y se llevaron su influencia
al otro lado del charco, aunque también dejaron a cambio su impronta
marcando el desarrollo de las préximas décadas al exportar un nuevo concepto:
la sociedad de consumo.

Consecuencia de esta nueva visidn, en la década de los 50 se produce otro

de los hitos que marca un antes y un después en el sistema de la moda: el fin de
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la confeccibn a medida, destinada a quedarse aislada de las emergentes
sociedades de consumo, y la generalizacién del prét-a-porter, que supone “la
mutacién mas profunda jaméas conocida por la historia del vestido” (Baudot,
2008, p. 170). Un nuevo impulso a la eliminacién del elitisimo y a la
democratizacidén de vestuario implantada en décadas anteriores y asentada ahora
en la produccién en serie que garantiza buena calidad a bajo precio, permitiendo
asi a las masas populares acceder por primera vez libremente a indumentaria
acorde a las nuevas sensibilidades.

Martinez (1998) considera que

Se entra en una nueva via de producir industrialmente
vestidos accesibles para todos, sin dejar de ser moda, en oposicién

al vestido de confeccién que tenia un corte y acabado defectuoso y

con falta de fantasia. Hacia 1950, el prét-a-porter hace fusionar la

industria y la moda al tomar conciencia de la necesidad de

contratar a estilistas y de ofrecer una ropa con el valor afiadido de

la moda vy la estética. (pp. 38-39).

Una de las claves de esta renovacién de las industrias textiles fue la
incorporacién masiva de fibras sintéticas probadas durante la contienda, como es
el nilén. “De su uso para los paracaidas pasa a la seccién de lenceria o calceteria”
(Baudot, 2008, p. 141).

La confeccién se centré primero en la moda masculina —en la que
conviven la indumentaria clasica de influencia deportiva con la evolucién del
zazou, para vestir a los “chicos malos” exportados por el estilo estadounidense—
, para luego dar el salto a la femenina y empezd a dar respuestas en los 50 a la
creacion de un mercado para los jovenes que no pasara Unicamente por los
salones de los modistos. No obstante, la alta costura tradicional sigui® marcando
pautas desde Paris, que seguia siendo foco de reunién de periodistas vy
compradores en las exhibiciones de temporada. De hecho, continué dando
grandes nombres en ésta y en la década siguiente.

La recuperacién del lujo y el exceso tras la contienda se personificd en un
nombre: Christian Dior. Y en una coleccién: The New Look —o “linea corola”,

como la denomind su creador—, lanzada al mundo en 1947 y bautizada asi por

67



Capitulo 11

la prestigiosa Vogue, este pionero de la diversificacion en la moda presentaba a
una mujer con una cintura estrecha y cefiida, una falda larga y amplia y hombros
torneados. En definitiva, una vuelta a una imagen mas femenina nostéalgica de la
belle époque que corria en paralelo a la conquista de los derechos femeninos —
como el derecho al voto— y que “marcd las pautas de la moda durante la
siguiente década y convirtié de la noche a la mafiana a un desconocido Christian
Dior en el rey de la alta costura™ (Steeling, 2000, p. 212). Para Baudot (2008, p.
144), una de las claves del éxito de la moda de Dior es que no se ofrece para que
las masas la consuman, pero si para que ellos, y todo el conjunto de la sociedad,
la admiren como espectaculo, promoviendo de este modo la vida agradable a
una sociedad que tanto ha sufrido.

Junto a Dior, los grandes disefiadores que habian despuntado y marcado
las pautas en entreguerras regresan con energias renovadas, aportando su
experiencia a los nuevos tiempos. Entre ellos, el espanol Cristobal Balenciaga,
que, si bien ejemplificé la vanguardia junto a sus compafieras disefiadoras en los
afos 20, fue en la posguerra cuando adquirié el titulo de “el maestro™ de la alta
costura, creando formas complejas con su técnica de corte. “Buscaba la
perfeccién en cada corte y en cada costura. Sus disefios de lineas creativas, con
un original espacio extra entre la prenda y el cuerpo, y unos colores exquisitos,
parecian obras de arte” (Nii y Koga, 2004, p. 128-129). Y, por supuesto, resurge
Chanel, mostrando la increible adaptacién de su estética a las variaciones de los
gustos. Si en los afios 20 se habia mostrado como una adelantada a su tiempo,
ahora triunfaba con la versién actualizada de su traje chaqueta de punto que
termind simbolizando el estilo moderno del siglo XX. Al igual que el disefio
estrella de Balenciaga, con un modelo de cuello redondo y vestido suelto sin
cinturén, ligeramente entallado y para el que no hacia falta ropa interior, fueron
la base de las prendas femeninas de la segunda mitad de siglo. Sin embargo,
“durante los afios cincuenta, la mujer se vio atrapada de nuevo en un estrecho
corsé, tanto en sentido literal como figurado” (Steeling, 2000, p. 239). Junto a
ellos, Valentino y Givenchy empiezan a asombrar al mundo.

Por su parte, revistas tan prestigiosas como Vogue o Elle, empefiadas en

democratizar las grandes tendencias del consumo, empiezan a incluir contenidos
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sobre prét-a-porter, confirmacién de que esta revolucién ya no tiene marcha
atras. Steeling (2000, p. 245) piensa que
Dior daba el tono y el resto le seguia voluntariamente.

Incluso el prét-a-porter, recientemente introducido en Francia por

Lempereur y Weill siguiendo el modelo readytowear americano,

adoptd la tendencia de la temporada sin dudarlo. El activo

intercambio comercial y de ideas de la comunidad atlantica hizo

mas por la democratizacién e internacionalizacién de la moda de

lo que se esperaba: por primera vez, las mujeres de todo el mundo

se unieron voluntariamente bajo un Gnico dictado de la moda.

The New Look y su evolucién marcaron unos hombros suaves y caidos,
caderas redondeadas y cinturas extremadamente estrechas. Los wvestidos
camiseros y los conjuntos de jersey y chaqueta de punto y faldas plisadas
marcaban la tendencia para las ocasiones no oficiales. Los trajes entallados
también predominaban en los modelos diurnos. Las formas geométricas
regresaron a finales de la década, mientras las faldas fueron subiendo hasta
debajo de la rodilla.

Llegan los 60, con la produccién en masa y la sociedad de consumo en
pleno apogeo y acontecimientos protagonizados por la nueva generacién que
vio llegar al hombre a la luna, liderd revueltas estudiantiles en el Paris de mayo
del 68, sufrié la Guerra Fria, el asesinato de Kennedy, de Martin Luther King,
baild al ritmo de The Beatles, visitd cines de arte y ensayo y empezd a rebelarse
contra la Guerra de Vietnam. En suma, una nueva generacién informada de las
Gltimas novedades por la prensa a color, los transistores y la televisién, que
necesitaba diferenciarse de la anterior lo méaximo posible y que utilizé la moda
para expresar sus ideales y su vision de la vida. Para Martinez (1998, p. 42), “en
el contexto de la juventud, el seguimiento de la rapidisima sucesién de las modas
cobra una importancia de primera magnitud”. Toda una nueva juventud que,
como manifiesta Baudot (2008):

Aspira a acceder a los beneficios del renaciente consumo, los
privilegios se wvuelven menos evidentes y las diferencias maés

discretas. El gran hermano americano, vencedor absoluto, impone
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su modelo democratico. Las jerarquias propias de la vieja Europa

sufrieron un fuerte cambio. Junto a ellas evolucionan los signos

exteriores de distincion. (pp. 15-16).

Se consolida el prét-a-porter y la moda deja de regirse Unica vy
exclusivamente por las normas de la alta costura y por la parte de la sociedad a
la que sirve, las élites. Llega nueva savia de disefladores —Daniel-Hechter,
Cacharell, E. Kahn...— que ya estd al margen de la alta costura y que plantea
disefios de los estilos méas diversos; conviven en igualdad de importancia el
clasico, con el moderno o el sport, en un momento en el que la distincién entre
sexos ya no es tan definida entre los hijos del baby boom, reflejo de una mayor
igualdad democréatica. Ademas, dan respuesta al nuevo estilo de vida planteado
por el movimiento de la cultura juvenil que busca el rejuvenecimiento de los
prototipos de moda y los demanda de manera continuada, cosa que obliga a los
nuevos estilistas a concebir con casi un afo de antelacion las novedades que “la
calle” les empieza a demandar.

{Qué cambiarad en el mundo de la fabricacién? Hay una transformacién
estructural de la confecciéon basada en tres pilares: “Una creciente divisién del
trabajo, de un maquinismo maés perfeccionado y de los progresos de la industria
quimica, con nuevos tejidos a base de fibras sintéticas” (Martinez, 1998, p. 36).
Este giro produce una uniformizacién o, lo que se ha venido a denominar, la
“democratizacién de la moda”, sin que ello signifique la igualdad en la
apariencia. La moda se desprende de la identidad nacional y se tienden a diluir
las diferencias entre clases sociales. Los gustos de la época marcan mas que el
estatus —aunque éste no deje de marcarse—, pero “en signos mas sutiles, como
firmas, cortes o tejidos ” (Martinez 1998, p. 37).

Este movimiento post-moderno, crecido al calor de la cultura hedonista y
juvenil y en el que la preeminencia la tiene el capital cultural frente al
econémico, provoca el declive del lujo de la alta costura que, para Francois
Baudot, pasa a ubicarse como “el primer nivel del prét-a-porter”.

Para Lipovetsky (1990):

El origen del nuevo sistema de la moda no estd en las luchas

simbdlicas y de clase, sino en la accién a largo plazo de unos
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valores consustanciales a las sociedades modernas, en donde

figuran el ideal igualitario, el arte moderno, los valores deportivos

y el nuevo ideal individualista del look joven. (pp. 133-134).

En consecuencia, los fines estéticos y expresivos tienen mas peso en esta
nueva sociedad de consumo. Es entonces cuando el tabu del uso de los
pantalones por las mujeres en la alta costura cae definitivamente, hasta el punto
de que Courréges se atrevidé a incluir en 1964 un conjunto pantalén como
vestido de noche. Aunque, sin duda, una de las prendas méas embleméticas y
representativas de esta década fue la “mini”. Siguiendo la estela del acortamiento
de las faldas de entreguerras, este nuevo corte fue también aceptado por las
principales casas, cosa que incidi® en la aceptacién por parte de la sociedad.

“

Después de la minifalda, cuya reina indiscutible fue Mary Quant, vendran “los
maxiabrigos, los shorts, las cazadoras, las botas hasta la rodilla o el muslo;
muchas revoluciones en la esfera de las apariencias y, sin embargo, la pildora
contraceptiva se impone sélo con dificultad en una sociedad que reserva a las
mujeres tareas generalmente subalternas™ (Baudot, 2008, p. 189). Steeling (2000,
p. 399) afirma que la combinacién entre la minifalda y las botas altas, cuya
unién introdujo André Courréges, es el “primer indicio de que la mezcla de la
moda de la calle con la alta costura podia producir tendencias permanentes”.

Uno de los disefiadores abanderados de esta nueva hornada y sensible a
sus nuevos valores fue Yves Saint Laurent, quien empieza a ejercer su soberania,
primero en Dior y, a partir de 1961, en su propia casa. En su caso hizo uso de los
pantalones sastre para marcar tendencia, aunque es imposible estudiar su
aportaciéon al mundo de la moda de esta década sin hacer hincapié en la
simbiosis con el mundo del arte, hasta el punto de crear el estilo Mondrian Look
y el Pop Art Look en 1965.

Steeling (2000, p. 344) sostiene que:

Por primera vez en la historia, la moda de la calle entré en
la alta costura. Una prueba de la genialidad de Yves Saint Laurent,
el primer diseflador que captd los signos del tiempo, es que en

1960 ya habia mostrado jerseys negros con cuello alto y cazadoras
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de piel, como si correspondiera vestir a las juveniles novias

roqueras conforme a su posicién social.

Sin duda, “el pequefio principe de la alta costura™ supo crear un lenguaje
propio que se adaptd a todas las categorias imperantes en el momento. Su
estética es formalmente poco innovadora, a diferencia de otros contemporéaneos,
como Pierre Cardin, el primer modisto que se atrevié a presentar una coleccién
prét-a-porter. La tendencia futurista tan marcada en la época llegd de su mano,
con prendas geométricas y disefios novedosos, que recrean la fascinacién del
momento por este movimiento de vanguardia artistica.

La apertura de mentalidad también se tradujo en el uso de nuevos
materiales. Uno de los precursores y fieles defensores del uso de nuevos tejidos
artificiales fue Paco Rabanne, quien tomé el guante lanzado por Schiaparelli y
dio un paso mas en su dimensién al crear un vestido confeccionado casi en su
totalidad por plastico. “Su moda ‘utépica’, hecha de pléastico y metal, recordaba
los trajes de los astronautas™ (Steeling, 2000, p. 353).

Sin duda, la introduccién de fibras artificiales en la moda amplid
enormemente las posibilidades de las mentes creativas, pero también dio
respuesta a una tendencia que fue ganando terreno hasta imponerse en los 60, y
es la necesidad de trabajar con tejidos de grandes prestaciones y exclusivas
texturas que abaraten costes y mantengan niveles adecuados de calidad. La
consolidacién de las fibras artificiales fue causa y consecuencia del auge del prét-
a-porter en esta década y el negocio de franquicias, eje econdmico de las casas
de alta costura. Aunque “la moda, como la cultura de masas, se dirige a todos
para poner a cada uno en su lugar, es una de las instituciones que mejor restituye
y cimienta, so pretexto de abolirlas, la desigualdad cultural y la discriminacién
social”, concluye Baudrillard (1974, p. 34).

A finales de los 60, el rechazo del materialismo, la anarquia no violenta o
la preocupacién por el medio ambiente son algunos de los valores que empujan
con fuerza. Estaba naciendo el movimiento hippie, y con él una conmocién del
orden establecido y, cdmo no, de la moda que ha visto florecer toda una nueva
oleada de jévenes modistos y de boutiques fruto de los contratos de franquicia

para unos compradores que han aumentado su poder adquisitivo.
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En los afios 70, consecuencia del rechazo de las convenciones burguesas y
de la sociedad industrial, a través del flowerpower, “el estilo pop cede ante la
cultura hippie. Sus experiencias supondran una antimoda propia” (Baudot, 2008,
p.226). Se descubren de nuevo las indumentarias propias de la clase obrera o
campesina y comienza el liderazgo de una prenda, que usan indistintamente
ambos sexos y que simboliza el triunfo de la americanway of life: el pantalén
vaquero. Nii y Koga (2004, p. 131) registra cdmo, mientras los neoyorquinos
luchaban por conseguir su autonomia estética, los disefadores de Paris se
sumaron a la incorporacién de la moda del otro lado del Atlantico y lo que llegd
a significar. “Con una popularidad sin precedentes, los vaqueros se confirmaron
como uno de los ejemplos de ropa capaz de atravesar todo tipo de fronteras
generacionales, de género, clase y nacidn”. En esta década surgen estrellas
norteamericanas del prét-a-porter cabeza de marcas como Ralph Lauren o Calvin
Klein o el rey de las noches neoyorquinas, Halston.

Pero este estilo naturalista que potencia un aspecto descuidado masculino
—por primera vez se generaliza el pelo largo en el hombre— no es ni mucho
menos el Unico de la época. Esta década viene definida también por una
aceleracién en cuanto a novedades, marcadas en parte por nuevos fenémenos,
como la vuelta a la elegancia de la corriente retro o la rebeldia de las modas
callejeras. Desde este momento se instaura el hecho de que las tribus urbanas
dejen su impronta en el mundo de la moda. La cultura urbana tiene sus propias
tendencias y que remueven y hacen tambalear las jerarquias de una alta costura
que ve necesaria una renovacién que incorpore elementos propios de las utopias
intelectuales y de movimientos contraculturales como, por ejemplo, del punk.

Steeling (2000) defiende que

La palabra clave era anti-moda. Desde econémicos atuendos

de algoddn hasta los trajes de alta costura: todo estaba permitido

mientras no transmitiera una imagen normal” [...]. Camisas de

poliéster de colores estridentes, mallas de lycra, tops de cuello
halter con minishorts de lurex plateado, viejas camisas de encaje

con vaqueros centelleantes, vestidos de seda artificial e imitacién de

los cuarenta, vestidos de cdctel de los cincuenta, los recatados
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vestidos largos y floreados de la abuela, o modernos trajes de

noche con cortes escandalosos. Todo se exhibia, y si era preciso

también la piel desnuda, ingeniosamente pintada. (pp. 413-416).

Para Baudot (2008, p. 212), la figura del estilista de los 60 se modifica
hasta convertirse en “creador de moda”, porque “ya no se compra la marca, sino
la creacién de un talento”. En este momento saltan a la palestra las creaciones de
la dama del punk, Vivianne Westwood, el uso entusiasta del pantalén de Oscar
de la Renta, impulsor de la nocién de lujo europea y de una mujer segura y
sobria, Georgio Armani y su colega compatriota Gianni Versace, que empezaron
a llevar el foco de la moda a ltalia a finales de los 70, consolidéndola en los 80,
o el inventor del cuello Mao, el francés Gilbert Feruch. Y la tendencia unisex se
ejemplifica en una prenda: los pantalones vaqueros.

Steeling (2000) lo recoge con estos fragmentos:

Llegan los 80, una época llena de grandes contrastes en la

que se dispara el consumo junto a la brecha entre pobres y ricos

auspiciada por el conservadurismo politico con figuras como

Margaret Tatcher y Ronald Reagan y con un simbolo social: el

yuppie.

El hombre yuppie se vestia de acuerdo con el denominado
power look o estilo agresivo: los trajes cruzados de Armani, Hugo

Boss o Ralph Lauren, con hombreras extremadamente remarcadas.

[...]. De dia, la mujer yuppie, tan generalizada como su

complemento masculino, llevaba un traje de estilo agresivo muy

entallado, con hombreras igualmente exageradas, falda corta y

estrecha, y una elegante blusa. Ademas del traje de negocios, el

traje pantaldn se generalizé como uniforme de trabajo entre las

mujeres de cargos directivos. La moda nocturna también era

agresiva; era todo lo contrario del traje de tonalidades discretas

que usaban en el trabajo, aunque los hombros seguian siendo muy

remarcados. Las prendas rayaban el histerismo: faldas globo,

mangas abullonadas y tejidos brillantes de colores estridentes (pp.

488-489).
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Por eso, Christian Lacroix, que fue quien mejor entendié la opulencia de la
época, se alzé con el puesto del disefiador mas codiciado al dibujar a una mujer
neobarroca.

Baudot (2008, p. 208) hace hincapié en las “marcas concepto”, sobre
todo desarrolladas en Estados Unidos y que se basan en la venta de un
“concepto global” apoyado en grandes campafias de comunicacién. El marketing
se convierte en el gran aliado de los disefiadores. Nii y Koga hablan del Power
Dressing como uno de los movimientos mas destacables de la década,
presentando a una mujer con una imagen de autoridad combinada con un
“pequefio toque sexual” (Nii y Koga, 2004, p. 132).

Las prendas buscan de nuevo mostrar con més claridad la importancia del
cuerpo para una generacidn que quiere exteriorizar su poder. Por eso,
disefiadores de vanguardia de la nueva ola parisina como el enfant terrible, Jean-
Paul Gaultier, utilizan lenceria tradicional —corsé o ligas— como prendas
exteriores, creando una estética que se rie de los clichés y que es comprada con
éxito por la juventud. Este enfoque predominara hasta la siguiente década. Los
desfiles se vuelven mediéticos y asi, la imagen del disefiador y las top-models se
transforman hasta convertirse en “las nuevas estrellas del rock” con una
renovacién més periddica en sus colecciones y un aumento muy significativo en
su competencia se viste a las fashionvictim (Baudot, 2008, p. 279). Para Riviére
(1998) “la moda en la indumentaria, al mismo tiempo que se revela como uno
de los mayores negocios, permite a una mayoria de individuos de las sociedades
occidentales sentirse como los aristdcratas del Renacimiento y los burgueses de la
Industrializacién™ (p. 98). En su opinién, “Este caracter regresivo de la moda en
la etapa consumista queda siempre oculto tras el caracter dindmico permanente y
la intencién aparentemente innovadora de sus sucesivos mensajes estéticos y
sociales” (Riviere, 1998, p. 97).

A la luz de lo dicho se regresa a los estereotipos de los afios cincuenta y
sesenta y a los vestidos de fiesta, nicho en el que triunfa por sus lineas impecables
y su alta calidad una recién llegada Carolina Herrera, quien entiende muy bien
las necesidades de una jet set que quiere mostrarse elegante y sin complejos, y

que no tiene ningln problema en dejarse influenciar de nuevo por el barroco. El
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Madrid de “La Movida” también cuenta con su disefiadora estrella: Sybilla.
Funcionalidad, seduccién y originalidad son las bases de un universo que hacen
de ella uno de los referentes espafnoles que se mueve como pez en el agua en el
ambito internacional.

Los cambios radicales que acaecieron a partir de los 90, como la
disolucién de la antigua U.R.S.S., la caida del muro de Berlin o los progresos en
las tecnologias de la informacién fueron causas y consecuencias de la evolucién
de la industria de la moda. Las claves que resumen este final de siglo son la
influencia de las marcas nacidas en los 80 y que se desarrollan hasta convertirse
en auténtica pasién, y cuyo objetivo son las élites de consumo, junto a la
basqueda del minimalismo. Esos son los vehiculos por los que se expresan las
ideologias. La ropa que se lleva en los 90 da informacién sobre lo que uno es,
por tanto no es un mero objeto, y debe tratarse en consecuencia. Es el momento
del aligeramiento para mostrar una anatomia esculpida en el gimnasio cuyos
ejemplos a seguir son las todopoderosas top-models, aunque ya atisban su
decadencia. Sirvieron al propésito de “disimular el hecho de que la moda sufria
una crisis profunda, al tiempo que mantenian la llama del glamour” (Steeling,
2000, p. 541). El minimalismo terminé arrinconando a la alta costura parisina en
detrimento del saber hacer de los americanos con el marketing. Y Ralph Lauren,
Calvin Klein y Donna Karan se convierten en los elegidos por las mujeres
europeas. “Lo atemporal y América estdn de moda” (Steeling, 2000, p. 555)

Pero la década de los 90 no sélo es el periodo en el que el lujo comienza
a democratizarse, también lo es de la aparicion de la “segunda mano”, de la
ropa reciclada que denotaba una preocupaciéon mayor por el medio ambiente y
por los materiales de construccidn de la moda. En consecuencia, segin valora Nii
y Koga (2004, p. 182) “las prendas nuevas que tenian un aspecto antiguo se
convirtieron en las més preciadas de la temporada”. Y también entra en escena
con fuerza el concepto basics, materializado en “blazers de corte clésico, trajes
pantaldn, faldas estrechas y jerseys de cuello alto” (Steeling, 2000, p. 550).

Baudot (2008, p. 321) elige esta década como el momento en el que las
marcas internacionales se deciden a deslocalizar su produccién en paises del

Tercer Mundo para rentabilizar el negocio, cosa que tendrd como consecuencia

76



MARCO HISTORICO DE LA INVESTIGACION

la homogenizacién. El presupuesto que antes se dedicaba a dicha produccidn
ahora va a parar a otro de los grandes elementos de la moda de la segunda
mitad del siglo XX: la publicidad.

A finales del segundo milenio, el cuerpo se erige como el elemento
principal a mostrar. Es entonces cuando los tatuajes y los piercing hacen acto de
presencia como tendencias de moda que complementan el vestuario. Los
disefladores tendrdn en cuenta este nuevo concepto y continuardn a su vez
buscando nuevos métodos para dar forma a sus creaciones, ayudados por el
avance tecnolégico aplicado al disefo. El culto al cuerpo y la necesidad de tener
un cuerpo perfecto se traduce en la aparicién en 1994 del wonderbra, “obra

cumbre de la ingenieria corsetera”, como lo define Riviére (1998, p. 61).

2.5 Elsiglo. XXl: Albores del nuevo milenio

{Es cierto, como sostiene el critico norteamericano Robert Hughes y como
recoge Riviére (1998, p. 22), que “desde el punto de vista artistico vivimos en un
periodo de mierda™?

Entramos en el nuevo siglo que abre el milenio con la pregunta de si esta
ya todo creado y los cambios vendrdn Unicamente de los procesos de
fabricacién, comercializaciéon o marketing, apartado este ultimo en el que se han
volcado gran parte de los recursos econdémicos, siguiendo la tendencia
comenzada en la centuria anterior.

La moda es parte del engranaje de la economia de mercado. Los
productos originales de las grandes casas conviven con sus falsificaciones, a las
que no son ajenos tampoco el resto de productos salidos que rodean a las firmas
de moda y han sido fuentes béasicas de financiacién, como son los perfumes o los
complementos. Para el disefiador Raf Simons, ésta es una época de gran
incertidumbre. Las grandes capitales de la moda siguen ahi. Pero junto a Paris,
Milén, Nueva York y Londres, empiezan a emerger nuevos talentos asociados a
otras ubicaciones —por ejemplo, Dirk Bikkembergs en Amberes, Miguel Adrover
en Mallorca, Alexandre Herchcovitch en Sao Paulo...—, asi como escuelas de
diseflo que hacen crecer el sector y que aprovechan las nuevas tecnologias para

incrementar la tendencia vista en el siglo pasado en lo que respecta a la
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deslocalizaciéon de la produccién, aspecto que, con la internacionalizacidn
iniciada décadas antes, favorece la globalizacién y la exportacidon de valores
estéticos que configuran la gran aldea global en la que vivimos. Hay mas
boutiques de alta costura y méas puntos de venta que nunca por todo el mundo.
Segin Helmut Lang, citado por Steeling (2000, p. 607). “el antiguo sistema de
clasificacién alta costura, pret-a-porter, moda de calle ha quedado totalmente
desfasado. Las divisiones han desaparecido, las corrientes puras ya no existen. Las
marcas influyentes de hoy en dia utilizan elementos de las tres categorias como
parte de un todo”.

Las economias emergentes se han incorporado al panorama y hacen que
se amplien también las miras hacia puntos impensables en décadas anteriores. Las
grandes empresas de moda han cambiado definitivamente su sistema de
fabricacién. La busqueda de mano de obra barata, como sostienen Jones y
Rusthon (2006, p. 4), es la premisa para abastecerse de proveedores, ya que la
relacién calidad-precio les hard ser mas competitivos en un mercado cada vez
maés informado y con acceso a las tendencias gracias a los enormes tentaculos de
la sociedad de la informacién. Herramientas como los blogs hacen que se
homogenice y popularice la moda. ilLa sobreinformacién juega a favor o en
contra de la moda? {Todo es considerado moda? Riviére (1998, p. 24) no puede
evitar hacerse estas preguntas. Para ella, “la moda en el sentido de identidad ha
muerto, aunque vivamos obsesionados con nuestra imagen, no deja de ser un
entretenimiento mas” (Riviere, 1998, p. 24). Gracias a la forma de entender la
moda hoy “todos tenemos mil caras” y el “mestizaje” es la ténica dominante
(Riviere, 1998, p. 27). La dicotomia de mal y buen gusto que tan bien funciond
en siglos pasados, ahora se desdibuja con unas fronteras difusas. La conclusién es,
“si todo es moda, ya nada es moda” (Riviéere, 1998, p. 33)

La tendencia a marcar la individualidad hace que el fenémeno de las tribus
urbanas del siglo XX se haya diluido. Para Helmut Lang, segiin recoge Steeling
(2000, p. 614). “la moda es mas madura y global, y al mismo tiempo se ha
convertido en algo mas individual™.

Pero, junto a la ideologia o los gustos la ropa, aunque de forma aun

minoritaria, comienza a escogerse también por criterios éticos. El consumidor
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empieza a decidir no sélo qué disefiador ha creado la prenda, sino si se ha
utilizado algan animal para su fabricacion. Segin Jones y Rusthon (2006, p. 4),
“hay varias empresas preparando el terreno para la organizaciobn de un
movimiento ecologista en el seno de la moda™.

La crisis del lujo y de lo superfluo se suma a la gran crisis econémica que
ha afectado enormemente a un sector que no ha dudado en reinventarse y en
estar redefiniéndose constantemente. Tendencias y estilismos del siglo XXI, a los
que las grandes firmas siguen aportando su visién, junto a nuevos disefiadores
que surgen por todo el planeta y que exploran el lenguaje de la moda desde
todas las vertientes posibles. Para Jones y Rushton (2006, p. 8), disefiadores
como Miguel Adrover “interpretan en sus colecciones la forma de vestir
cotidiana”.

La moda, como canal transmisor de tendencias, ha muerto en lo real
ahogada por la pluralidad, el mestizaje, la libertad y lo espontaneo. Hoy, la
imagen no sélo es inversidén en dinero, sino necesidad para la supervivencia: “si
no hay presencia en este mundo virtual de imagenes, no se existe” (Riviére,
1998, p. 15). En este sentido, la autora estima que todos los grupos se consideran
capaces de crear su propia moda, lo que supondria la muerte de lo que sensu
stricto hemos considerado moda, entendida como ortodoxia Unica. La poblacién
tiene la informacién suficiente para vestirse como quiere. Por eso, cree que la
moda ha dejado de ser “esa maquina de ganar dinero y movilizar voluntades
que siempre fue”.

Para el disefiador Yohji Yamamoto, el auténtico reto de la moda en los
albores del siglo XXI es el de encontrar nuevas formas de explorar la belleza.
(Estara ya todo dicho y el margen de maniobra serad sélo el de la busqueda de
nuevos materiales o formas de fabricar y comercializar mas rentables?

Casual, urban, vintage, business. “La estética siempre refleja estructuras
éticas y formas de comportamiento; asi, la moda o las modas pueden ser
consideradas una fotografia del tiempo en el que existen en todos sus aspectos”
(W.AA., 2004, p. 39). Es el momento del desembarco y la preeminencia de
disefladores anglosajones en Paris. Nombres como John Galliano, Alexander

McQueen, Marc Jacobs, Stella McCartney, Michael Kors dominan las pasarelas
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mientras se marcan las siguientes pautas: “Eclecticismo, individualismo, la moda
como espectaculo. Desmantelamiento del glamour como mito. Importante
reaccion contra las marcas mas consumidas del mercado. Resurgimiento de las
técnicas de confeccién manual y del estilo vintage” (Jenkyn, 2005, p. 23)

Segun Riviere (1998), el statu quo al que nos enfrentamos con el nuevo
siglo es el siguiente: “La industria clédsica de la moda de la indumentaria
sobrevive gracias al retraso que en estas cuestiones arrastran zonas del mundo
anteriormente marginadas del proceso, como los nuevos mercados de los paises
del Este de Europa, China, o ciertos paises arabes o latinoamericanos™ (p. 101)

En conclusién, las diferentes etapas de la historia de la moda nos ensefian
que las nuevas tendencias se desarrollan a partir de lo que las ha antecedido vy, a
su vez, servirdn de fuente de inspiracién, aunque sélo sea para rechazarlas, a lo

que les sucedera. La moda es movimiento.
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CAPITULO Ill: MARCO LEGISLATIVO DE LA
INVESTIGACION
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3.1 El Proceso de Convergencia hacia el Espacio Europeo de
Educacién Superior (EEES)

En la actualidad, las universidades europeas estdn embarcadas en una
intensa aventura a la que se ha denominado Proceso de Convergencia hacia un
Espacio Europeo de Educacién Superior (EEES), a una forma compartida de
disefiar y desarrollar un modelo de aprendizaje enfocado a la formacién integral
del estudiante.

Dada la demanda y las exigencias de una sociedad globalizada, y de los
sistemas de educacién superior occidentales en la que nos encontramos inmersos,
y ante la necesidad de revisar la universidad, sus funciones, organizacién y
précticas, se ha originado durante esta quincena de afios un proceso de cambio
enfocado a modificar las estructuras de la ensefianza superior, y asi dar solucién a
estas cuestiones planteadas por la Convergencia Europea con un nuevo sistema
educativo. Por lo tanto, es importante comprender el contexto en el que esto
ocurre para responder de manera satisfactoria a los cambios en la educacién
superior, a fin de ofrecer un servicio a la sociedad y los ciudadanos.

Bajo estas consideraciones, Jiménez afirma que es necesario

Plantear la cuestién en términos curriculares y de renovacién
metodoldgica, emergiendo pujantes modos y estilos de
aprendizaje, tecnoldgicamente compartidos con las exigencias de

una sociedad globalizada y plural, y con visibles repercusiones en

los comportamientos y hébitos de los alumnos que aprenden y en

el ambito de la formacién inicial y permanente de los profesores

(Jiménez, 2008, p. 18).

Para responder a los retos que se plantean, la Unién Europea (UE),
comenzando sus actividades con una vision meramente econdmica, adecua la
convergencia en distintos &mbitos entre los cuales se incluyen aspectos juridicos,
sociales y educativos.

En educacién, dada la premura de cambio que apuntdbamos al comienzo
del epigrafe, se generé un movimiento importante encaminado al desarrollo de
un EEES que, como exponen Pagani y Gonzélez, permitird un reconocimiento

maés sencillo de las titulaciones y acredita una formacién de calidad de los
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estudiantes y su integracién en un mercado laboral unificado y sin fronteras.
Estos autores anuncian que, entre las finalidades altimas del proceso, se deben

considerar:

e “El establecimiento de una Europa del Conocimiento para
favorecer el crecimiento social y la formacién de los ciudadanos.

e Elincremento en la competitividad a escala internacional.

e El establecimiento de un sistema educativo de calidad ” (Pagani y
Gonzélez, 2002, p. 4).

A la luz de estas palabras, Delgado et al. (2005) sefialan que la sociedad
de la informacién y del conocimiento en todos los niveles de la educacién,
especialmente en la educacién superior conduce a la UE a adoptar una estrategia
global y comin en los paises miembros que pasa por una reforma de los
heterogéneos sistemas nacionales de educacién superior, para adaptarse a las
necesidades de la nueva realidad social: “la Europa del conocimiento, en la que
la educacién es un factor clave para el desarrollo social y econémico ” (p. 7).

Con el afdn de dar solucién las cuestiones planteadas y establecer un
sistema educativo que permita una formacién integral de los estudiantes
adaptandose a las necesidades de la nueva sociedad globalizada y plural, se inicia
un proceso de construccidn del EEES en el panorama educativo europeo.

Jiménez sostiene que:

La Magna Charta Universitatum apunta un compromiso

firme de crear una Europa del conocimiento como factor decisivo

para el crecimiento social y la formacién de los ciudadanos y para

incrementar la competitividad del sistema europeo de ensefianza

superior. La imbricaciéon entre la formacidn de ciudadanos y la
empleabilidad, ademas de simbolizar un nuevo centro de gravedad

de las titulaciones universitarias, comporta un disefio educativo

centrado en competencias, tanto transversales como especificas,

que sirven para adecuar la formacién de los estudiantes al entorno

social y al mercado laboral (Jiménez, 2008, p. 30).

Todo comienza el 25 de mayo de 1998 con la Declaracién de La Sorbona

(Paris), en la que algunos paises europeos (Francia, Alemania, ltalia y Reino
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Unido) manifiestan la necesidad de promover el Proceso de Convergencia hacia
un EEES, que responda a las nuevas exigencias en materia de educacién y
formacién, que surgen con la economia y la sociedad del conocimiento, para
establecer una “estructura armonizada de programas vy titulos™ (Teichler, 2006,
p. 51). Un afno después, el 19 de junio de 1999, en Bolonia, los ministros de
Educacién de 29 paises miembros de la UE y de préxima adhesidn, se reunian
para afianzar con su firma una nueva declaracién aceptando el reto v,
asumiendo su papel en la construccién del espacio comin de la educacién
superior, en el documento se incide en la importancia de que este proceso se
lleve a cabo antes del 2010, y manifestando en el escrito la finalidad de lograr
“una consecucién plena de una mayor compatibilidad y comparabilidad del
Sistema Europeo de Educacidén Superior y aumentar su grado de atraccion
mundial” (p. 51).

La Declaracién de Bolonia (1999), en su pagina tercera, recoge entre sus
principales objetivos:

l. La adopcién de un sistema comprensible y comparable de
titulaciones, con la implantacién de un Diploma Supplement, que
permita promover el empleo de los ciudadanos europeos y la
competitividad internacional del sistema de educacién superior
europeo.

Il. La adopcién de un sistema basado esencialmente en dos
ciclos principales: Grado y Postgrado.

El acceso al segundo ciclo requerird la superacién del primer
ciclo de estudios, con una duracién minima de 3 afos. El grado
obtenido después del primer ciclo serd relevante para el mercado
de trabajo europeo con un apropiado nivel de cualificacién. El
segundo ciclo deberd conducir al grado de maéster o doctorado,
como en muchos paises europeos.

Ill. El establecimiento de un sistema de créditos —como el
ECTS— como el medio més adecuado para promover una amplia
movilidad de estudiantes. Los créditos podran también obtenerse

en contextos externos a la educacién superior, incluyendo el
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aprendizaje a lo largo de la vida, supuesto que fuesen aceptados
por las universidades de acogida.

IV. El fomento de la movilidad mediante la superacién de
los obstaculos que impiden el efectivo ejercicio de la libre
circulacién con especial atencién:

-Para los estudiantes, el acceso a la ensefianza, la capacitacidn
profesional y los servicios relacionados.

-Para los profesores, investigadores y personal de administracién, el
reconocimiento y valoracién de los periodos de investigacion,
docencia y capacitacién realizados en el ambito europeo, sin
perjuicio de sus derechos estatutarios.

V. La promocién de la cooperacidn europea en las garantias
de calidad, con vistas al desarrollo de criterios y metodologias
comparables.

VI. La promocién de la necesaria dimensidn europea en la
ensefianza superior, en particular en los desarrollos curriculares, la
cooperacién interinstitucional, los esquemas de movilidad y los

programas integrados de estudios, capacitacidn e investigacion.

En el comunicado de Praga (19 de mayo del 2001), los ministros de

Educacién de 32 paises consolidaron el compromiso de la construccién de un

Espacio Europeo para el 2010. En dicha reunidn se desarrollaron cada uno de los

seis objetivos de la Declaracién de Bolonia (y evaluaron los avances realizados

por cada pais en la préxima reunidn, previsible para Berlin en 2003), y se

introducen tres lineas adicionales.

El aprendizaje a lo largo de la vida como elemento esencial para
alcanzar una mayor competitividad europea, para mejorar la
cohesidn social, la igualdad de oportunidades y la calidad de vida.

El rol activo de las universidades, de las instituciones de educacién
superior y de los estudiantes en el desarrollo del Proceso de

Convergencia.
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e lLa promocién del atractivo del EEES mediante el desarrollo de
sistemas de garantia de la calidad y de mecanismos de certificacion

y de acreditacion.

En marzo del 2002, en el Consejo Europeo de Barcelona tiene lugar la
Cumbre de Jefes de Estado, suponiendo un hito importante en el proceso de
construccion para EEES. En él se discuten las condiciones para garantizar la
movilidad y la innovacién, y se manifiesta la necesidad de excelencia, y se aboga
porque los sistemas europeos educativos se convirtieran en una “referencia de
calidad mundial” para 2010.

Al afo siguiente, en la conferencia celebrada en Berlin el 19 de septiembre
del 2003, se analizan los avances realizados hasta el momento, implantdndose la
investigaciéon como elemento principal en el “Proceso” de Bolonia para alcanzar
la excelencia.

Para dar cumplimiento a estos objetivos, como sefiala Arias, “el papel que
las universidades desempefian en este nuevo contexto es fundamental”,
participando en estos procesos a través de la educacién y formacion,
investigacion y la explotacion y transferencia de tecnologia al entorno. Esta es la
razén por la cual la UE considera la Universidad como uno de los pilares
fundamentales para el desarrollo de la sociedad del conocimiento, definiendo las
estrategias necesarias para que el entorno universitario europeo logre la
excelencia y permita la consecucién de los objetivos fijados en el Consejo
Europeo de Lisboa los dias 23 y 24 de marzo de 2004, en aras de “convertirse
en la economia mé&s competitiva y dindmica del mundo basada en el
conocimiento, capaz de sustentar el crecimiento econdémico y crear un mayor
nimero de puestos de trabajo de mejor calidad y una mayor cohesién social ”
(Arias, 2003, p. 23).

Continuando cronolégicamente con los posteriores comunicados, en
Bergen (Noruega) los dias 19 y 20 de mayo del 2005, los ministros establecen el
calendario de la implantacién del EEES para el 2010, y ponen especial énfasis en
las garantias de calidad y establecimiento de un marco de cualificaciones.

En el comunicado del 18 de mayo de 2007 en Londres se verifican los

progresos existentes desde la reunién celebrada en Bergen, sacando conclusiones
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sobre: la movilidad, dimensién social, marco de cualificaciones, aprendizaje para
toda la vida, certificacién de la calidad y el registro europeo de agencias de
calidad, recogida de datos y empleabilidad.

Por ultimo, se celebran reuniones los dias 28 y 29 de abril del afo 2009
en Bélgica, acudiendo los ministros de Educacién de los estados miembros de la
UE, un total de 49 paises, los cuales consideran que es necesario intensificar el
trabajo en los préximos diez afios sobre la dimensién social, formacién continua,
empleabilidad, la formacién centrada en el estudiante, la investigacién e
innovacién también vinculadas a la educacién, apertura internacional, movilidad
y los instrumentos multidimensionales de la transparencia y la financiacién.
Asimismo, acordaron para el afno 2020 que, por lo menos, el 20% de los
estudiantes deberia cursar un periodo de estudios de formacién en el extranjero.

En estos pardmetros son en los que se estd trabajando actualmente, para

dar respuesta al grado de cumplimento de los objetivos propuestos.

3.2 El papel de las universidades en el EEES

De Miguel (2004) indica que “un hito importante en el Proceso de
Convergencia Europea serd la armonizacién de las titulaciones universitarias con
el objetivo de alcanzar la libre circulacién e intercambio de titulados y
estudiantes”, en el que cada uno de los paises miembros de la UE tendrd que
llevar a cabo, dentro de este proceso, reformas legislativas y normativas. Entre
ellas, en nuestro pais ocupa un lugar destacado la correspondiente a la
homologacién de planes de estudio que contemplen un nuevo modelo
educativo centrado en el aprendizaje de los estudiantes. "Este nuevo modelo
supone una verdadera innovacidn en el disefio y organizacidn de las ensefianzas
universitarias” (p. 9).

Al hilo de este planteamiento, el Proceso de Convergencia vinculado a la
declaracién de Bolonia ha supuesto un fuerte cambio en la estructura y dindmica
de actuacién de nuestras universidades, y lo que subyace a todas ellas es que la
convergencia es un vehiculo para actuar como oportunidad para la mejora de la
docencia universitaria, y, en este contexto, Zabalza (2011, p. 85) opina que

hemos de mirar el cambio “como la gran oportunidad para progresar en la
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cultura docente y para desarrollar nuevas estrategias de transformacién de las
metodologias™.

Por otra parte, De Miguel (2004, p. 14) considera que estamos ante una
situacion en la que, desde el plano legislativo y administrativo y desde el punto
de vista académico, es necesario contar con unos marcos de referencia claros,
que permitan la adaptacién de las ensefianzas a esta situacién. En esta linea, el
Estado espafol ha sido participe de las reuniones realizadas de caracter politico y
académico, apoyando las decisiones relativas a la creacién del EEES, con un alto
nivel de compromiso en los cambios que requiere la convergencia y la
armonizacién de sus titulos y enseflanzas universitarias.

Para ello se han confeccionado diversas medidas, tanto a nivel politico-
administrativo como legislativo, desde el Ministerio de Educacién y las
Comunidades Auténomas, asi como iniciativas de apoyo, informacién,
formacién y asesoramiento a las instituciones universitarias y las agencias de
calidad.

En este marco, refiriéendose a la legislaciéon, la Ley Orgénica de
Universidades (LOU) 6/2001, de 21 de diciembre, (BOE nam. 307, lunes 24
diciembre 2001) promueve la integracién del sistema universitario espafiol en el
nuevo escenario europeo, y dedica el Titulo XllIl al EEES. Concretamente, en el
Art. 87 se afirma que “en el &mbito de sus respectivas competencias el Gobierno,
las Comunidades Auténomas y las Universidades, adoptardn las medidas
necesarias para la plena integraciéon del sistema espafiol en el Espacio Europeo de
Ensefianza Superior”. En el Art. 88, dedicado a las Ensefianzas y Titulos, se
abordan aspectos como el suplemento europeo al titulo, la estructura en ciclos,
los créditos europeos y la movilidad de estudiantes, y se autoriza al Gobierno a
acometer la reforma y adaptacién de las modalidades ciclicas de las ensefianzas y
de los correspondientes titulos.

Haciendo uso de esta habilitacién legislativa, se han aprobado las
siguientes normas: el R.D. 1044/2003, de 1 de agosto, (BOE nim. 218, jueves 11
septiembre 2003) por el que se establece el procedimiento para la expedicién
por las universidades del Suplemento Europeo al Titulo; el R.D. 1125/2003, de 5
de septiembre (BOE nim. 224, jueves 18 septiembre 2003), por el que se regula
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la normativa del sistema europeo de créditos y el sistema de calificaciones en las
titulaciones universitarias de caracter oficial y validez en todo el territorio
nacional; el R.D. 49/2004, de 19 de enero, (BOE nim. 19, jueves 22 enero
2004) sobre homologacién de planes de estudios y titulos de caracter oficial y
validez en todo el territorio nacional; el R.D. 285/2004, de 20 de febrero, (BOE
ndm. 55, jueves 4 marzo 2004) por el que se regulan las condiciones de
homologacién y convalidacién de titulos y estudios extranjeros de educacién
superior; el R.D. 55/2005, de 21 de enero, (BOE ndm. 21, martes 25 enero
2005) por el que se asienta la estructura de las ensefianzas universitarias y se
regulan los estudios universitarios oficiales de Grado; y el R.D. 56/2005, de 21
de enero, (BOE nim. 21, martes 25 enero 2005) por el que se normalizan los
estudios universitarios oficiales de postgrado.

Por lo tanto, el papel que las universidades desempefiardn en este nuevo
espacio del conocimiento es el de actores principales, ya que son los
protagonistas en todo el proceso a través de la educacién, la formacién, la
investigacion y la creacion y aplicacion de los nuevos planes de estudios, los
cuales se establecen como los promotores del cambio.

Celada considera que

No se trata de introducir los estudios superiores y la
investigacién en Espafa, sino de consolidarla en nuestro modelo de
desarrollo (I1+D+i), desde las varias plataformas universitarias, hoy

en trance de convertirse en el EEES. En este proceso, no ya de

consolidacién sino de adaptacion o, por mejor decir, de

acomodacion, siguen vigentes algunos de los principales objetivos

que trazaron aquellos paladines: la innovacién cientifico-

tecnolégica no es posible sin la modernizacién intelectual, sin el

dialogo interdisciplinar que surge de la libertad y el pluralismo, sin

la movilidad y la cooperacién europea (2008, p. 57).

Por otro lado, Delgado et al, (2005, p. 9) estiman que, entre los nuevos
elementos introducidos en el planteamiento inicial de la Declaracién de Bolonia,
cabe destacar lo siguiente: la idea de la formacién y aprendizaje a lo largo de la

vida (/ife long learning) como forma de dar respuesta a los retos de la
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competitividad econémica y de las tecnologias de la informacién y la
comunicacion, y para mejorar la cohesién social, la igualdad de oportunidades y
la calidad de vida, ya que la formacidn es un proceso integral, progresivo y
continuo que debe adaptarse a las diferentes etapas de la vida.

Ademas de su misiéon fundamental de formacidn inicial, la universidad
debe responder a las nuevas necesidades en materia de educacién y formacién
que surgen con la economia y la sociedad globalizada; especialmente, la
necesidad cada vez mayor de ensefianza cientifica y técnica, de competencias
transversales y de posibilidades de aprendizaje permanente, exigiendo una
mayor permeabilidad entre los distintos elementos y niveles de los sistemas de
enseflanza y formacién. El desarrollo de la economia y de la sociedad induce
ademéas a las universidades a participar de manera maéas activa en la vida
ciudadana, al mismo tiempo que ejerce su misidbn béasica de produccién y
transmisién de conocimientos. En estrecha relacién con dicha misién, esta
institucién funciona concretamente hoy en dia como una importante fuente de
conocimientos técnicos y especificos en numerosos ambitos.

Con los nuevos cambios en el sistema de educacidn superior espafiol, se
llevan a cabo un gran nimero de actividades, tanto para dar formacién como
para recabar informacién. Agencias de calidad y las propias universidades
realizan estudios y anélisis ofreciendo propuestas a la reforma de los planes de
estudio. Concretamente, la Agencia Nacional de Evaluaciéon de la Calidad y
Acreditacion (ANECA)' ha puesto en marcha el denominado “Programa de
Convergencia Europea”, programa que, entre otras cuestiones, aporta
informacién sobre el EEES, promociona y difunde las experiencias educativas
sobre las adaptaciones a los nuevos planes de estudios.

Por otro lado, en Galicia, la Axencia para a Calidade do Sistema

Universitario de Galicia (ACSUG),? consciente de la importancia del Proceso de

! La Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacién. (ANECA) es una fundacién estatal que tiene como
objetivo contribuir a la mejora de la calidad del sistema de educacién superior mediante la evaluacién, certificacion y
acreditacién de ensefanzas, profesorado e instituciones ANECA desarrolla diferentes programas para llevar a cabo su
actividad (evaluacion, certificacion y acreditacion), con el fin de integrar nuestro sistema en el Espacio Europeo de
Educacién Superior.

2 La Axencia para a Calidade do Sistema Universitario de Galicia (ACSUG) que creada el 30 de enero 2001, bajo un
marco juridico del consorcio entre la Xunta de Galicia y las tres universidades gallegas. La Axencia estd dotada de
independencia juridica para poder desarrollar sus objetivos. La ACSUG nace con la voluntad de conseguir que el sistema
universitario de Galicia alcance un gran prestigio y reconocimiento dentro del contexto universitario nacional, europeo e
internacional. Con la ACSUG se crea un marco de colaboracién y coordinacién entre la Administracién, las universidades
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Convergencia, desarrolla diversas actuaciones para dar a conocer y formar en las
universidades gallegas sobre el EEES. En muchas otras universidades en el
territorio nacional se han originado a lo largo de estos afios una serie de actos
para dar informacién sobre el EEES y se han realizado actividades formativas en
torno a las consideraciones tedricas y metodoldgicas propuestas por la
convergencia.

En lo concerniente a las Ensefianzas Artisticas Superiores (EEAASS),
igualmente se producen una serie de encuentros. La Confederacién de Escuelas
de Arte y las Escuelas Superiores de Disefio de todo el territorio nacional
impulsaron una variada oferta de jornadas, seminarios, cursos y talleres en los
que el profesorado de las EEAASS de Disefio asistimos en los primeros afios del
cambio educativo. Los docentes de cada especialidad hemos apostado por
confeccionar los planes de estudios, credndose grupos de trabajo organizados
por comunidades auténomas y especialidades del disefo, en los que se programd
la distribucién de las competencias y el reparto y organizacién de créditos en las
asignaturas y materias del plan de estudios dispuestas para cada especialidad.

En esta linea, el Proceso de Convergencia ha motivado que la mayoria de
las universidades y Escuelas Superiores de Disefio hayan impulsado desde 1999
una gran cantidad de reuniones, encuentros, conferencias, seminarios y cursos
para sensibilizar sobre la importancia de asumir las exigencias que plantea el
introducir los nuevos créditos europeos (ECTS) a través de nuevas estrategias
didacticas, encaminadas al disefio de los planes de estudios para dar respuesta a
las demandas que las nuevas circunstancias exigen.

La convergencia plantea funciones nuevas entre las que se encuentran los
cambios metodolégicos del proceso de ensefianza-aprendizaje (E-A), en el cual,
el profesorado juega un papel importante en este transito. Ya ha quedado
patente que el reto de ser buen profesor no comienza con el proceso de la
convergencia, pero dada la insistencia en alguno de los objetivos formativos de

cambio y sus metodologias didacticas, este camino puede facilitar que

gallegas y otros organismos de Educacién Superior y evaluaciéon de la calidad, tanto nacionales como internacionales,
para intercambiar opiniones, debatir y aunar esfuerzos para la mejora de la calidad y en el sistema universitario.
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consigamos modernizar la planificacién docente y el desarrollo y evaluacién de
los procesos de E-A en la Universidad.

Alvarez, Grau y Tortosa (2010, p. 76) sefialan que

El Espacio Europeo de Educacién Superior supone, entre

otras cosas, cambios metodoldgicos importantes en el sistema de

trabajo de las universidades. El punto de referencia seria la apuesta

del EEES por el desarrollo y la mejora de competencias en los

titulos, lo que precisa la utilizacibn de metodologias basadas

fundamentalmente en dos premisas: la evaluacion formativa

(también llamada continua) y las précticas en empresa.

Ahora bien, es cierto, como sostiene De la Calle, que un modelo
educativo universitario, ino puede imponerse por decreto!, sino que “es
necesario conseguir que los cambios se realicen por convencimiento de los
implicados y para ello es necesario potenciar procesos de formacién y reflexién.
Los buenos profesores son imprescindibles como motores de cambio” (De la
Calle, 2004, p. 252). Pero, para que esto sea posible, es conveniente un
convencimiento personal y no un proceder autoritario. Dado que, para llevar a
cabo los planteamientos metodoldgicos que promulga la convergencia, Alvarez,
Grau y Tortosa (2010), Arias (2003), De la Calle (2004), Delgado et al (2005),
De Miguel (2004), Mestre et al (2005) Yéniz (2004) Zabalza (2003) y otros
autores, consideran que es necesaria una educacién centrada en el estudiante,
esto requiere cambios en el modo de organizar y planificar las clases, en el
desarrollo de actividades, en la disposiciéon de los trabajos, en la evaluacidén de
los aprendizajes y en la coordinacién y relacién con el resto del profesorado.

En este sentido, la ensefianza orientada al aprendizaje, la formacidon
técnica y pedagodgica es mas significativa: por ello es realmente importante para
el profesorado tener la posibilidad de incluir en su préactica diferentes
metodologias docentes, centradas en el aprendizaje desde el ejercicio y las
competencias de la titulacién. Este parecer lo confirman Alvarez, Grau y Tortosa
(2010, p. 76) por cuanto que “permitird hacer efectivo el principio de

aprendizaje a lo largo de toda la vida mediante el desarrollo del aprendizaje
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auténomo del alumnado, objetivo basico en la planificaciéon de la ensefianza

universitaria”.

Desde el punto de vista de la labor docente, supone un aumento de tareas

al encargarse de guiar el aprendizaje y orientar a los estudiantes. Para desarrollar

este planteamiento, segin de De la Calle (2004, p. 253), “el profesorado

necesita ayuda y formacién, ya que tiene que establecer nuevos estilos de

programacién y de relacién con el alumnado™.

Bajo un enfoque similar, Arias (2003, p.12) entiende ineludible el cambio

en el entorno y en las dimensiones internas de las instituciones de educacién

superior. Provoca la necesidad de revisar el modelo, ya que son precisas las

transformaciones del mismo, pero, con una buena gestion.

Por su parte, Zabalza (2003, p. 23) plantea que

La mejora de la calidad universitaria puede buscarse a

través de diversas vias. Una de ellas es la reforma curricular. Pero

en si misma resulta de todo punto insuficiente. La reforma de los

Planes de Estudio puede quedarse en un puro maquillaje

institucional si no viene acompafiada y complementada por otras

medidas de igual o superior importancia:

La mejora de las infraestructuras y de la organizacién
institucional.

La formacion del profesorado y la mejora de su status
profesional.

Un mayor contacto con la sociedad de la que forma
parte la universidad.

Una mayor apertura hacia el exterior (otras
instituciones, otros paises).

Una mejora de la imagen y la autoestima de la

institucion y de quienes la integran.

Por lo tanto, estas medidas en las que coinciden los autores son entre

otras, la base fundamental del desarrollo sostenible por el que se ha de trabajar

en equipo, y alcanzar los objetivos que promulga la convergencia.
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Segun esta tesitura, Pagani y Gonzélez (2002) avisan que algunos de los
retos a los que se enfrentan las universidades son a escala europea. Estos
incluyen el favorecer el crecimiento social y la formacién de los ciudadanos con
un incremento en la competitividad a escala internacional, asi como el establecer
un sistema educativo de calidad. Y en esta linea, plantean que, para conseguir
hacer frente a estos desafios, seria conveniente adoptar las siguientes estrategias y
medidas:

e “Nuevos métodos docentes para una formacién integral de los
estudiantes.

e Métodos comunes de medida y evaluacidon del aprendizaje: los
ECTS (European Credit Transfer Systems).

e Documentos  facilmente comprensibles con formativos
normalizados para certificados y titulos (suplemento al diploma)”
(p- 5).

Las medidas aqui propuestas por Pagani y Gonzalez (2002) dotan de un
caracter interdisciplinar a los estudios. El crédito europeo de transferencia y
acumulacion ECTS aparece como la referencia basica del sistema que posibilitara
la colaboracidn y el trabajo en equipo para lograr la transparencia y calidad en
la formacién universitaria europea. Su adopcién en el caso de Espafia y otros
paises europeos supondra una reorganizacion de los sistemas3.

Asi pues, trataremos los ECTS como parte fundamental en el proceso.
Veremos la organizacién de los mismos y cémo influyen directamente en las
cuestiones anteriormente planteadas, ya que es uno de los pilares en los que se
asientan el disefio y programaciéon de los curriculos que toman como referencia
el trabajo del alumnado.

Delgado et al, (2005, p. 13) exponen que la finalidad del sistema de
calificacién en las titulaciones universitarias “consiste en establecer un sistema
comun de créditos para fomentar la comparabilidad de los estudios y promover

la movilidad de los estudiantes y titulados”. El crédito, como indica el

3la Ley Orgénica 6/2001, de 21 de diciembre, de Universidades, (LOU), en su Titulo XIII, sefiala: “Articulo 88. De las
ensefanzas y titulos. 2. Asimismo, el Gobierno, previo informe del Consejo de Universidades, establecera las normas
necesarias para que la unidad de medida del haber académico, correspondiente a la superacién de cada una de las
materias que integran los planes de estudio de las diversas ensefianzas conducentes a la obtencién de titulos de carécter
oficial y validez en todo el territorio nacional, sea el crédito europeo™.

(Recuperado de https://www.boe.es/buscar/pdf/ZOOl/BOE-A-ZOOI-24515-consolidado.pdf)
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Documento Marco del MEC (2003, p. 6), es la unidad de referencia sobre la que
se estructura y organizan los curriculos formativos en la mayor parte de los
paises”. Pagani y Gonzalez (2002, p. 20) sefialan que la adopcién del sistema de
créditos ECTS, extendido a toda la poblacién estudiantil europea, “ha implicado
una reorganizacion de los sistemas educativos”, en el proceso de adaptacién de
los nuevos modelos de formacién continuada a lo largo de la vida (Life Long
Learning, LLL).

El ECTS aparece como la referencia basica del sistema que permitird la
colaboracién y el trabajo conjunto para lograr la transparencia y calidad en la
formacién universitaria europea. Su adopcién en el caso de Espafa y otros paises
europeos ha supuesto una reorganizacién de los sistemas, adaptdndose a los
modelos de formacién centrados en el trabajo del estudiante, como ya hemos
comentado con anterioridad.

En este marco, Arias (2003, p. 6) piensa que “la adopcién de los ECTS
supone no solo un cambio de organizacidn y cuantificacion, sino la eleccion de
una metodologia de aprendizaje diferente”. Y, en esta linea Delgado et al,
(2005, p. 13) juzgan que “esta medida de haber académico comporta un nuevo
modelo educativo, que ha de orientar las programaciones y las metodologias
docentes centrandolas en el aprendizaje de los estudiantes, no exclusivamente en
las horas lectivas™.*

En suma, a estas cuestiones planteadas y tratando de concretar, como
recoge Gonzdlez (2005, p. 8), la implantacién de los ECTS requiere una
definicion precisa sobre la estructura de tareas que han de desarrollar los
estudiantes, y esto implicard& una mayor formalizacion de la secuencia de
aprendizaje disefiada y que se definan exhaustivamente el trabajo del
profesorado, los recursos necesarios, los espacios y los tiempos. Con base en
esto, la planificacién adquiere una mayor importancia, no sélo para definir el
qué se quiere ensefiar, sino también el cdbmo se va a ensefiar. Pero, lo realmente
novedoso, es que el disefio se plantea desde la perspectiva del que aprende: “la

planificacién surge desde la consideracion de las necesidades y deficiencias

4 En este contexto, destaca el Predmbulo del mencionado R.D 1125/2003 de 5 de septiembre, que este sistema de créditos
“constituye una reformulacidon conceptual de la organizaciéon del curriculo de la educacién superior mediante su
adaptacion a los nuevos modelos de formacion centrados en el trabajo del estudiante”.
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formativas de los estudiantes para el logro de unos determinados objetivos de
aprendizaje” (p. 8), lo cual lleva a definir las competencias especificas, genéricas
y transversales que configuran un determinado perfil profesional. La planificacién
se organiza desde la consideracién de cudles pueden ser las mejores estrategias y
las situaciones mas apropiadas para alcanzar los objetivos y las competencias.

En definitiva, resulta obvio decir que el sistema ECTS estd basado en un
aprendizaje auténomo vy significativo, y que ahora el estudiante pasa a ser la
columna vertebral del aprendizaje, mientras el profesorado es un acompafante
en su proceso.

Como conclusién, el Proceso de Convergencia requiere una mirada hacia
el interior, un anélisis de lo que hacemos, de cdémo ensefiamos, del por qué y
para qué, y una reconsideracion de qué y cédmo aprenden nuestros estudiantes,
revisando las practicas tradicionales para dar paso a nuevos enfoques
metodolégicos. Con ello estaremos ayudando a dibujar una educacidn de
calidad, enfocada al desarrollo personal, profesional y social de los ciudadanos
en aras de adaptarse al mundo globalizado, tal y como demanda la sociedad

actual.

3.3 Las Ensefianzas Artisticas Superiores (EEAASS) en la Unién

Europea

En relacién a las EEAASS en los sistemas educativos de la UE y los paises
miembros que imparten dichos estudios, podemos encontrar un detallado
andlisis del variado panorama mostrado por las instituciones educativas europeas
en el dictamen de la Conferencia Sectorial de Educacién sobre las ensefianzas
artisticas. Este fue publicado en 1999 por el Ministerio de Educacién Ciencia y
Cultura, que posteriormente ha ampliado la Confederacién de Escuelas de Arte
(CEA) en el 2004 con “la propuesta para el desarrollo de las Ensefianzas
Artisticas de Artes Plasticas y de Disefio”; su adaptacién a la Declaracién de
Bolonia también se publicdé de Focus on Higher Education in Europe 2010, The
Impact of the Bologna Process. Brussels: Eurydice, 2010. Dicha publicacién
aporta un resumen de la situacion actual de las EEAASS en el &rea de influencia

de la estructura establecida en Bolonia. Los datos mas recientes con los que
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contamos son los arrojados por e/ Informe sobre el estado y situacion de las
Ensefanzas Artisticas, presentado por el Consejo Superior de Ensefanzas
Artisticas en 2010. Todas estas referencias son las que se manejan en lo
concerniente a la situacion de estas ensefianzas en el EEES.

Teniendo en cuenta la diversidad de estructuras y de formas organizativas
de los sistemas educativos propios de los paises que integran la UE y la
multiplicidad de las distintas areas artisticas que encuentran en las ensefianzas
regladas, es preciso afadir la particular naturaleza de las ensefianzas artisticas
que, debido a la influencia tanto en su evolucién histérica como de la estructura
del sistema general, es necesario explicar la variedad de férmulas que existen en
el territorio nacional entre los paises de la UE.

Como consecuencia, parece adecuado organizar el analisis agrupando
tendencias por areas de influencia geogréfica, cultural y de tradicién. A tales
efectos, se han definido tres grandes areas:

e Latina.

e Anglosajona.

e Germano-austriaca.

El area de influencia latina estd integrada por Francia, ltalia, Espafa,
Portugal y Grecia.

Si bien cada uno de estos paises presenta rasgos especificos en cuanto a la
ordenacién y organizacidn de estas ensefianzas, podemos encontrar una serie de
pautas comunes de caracter general, entre las cuales destacan las siguientes:

e Existe una situacién heredada que tiende a mantener estas ensefianzas en
instituciones especificas que se sitian, con frecuencia, fuera del sistema
universitario.

e Disponen de un marco normativo especifico que, en lo referente a la
ordenacién académica, se caracteriza por una concepcién relativamente
cerrada del curriculo.

e Se trata de ensefianzas regladas que conducen a la obtencién de titulos
propios con un rango equivalente al de los estudios universitarios.

e Las ensefianzas son impartidas en centros cuya titularidad se sitia dentro

de una amplia casuistica que va desde los Ministerios de Educacién o de

97



Capitulo 111

Cultura hasta las empresas educativas, pasando por las corporaciones
locales, provinciales o regionales.

En el area de influencia anglosajona se incluyen los paises britanicos y

nérdicos —como son Inglaterra, Escocia, Gales, Irlanda del Norte, Irlanda,

Suecia, Noruega y Dinamarca— con alguna proyeccién en los Estados Unidos y

Canada. El caso de Finlandia es un caso muy particular por su triple influencia

ruso-germana-anglosajona en la organizacién de estas ensefianzas.

Las instituciones agrupadas en esta area de influencia presentan las

siguientes caracteristicas:

Coexiste la oferta de estudios artisticos superiores propiamente
universitarios con la oferta procedente de instituciones no integradas en la
Universidad.

Su gestion estd francamente descentralizada, interviniendo en ellas con
frecuencia tres niveles de Administracién (estatal, regional y local), lo que
explica la existencia de una amplia diversidad de situaciones que suelen
armonizarse mediante una adecuada articulaciéon de las competencias
territoriales o por medio del recurso a érganos o consejos con funciones
de coordinacion.

Aun cuando existe una doble red de centros, publicos y privados,
predominan los de titularidad privada y, en ocasiones, adquiere una cierta
importancia la ensefianza libre. Frecuentemente existe un sistema de
ayudas que permite abaratar el elevado coste de estos estudios.

Los centros privados no universitarios expiden a menudo titulos propios,
a la vez que, mediante convenios con las Universidades, se benefician del
amparo de estas instituciones para la emisidon de titulos oficiales
universitarios.

Comparten una concepcién abierta del curriculo, de modo que los
alumnos disponen de una amplia libertad para definir sus itinerarios
formativos. Por otra parte, la definicion de los programas suele recaer en
el nivel regional de la administracién educativa.

El drea de influencia germano-austriaca, se engloban Alemania y Austria,

con proyeccién sobre ciertas zonas de Suiza, Holanda, Bélgica y Luxemburgo.

98



MARCO LEGISLATIVO DE LA INVESTIGACION

Los rasgos generales que comparten las ensefianzas artisticas superiores en
esta zona geografica y cultural son las siguientes:

e Coexisten ensefianzas superiores integradas en la Universidad —bien de
forma genérica, bien bajo una configuracidn especifica—, y la mayoria de
ellas en instituciones no universitarias bajo la férmula de Escuelas
Superiores.

o La gestién de estas ensefianzas estd descentralizada en las regiones. No
obstante, el Estado conserva competencias legislativas por medio de Leyes
Federales.

e Predomina la iniciativa publica en cuanto a la titularidad de los centros
Superiores.

e Los centros que imparten estas ensefianzas disponen de un nivel de
autonomia adecuado al carécter superior de las mismas.

e Los titulos que se expiden tienen rango superior y universitario.

La mayor parte de paises europeos han estructurado las ensefianzas
superiores en tres ciclos, aunque con diferentes matices segin el marco de
cualificaciones del Espacio Europeo de Educacién Superior, definido y aprobado
por los ministros de Educacién en Bergen en mayo de 2005. De este modo, las
cualificaciones de primer ciclo (Grado) se deben alcanzar con el trabajo
desarrollado y valorado entre 180 y 240 créditos ECTS, mientras que las del
segundo ciclo (Master) se sitian entre 60 a 120 créditos ECTS.

Estos modelos, denominados “estructura tipica de Bolonia”, son de vital
importancia para establecer nexos comunes entre los sistemas de educacién
superior sobre la carga de trabajo y duracién de la mayoria de los programas en
los niveles de Grado y Master. El nivel de Doctorado (tercer ciclo) es motivo de
atencién cada vez mayor desde 2005. Este tercer ciclo todavia se halla en una
fase de estructuracién menos afianzada. La mayoria de estos altimos tienen una
duracién entre tres (mayoritariamente) y cuatro afios.

Hasta estos momentos se distinguen férmulas en la estructura de los
planes de grado en la UE que se pueden situar en torno a dos modelos: hay 25
sistemas de educacidn que mantienen una estructura en la que se cursan 180

créditos ECTS en el plan de estudios, mientras que en 13 sistemas de educacién
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superior organizan su plan de estudios para 240 créditos ECTS. En Hungria,
Andorra y Suecia coexisten ambos modelos.

En el segundo ciclo encontramos 27 paises del area Bolonia donde la
carga crediticia habitual son 120 créditos ECTS, aunque la mayoria de los paises
también ofrecen programas de segundo ciclo de una duracién diferente. En
Bulgaria, Serbia, Montenegro y Ucrania el modelo dominante de Master tiene
una carga de 60 créditos ECTS. Otros casos, como el de Suiza y Reino Unido,
contemplan 90 ECTS para la mayoria de estos estudios. Los demés paises
presentan una mezcla de distinta extension que no responden a modelos
uniformemente preestablecidos.

En la combinacién de los dos primeros ciclos, tres modelos pueden ser
identificados para mostrar cdmo se ha llevado a cabo el proceso de Bolonia en
los estados signatarios:

1. Los 180 + 120 ECTS = [3 afios (180 ECTS) para el primer ciclo (Grado)
+ 2 afos (120 ECTS) para el segundo ciclo académico (Méaster)], se han
adoptado en 19 sistemas de educacidn superior.

2. Los 240 + 120 ECTS = [4 afios (240 ECTS) para el primer ciclo
académico (Grado) + 2 afos (120 ECTS) para el segundo ciclo académico
(méster)], es el modelo aplicado en seis paises: Armenia, Azerbaiyén, Georgia,
Lituania, Rusia y Turquia.

3. Los 240 + 60 / 90 ECTS = [4 afios (240 ECTS) para el primer ciclo
académico (Grado) + 1/1.5 anos (60/90 ECTS) para el segundo ciclo académico
(Méster)], implementado en cuatro sistemas de educacién superior: Bulgaria,
Espafa, Ucrania y el Reino Unido (Escocia).

En el resto no existe un modelo dominante Unico. En algunos, los
programas de Grado tienen una duracidn fija y variable el Master; en otros,
existe variacién en ambos ciclos o dos modelos dominantes a partes iguales

(Canellas et al, 2010, p. 22).

3.3.1 Panorama histérico de las ensefianzas artisticas

Los referentes histéricos de las ensefianzas de Artes Plasticas y de Disefo se

encuentran en las Ultimas décadas del siglo XVIII en el contexto de la formacién
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de la sociedad industrial. El surgimiento de nuevos fendémenos como el
maquinismo, la produccidn seriada, el incremento demogréfico y el desarrollo de
las comunicaciones, modificardn la forma de vida de la poblacidén. En este
proceso de cambio, entre los nuevos sistemas de produccidon y los valores
culturales subsistentes, se provocara una reaccién que ird tomando cuerpo en los
distintos movimientos para la reforma de las artes aplicadas que surgen en
Europa (CEA, 2004, p. 7).

Las Escuelas de Arte comienzan su andadura a finales del XVIII con la
Revolucién Industrial, forzando una serie de cambios y modificaciones de los
procesos de produccién y comercializacién de objetos. Por aquel entonces, los
objetos de produccién industrial, como sefialan Mestre et al, (2005, p. 3)
requerian una estética mas cuidada en la ornamentacidn de estructuras
arquitecténicas, por lo que el arte aplicado y decorativo daban solucién a estas
demandas de la sociedad del momento. Para satisfacer estos requerimientos, es
necesaria la formacién de una profesiéon donde el aprendizaje de un oficio estaba
principalmente encaminado a formar profesionales cualificados, quienes son
vinculados con los actuales profesionales del disefio. Para dar una formacién
cualificada a los trabajadores de las fabricas se crearon en Inglaterra las “Schools
of Desing”, fundadas con gran éxito por Henry Cole.

En la Espana dieciochesca, acorde al espiritu de la llustracién, fueron las
Sociedades Econémicas de Amigos del Pais, las Sociedades Patridticas y otras
instituciones, las que promovieron la calidad y competitividad de la industria
espafiola con la creacidn de las Escuelas de Dibujo.

En 1775 se funda en Barcelona la Escuela Gratuita de Disefio bajo el
patrocinio de la Junta de Comercio. En 1776, la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais crea el Seminario Patriético de Bergara para el desarrollo de las ciencias
y las artes utiles; y, dos anos después, se abre en la ciudad de Palma de Mallorca
la Escuela Gratuita de Dibujo, promovida por la Sociedad Econdémica
Mallorquina de Amigos del Pais (CEA, 2004, p. 7). En 1824 se cre6 en Madrid el
Real Conservatorio de Artes; aunque su fin inicial no fue la ensefianza, en 1832
se implanté en él un primer plan de estudios. Y en 1871, se funda la Escuela de

Artes y Oficios de Madrid (Real Decreto de 5 de mayo de 1871), como parte del
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Real Conservatorio de Artes de Madrid al que quedaba adscrito. Su objetivo era
“la educacién del artesano y el obrero”. Los estudios de la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado, se trasladaron al Conservatorio para integrarse en
el nuevo Centro.

Para darle peso a la exposicién se ha acudido a Montero (2009, p. 166),
el cual indica que

Las escuelas de Artes y Oficios nacieron con la funcién
especifica de proporcionar un nivel cultural bésico a las clases
sociales medias y bajas. La educaciéon que en ellas se recibia era de
tipo técnico, preferentemente en materias con perspectiva de
empleo a corto plazo; la preparacién que se adquiria estaba
orientada a las necesidades del momento concreto en el pais, es
decir a las necesidades de una pequefa burguesia industrial casi
siempre localista y con escasa influencia en los altos estamentos
nacionales.

Sus ensefianzas han estado, desde la Edad Media, vinculadas
tradicionalmente a los gremios, cuando la formacién de los
artesanos se centraba en el aprendizaje directo, a través del trabajo.

El aprendizaje del oficio estaba regulado por un contrato privado

con el maestro de taller, para que el joven ‘aprendiz’ pudiera llegar

a ser ‘oficial’ antes de ser “maestro”.

En 1830 se cre6 el Real Conservatorio de Misica y Declamacién de
Madrid, que integraba las ensefianzas de Musica, Danza y Arte Draméatico en
Espafia. Es el Gnico centro que ostenta la categoria de Conservatorio Superior
hasta el afo 1944.

En 1834 se funda la Escuela de Ornato en Barcelona. Mientras que en
1845 la Escuela especial de Bellas Artes de Madrid abre sus puertas.

Este tipo de ensefianzas, en 1857, por fin, por primera vez aparecen
reguladas en un texto legal la Ley Moyano (Ley de Instruccién Pablica de 9 de
septiembre de 1857), donde se pone al mismo nivel la ensefianza artistica
(superior) que la ingenieria, la diplomacia o el notariado. Las artes plasticas

acceden por ley a la ensefianza superior bajo la denominacién genérica de Bellas
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Artes, que incluyen la pintura, la escultura, la arquitectura y la musica (XVII
Encuentro, 2007, p. 36).

En 1895, en Madrid se abre la Escuela de Artes y Oficios Central, que
contard con diez secciones, y siete escuelas de distrito (Real Decreto de 5 de
noviembre de 1886). Estas escuelas se convertirdn en las primeras fundaciones de
caracter estatal que se realicen en provincias. Durante este periodo se
impartieron los planes de estudios de 1886 y 1895, éste ultimo dotado de un
caracter profesional en alguna de sus ramas, permitiendo la expedicién de Titulos
como el de Perito Mecénico-Electricista, Perito Artistico Industrial o Aparejador.

Con el nuevo siglo se unifican la Escuela de Artes y Oficios Central de
Madrid, las Escuelas de Artes y Oficios de Distrito y las Escuelas Provinciales de
Bellas Artes, bajo el nombre Gnico de Escuelas de Artes e Industrias o Escuelas de
Artes e Industrias y de Bellas Artes (Real Decreto de 4 de enero de 1900),
ocupéandose de la ensefianza elemental.

Por su parte, las ensefianzas de grado superior se impartian en Madrid y
en Barcelona, denominandose Escuelas Superiores de Artes e Industrias. Se
mantenia asi la diferenciacién entre seccién técnica y artistica que ya existia en el
plan de 1895. Asi, se crean las Escuelas Superiores de Artes Industriales, las
Escuelas Superiores de Industrias, las Escuelas Superiores de Bellas Artes y las
Escuelas Superiores de Industrias y Bellas Artes (Real Decreto de 17 de agosto de
1901).

En 1910 se divide nuevamente la ensefianza. Desaparecen las escuelas
anteriores (Artes Industriales, Industrias y Artes Industriales y de Industrias) y se
crean las Escuelas de Artes y Oficios para la ensefianza elemental (primer grado
de la ensefanza técnica) y las Escuelas Industriales (o Escuelas de Industrias) para
la ensefianza superior (segundo grado de la ensefianza técnica, con titulo de
Perito), las cuales sustituyen a las Escuelas Superiores (Real Decreto de 8 de junio
de 1910 y Real Decreto de 16 de diciembre de 1910).

Durante todo el siglo XX se mantiene una ordenacidn académica
heredada del siglo anterior: un sistema en el que conviven ensefianzas de

caracter general junto a otras de caracter profesional de nivel superior. En este
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periodo coexisten escuelas estatales, provinciales y municipales repartidas por
todo el territorio espanol (XVII Encuentro, 2007, p. 37).

Por el Real Decreto de 26 de enero de 1944, se crea el Conservatorio
Superior de Mdusica de Barcelona, cuyos estudios son asumidos por el
Conservatorio de Liceo, por la Escuela Municipal de Musica, y la seccién de Arte
Dramaético por el Institut del Teatre.

En el afo 1952, por el Decreto de 11 de marzo, del Ministerio de
Educacién Nacional, se separan las ensefianzas de Arte Dramético de los
conservatorios de musica. Como consecuencia de todo ello, en las décadas de los
afos 50 y 60 se elevan a la categoria de Conservatorio Superior numerosos
conservatorios profesionales (XVIl Encuentro, 2007, p. 37).

En 1963, ante la creciente industrializacién espafnola, se hace necesaria una
reorganizacidon en las enseflanzas de artes plasticas, y se modifica su
denominacién para ser Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos. Son
introducidas por primera vez en un plan de estudios (grado medio) por el R.D.
2127/1963, de 24 de junio, que reconoce nuevas profesiones especializadas,
como la de Disefo: disefio gréfico, disefio industrial y disefio de interiores, (BOE
nam. 214, de 6 de septiembre de 1963, pp. 13088-13090). También se
contempla la organizacién de cursos de formacién artistica, asi como la
posibilidad de matricula en asignaturas o talleres de libre eleccion (XVII
Encuentro, 2007, p. 37).

En este sentido, como apunta Mestre (2010, p. 60), la formacidén en
Disefio tiene una larga tradicion en las Escuelas de Arte y en las Escuelas
Superiores de Disefio. La mayoria de estos centros se generalizaron en el
territorio nacional con origenes y denominaciones distintas para dar respuesta a
la industrializacion del pais. A esto hay que anadir que la formacién de nuestros
profesionales tenia la misma equiparacién que los de otros paises europeos.

Més tarde, con la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién
General del Sistema Educativo (LOGSE) (BOE nim. 238, de 4 de octubre de
1990, pp. 28927-28942), se incorporan las ensefianzas Artisticas de Artes
Plasticas y Disefo al sistema educativo espafiol como ensefianzas de régimen

especial, se consolidan las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, que
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ahora se llaman Escuelas de Arte, para la ensefianza de ciclos formativos de
grado medio y superior de Artes Plasticas y Disefo, y se abre la puerta a la
creacion de las Escuelas Superiores de Disefio, para estos estudios.

Las ensefianzas de Artes Plasticas y de Disefio comprenden los estudios
relacionados con las artes aplicadas, los oficios artisticos, el disefio en sus diversas
modalidades y la conservacién y restauracién de bienes culturales. Estas
ensefianzas se estructuran en los siguientes niveles educativos:

o Ciclos formativos de grado medio y grado superior que procuran
respectivamente el titulo de técnico y técnico superior de Artes Plasticas y
Disefo en la especialidad correspondiente.

e Estudios superiores de Artes Plasticas y Disefio, con el Titulo Superior en la
especialidad correspondiente, equivalente a todos los efectos a
Diplomatura universitaria:

0 Estudios Superiores de Conservaciéon y Restauracion de Bienes
Culturales.

0 Estudios Superiores de Ceramica.

0 Estudios Superiores de Disefio.

0 Estudios Superiores del Vidrio.

Las ensefianzas superiores de Artes Plasticas y de Disefio integran saberes
artisticos, cientificos y tecnoldgicos, con el objetivo de proporcionar una
formacién de calidad, una cualificacién profesional y una titulacién superior en
los distintos campos de las artes aplicadas, la conservacion y la restauracién de
bienes culturales, el disefio de mensajes, objetos y ambientes (XVII Encuentro,
2007, p. 52).

La oferta educativa de estas ensefianzas superiores contempla los estudios
de Disefio, en las especialidades de producto, gréafico, interiores y moda. Dichos
estudios tienen una duracidn de tres cursos académicos, mas la realizacion
posterior de un proyecto final de carrera. El titulo que se obtiene al finalizar
estos estudios superiores es equivalente a todos los efectos al titulo de
diplomado universitario.

Los centros publicos que ofertan dichos estudios se denominan —segun las

ensefianzas que impartan— Escuelas Superiores de Disefio, Escuelas de Arte y
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Superiores de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales, Escuelas
Superiores de Diseno, Escuelas Superiores de Cerdmica y Escuelas Superiores de
Vidrio.

Canellas et al, (2010, p. 40) piensan que “el libro Blanco no hacia sino
sentar las bases donde apuntalaria la Ley de Ordenacién General del Sistema
Educativo. Esta, tras 20 afios de ostracismo, contempld casi de pleno las
aspiraciones de las ensefianzas artisticas”. El Titulo Il, Capitulo I, se dedica a las
ensefianzas artisticas, agrupadas bajo la terminologia “Ensefianzas de régimen
especial” y las ordena contemplando la equivalencia de sus titulaciones a
licenciaturas o diplomaturas, segln los casos. Y por primera vez, en 1992 se
publican los requisitos minimos de los centros de ensefianzas artisticas.

Posteriormente, la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién
(LOE) (BOE nuam. 106, 4 de mayo de 2006), determina que las EEAASS son un
conjunto de ensefianzas de educacidn superior, con identidad propia, cuya
definicién y desarrollo debera hacerse en el marco de la convergencia europea y
en el contexto del EEES.

La LOE establece en su Art. 3.1., que los Estudios Superiores de Mdsica y
de Danza, Arte Dramaético, Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales,
Disefio y Artes Plasticas (entre los que se incluyen Cerédmica y Vidrio), tienen la
condicién de EEAASS.

Ademas se estipula en las EEAASS en los articulos 45 a 58, y en el articulo
46 determina que: del contenido de las EEAASS, asi como la evaluacion de las
mismas, se hard en el contexto de la ordenacién de la educacién superior
espafiola en el marco europeo. También en el articulo 58 dice que corresponde
al Gobierno, previa consulta de las Comunidades Auténomas y al Consejo
Superior de Ensefianzas Artisticas, definir la estructura y el contenido basico de
los diferentes estudios de EEAASS, ya citados anteriormente (pp. 17175-17177).

En estos momentos, en la UE se movilizaban las universidades y la
educacién superior de los paises miembros para alcanzar los objetivos propuestos
en la declaracién de Bolonia de 1999. Esta pretende establecer vinculos comunes
entre los paises firmantes y contribuir a una convergencia educativa europea,

aboga por la adopcién de un sistema facilmente legible y comparable de
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titulaciones basado en dos ciclos principales (grado y postgrado), establece un
sistema internacional de créditos ECTS, promociona la cooperacién europea para
asegurar un nivel de calidad de la educacién superior, y hace particular énfasis en
el desarrollo curricular y en la promocién de la movilidad para el ejercicio libre
de la misma. La declaracién de Bolonia situaba los altimos plazos en el horizonte
del afo 2010 para el establecimiento del EEES (Cafellas et al, 2010, p. 52).

En cumplimiento de este mandato, se promulgd el R.D. 1614/2009, de
26 de octubre (BOE nim. 259, de 27 de octubre de 2009, pp. 89743-89752)
por el que se establece la ordenacién de las EEAASS. Mas tarde, se desarrollaron
los R.D. 630 a 635/2010, de 14 de mayo (BOE nam. 137, de 5 de junio de 2010,
pp.- 48467-48479), por los que se establecieron los contenidos bésicos que
regulan las distintas EEAASS. Estas normas recogen todos los aspectos requeridos
y propios del EEES, tales como el establecimiento de los créditos ECTS como
unidad de medida académica, asi como la garantia de movilidad del alumnado a
través del Suplemento Europeo al Titulo, la oferta de Titulos de postgrado, la
investigacion en los centros de EEAASS y el impulso de sistemas de evaluacidn
periddica de estos estudios.

Por tanto, dentro de la estructura del sistema de educacién superior se
encuentran tanto las EEAASS como la ensefianza universitaria, coincidiendo en
ambas la imparticién de las ensefianzas y titulacién de grado. Al respecto,
aunque la LOE no reserva sectores del conocimiento a cada tipo de ensefanza,
lo que si contempla es la denominacién de determinados titulos para la
ensefianza artistica superior definiendo en su articulado: Titulo Superior de
Musico o Danza, Titulo Superior de Arte Dramatico, Titulo Superior de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, Titulo Superior de Artes
Plasticas y Titulo Superior de Disefio. Tras la promulgacién del R.D. 1614/2009,
(BOE ndm. 259, de 27 de octubre de 2009, pp. 89743-89752) todos ellos
tienen la equivalencia de Grado.

Asimismo, el Art. 58 de la LOE determina que las EEAASS se impartan en
los centros superiores de ensefanzas artisticas (Cafellas et al, 2010, p. 53).

Hernédndez (2012, p. 7) afirma que las ensefianzas universitarias son

ofrecidas por facultades de diferentes universidades del territorio espafol, y
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suelen ser las de Bellas Artes las encargadas de ofertar estos estudios, divididos en
grados universitarios independientes: Grado en Bellas Artes, Grado en Disefo y
Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. Hay que puntualizar
que antes de la entrada en vigor de la Convergencia Europea, en Espafia se
expedia el titulo general de Licenciado en Bellas Artes con varias especialidades,
en Artes Plasticas, Disefio, Restauracién y Conservacioén.

No todas las universidades ofrecen todos los grados mencionados, aunque
si existe mucha oferta particular en masteres, postgrados, cursos de doctorado y
titulos propios. Esta division de los grados responde a las exigencias de la
Agencia Nacional de Evaluacién y Acreditacion (ANECA), que en su Libro
Blanco de los Titulos de Grado en Bellas Artes/Diseno/Restauracion (Aneca,
2003), ha tenido en cuenta una concepcién muy amplia de lo que se entiende
por Bellas Artes. Ademaés de los procesos de invencidn, realizacién o produccién
de obras de arte, incluye los diversos &mbitos de ideacidn.

Mestre y Rovira (2010) confirman que en el territorio espanol existen dos
maneras de cursar estudios superiores: la universitaria y la no universitaria. Los
dos tipos de ensefianza caminan juntos de la mano, pero la primera como un
tren de alta velocidad y la segunda como un tren de mercancias, por causa de las
decisiones politicas estatales que se han tomado en los Gltimos 50 anos (p. 4).

Las EEAASS no son universitarias y quedan adscritas dentro de las
Ensefianzas de Régimen Especial. Estas se dividen en Ensefianzas Superiores de
Mdsica, Danza, Artes Plasticas y Disefio, Arte Dramético, Disefio y Ceramica vy las
de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales. Los titulos superiores son
equivalentes a los universitarios.

Estas ensefianzas se ofertan en escuelas superiores, distribuidas por
diferentes ciudades de Espafia. También pueden ofertar estudios de Master de
caracter profesional, con la denominacién de “Master en Artes” y no la de
“Méster” exclusivamente, para que no se confunda con el master universitario,
ya que no pueden ofertar estudios de Master ni académicos ni de investigacion.
Ocurre lo mismo con los estudios de Doctorado: estos centros pueden ofrecer el
titulo de “Doctor en Artes”, ni el de “Doctor” ni “Doctor Universitario en...”,

que son exclusivamente universitarios.
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En este sentido, diferentes centros educativos del territorio espafnol
imparten estas ensefianzas superiores y lo hace de diversas maneras:

-Universitarias (arte y humanidades, ciencias sociales y juridicas, ingenieria

y arquitectura, ciencias, ciencias de la salud), con autonomia econémico-

financiera y de gestion, y un claro marco legal de actuacion.

-No universitarias (disefio, artes plasticas, conservacién y restauracién de

bienes culturales, musica, danza, arte dramético), con un tratamiento igual

que la ensefanza secundaria, sin un claro marco legal de actuacién.

Y para dar por finalizada la revisidon cronolégica, histérica y legislativa de
los estudios de Disefio y las EEAASS en el actual panorama de la ensefianza
superior es acertado concluir con unas puntualizaciones que los consejos
escolares, autondmicos y del Estado han subrayado en el XVII Encuentro (2007,
p. 18). En primer lugar, su extraordinaria importancia para el conjunto de valores
cognitivos, afectivos y de estimulo de las capacidades expresivas, creativas y
emocionales que aportan a la formacién y al bienestar de las personas.
Asimismo, cabe poner de manifiesto la enorme contribucién de la educacién
artistica a los valores sociales que fomenta, siendo un instrumento de
socializacién, comunicacién, inclusién, participacién y, en definitiva, de cohesién
social, al constituir un lenguaje universal e intercultural que puede ser vehiculo
de relacién y patrimonio de todos y cada uno de los miembros de una sociedad.
Las artes son también un elemento fundamental para el crecimiento econémico y
social, porque este &mbito contribuye a la reconversion de sectores productivos
tradicionales, especialmente en aspectos relacionados con la produccién cultural,

tecnolégica, audiovisual y cientifica.

3.3.2 Normativa vigente aplicada a las EEAAS
R. D. 1125/2003, de 5 de septiembre, por el que se establece el sistema europeo
de créditos y el sistema de calificaciones en las titulaciones universitarias de
caracter oficial y validez en todo el territorio nacional.

Una de las medidas encaminadas a la construccién del Espacio Europeo de
Educacién Superior (EEES), se encuentra en el establecimiento del Sistema

Europeo de Transferencia de Créditos (ECTS), y en las titulaciones de Grado y
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Postgrado. La implantaciéon de este sistema ha sido recomendada por las
declaraciones de Bolonia (1999) y Praga (2001).

La adopcidén de este sistema viene a reformular la organizacion del
curriculo de la educacién superior a través de nuevos modelos de formacién
centrados en el trabajo del estudiante y en su aprendizaje, no sélo en las horas
lectivas.

Ferndndez y Sanchez, (2008, p. 152) sefialan que:

El ECTS es, por tanto, uno de los elementos clave y uno de

los principales objetivos establecidos por la declaracién de Bolonia

para la creacién del Espacio de Educacidn Superior del cual

participamos todos los paises miembros de la Unién Europea, con

el fin de que se establezca un reconocimiento mutuo de titulos

entre los paises que le configuran.

Este sistema facilita el reconocimiento de las cualificaciones profesionales y
la movilidad nacional e internacional, incrementa la colaboracién entre
universidades y la convergencia de las estructuras educativas, fomentando el
aprendizaje en cualquier momento y en cualquier pais de la UE.

La Ley Orgénica 6/2001 (BOE nim. 307, de 24 de diciembre de 2001),
encomienda al gobierno que determine las normas necesarias para que el crédito
europeo (ECTS) sea la unidad de medida del haber académico, ya que el sistema
de calificacién vigente de las universidades no se corresponde con los
propugnados para la construccion del EEES.

Asi, en su Art. 1 dispone que el objeto de este R.D. es establecer el crédito
europeo como la unidad de medida del haber académico en las ensefianzas
universitarias de caracter oficial.

En cuanto a la asignacion de créditos, el Art.4 regula que el namero
establecido en los planes de estudios serd de 60 créditos para cada curso
académico. El nimero total de cada titulacién serd distribuido entre la totalidad
de las materias que componen el plan de estudios. Ademas, en la asignacién
también se computard el nimero de horas de trabajo correspondientes a las

clases lectivas, tedricas o préacticas, horas de estudio, las dedicadas a la realizacién
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de seminarios, trabajos, practicas, las exigidas para la preparacién y realizaciéon
de los exdmenes y pruebas de evaluacion.

Se determinan las horas del crédito establecido entre un minimo de 25 y
un méximo de 30 horas, y se fijard por el gobierno, previo informe del Consejo
de Coordinacién Universitaria el nimero minimo de créditos a una determinada
materia.

Ahora bien en las EEAASS en la comunidad de Castilla y Ledn, se establece

que sean 15 horas fijadas para cada crédito ECTS.

Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE)

En el predmbulo de la LOE leemos que una buena educacién es la mayor
riqueza y el principal recurso de un pais y de sus ciudadanos, es el medio mas
adecuado para construir la personalidad, desarrollar al maximo sus capacidades,
conformar su propia identidad y configurar la comprensién de la realidad;
ademas, la educacion es el medio méas conveniente para garantizar el ejercicio de
la ciudadania democrética, responsable, libre y critica, cosa que resulta
indispensable para la constitucién de sociedades avanzadas, dindmicas y justas.

Las administraciones educativas garantizardn la participacién de la
comunidad educativa en la organizacién, el gobierno, el funcionamiento y la
evaluacién de los centros educativos.

El capitulo | estd dedicado a los principios y fines de la educacién. En él se
expone que el sistema educativo espafiol estd configurado de acuerdo con los
valores de la Constitucidn y asentado en el respeto a los derechos y libertades.
Destacamos, entre uno de sus principios, la concepcién de la educacién como un
aprendizaje permanente que se desarrolla a lo largo de toda la vida.

Entre sus fines, enfatizamos el desarrollo de la personalidad, el respeto de
los derechos y libertades, el ejercicio de la tolerancia, de la responsabilidad
individual y del desarrollo de la capacidad del alumnado para regular su propio
aprendizaje, confiar en sus aptitudes y conocimientos, asi como para desarrollar
la creatividad, la iniciativa personal y el espiritu emprendedor.

El capitulo Il estd destinado a la organizacién de las ensefianzas y el

aprendizaje a lo largo de la vida. En su apartado 5 regula que la ensefianza
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universitaria, las artisticas superiores, la formacién profesional de grado superior,
las ensefianzas profesionales de artes plasticas y disefio de grado superior y las
ensefanzas deportivas de grado superior constituyen la educacidn superior; y, en
el apartado 6 resefia que las ensefianzas de idiomas, las artisticas y las deportivas
tendran la consideracion de ensefianzas de régimen especial.

En cuanto al capitulo Il centrado en el curriculo, se reglamenta que los
titulos correspondientes serd&n homologados por el Estado y expedidos por las
administraciones educativas en las condiciones previstas en la legislacién vigente.

El capitulo VI se ocupa de las ensefianzas artisticas. El articulo 45.2.c
determina que tienen la condicién de EEAASS los Estudios Superiores de Musica y
de Danza, Arte Dramaético, Conservacién y Restauraciéon de Bienes Culturales,
Diseno y Artes Plasticas (en las que se incluyen Ceramica y Vidrio).

En cuanto a la ordenacién de las EEAASS, se regula que la definicién de su
contenido y evaluacién se hara en el contexto de ordenacién de la educacién
superior espafola en el marco europeo y con la participacion del Consejo
Superior de Ensefianzas Artisticas—el cual se crea como érgano consultivo del
Estado— y en su caso del Consejo de Coordinacién Universitaria.

El Art. 57 confiere a las Artes Plasticas y al Disefio la condicién de Estudios
Superiores de Artes Plasticas y Disefio y que su ordenacién comportard su
organizacién por especialidades.

Regula el acceso a dichos estudios y dispone que estos estudios conducirédn
al Titulo Superior de Artes Plasticas o al Titulo Superior de Disefio en las
especialidades correspondientes, y serdn equivalentes a todos los efectos al titulo
universitario de Diplomado o al titulo de Grado equivalente.

El Art. 58 estd dedicado a la organizacién de las ensefianzas artisticas
superiores, y en este sentido corresponde al Gobierno, previa consulta a las
Comunidades Auténomas y al Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas, definir
la estructura y el contenido bésico de los diferentes estudios. Se uniformaran las
condiciones para la oferta de estudios de postgrado en los centros de ensefianzas
artisticas, y que, estos estudios conducirdn a titulos equivalentes a los titulos

universitarios de postgrado. También se regulan los centros donde se impartirédn
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los estudios, siendo las escuelas superiores, bien de artes plasticas o de disefio. En
estos centros se fomentaran los programas de investigacién en su &mbito propio.

Se podran convenir férmulas de colaboracidn entre comunidades
auténomas y universidades para las ensefianzas artisticas superiores, asi como
convenios para la organizacion de estudios de doctorado.

El Art. 96 establece los requisitos del profesorado para ejercer la
docencia.

El capitulo VIl aborda la autonomia de los centros, y en su Art. 120 se
dispone que los centros tengan independencia pedagdgica, de organizacién vy
gestion. Dispondrédn también de libertad para elaborar, aprobar y ejecutar un
proyecto educativo y de gestién, asi como normas de organizacién vy
funcionamiento del centro. Las administraciones favoreceran dicha autonomia a
través de los recursos econémicos, materiales y humanos adecuados a los planes
de trabajo y organizacidn. Y les corresponde a ellas el contribuir al desarrollo del
curriculo y favorecer la elaboracion de modelos abiertos de programacién

docente y materiales que atiendan las necesidades del alumnado y profesorado.

R.D. 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacién de las
ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién.

R.D. 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el R.D. 1614/2009, de 26
de octubre, por el que se establece la ordenacién de las EEAASS reguladas por la
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.

R.D. 1614/2009, de 26 de octubre, establece la ordenacion de las EEAASS, tiene
en cuenta los Arts. 54 a 58 de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo de
Educacién (BOE ndam. 106, de 04/05/2006), asi como el R.D. 1125/2003, de 5
de septiembre (BOE num. 224, de 18 de septiembre de 2003, pp. 34355-
34356), por el que se establece el sistema europeo de créditos (ECTS). Asi, se
regulan los titulos, el sistema de calificaciones, el reconocimiento y la

transferencia de créditos para hacer efectiva la movilidad del alumnado.
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El capitulo Il marca la estructura de las EEAASS y las divide en ensefianzas
conducentes al Titulo Superior de Ensefianzas Artisticas y Master, dejando los
estudios de Doctorado a convenios con las universidades.

Es en el capitulo lll donde se describen las ensefianzas oficiales referidas al
Titulo superior de Ensefianzas Artisticas y se determina que es el Gobierno quien
define el contenido béasico de los planes de estudios.

Establece que los planes de estudios tendrédn 240 créditos, de los cuales 60
como maximo serén practicas externas, dejando entre 6 y 30 créditos para el
trabajo fin de estudios. Asimismo abre la puerta al reconocimiento de un
maximo de 6 créditos por la participacidén en actividades culturales, deportivas,
solidarias, etc.

El capitulo IV se dedica a las enseflanzas de master: registro de titulos,
disefo de los planes de estudios, acceso, etc.

Capitulo V dibuja el Suplemento Europeo al Titulo (SET) definido como
“el documento que acompana a cada uno de los titulos de la educacién superior
de caracter oficial y validez en todo el territorio nacional, con la informacién
unificada, personalizas para cada titulado superior”, que se expediré junto con el
titulo para favorecer la movilidad del alumnado en el Espacio Europeo de
Educacién (BOE nim. 224, de 18 de septiembre de 2003, p. 34356).

En cuanto a la calidad y evaluacién de los titulos se encarga el capitulo VI
(p- 34356), donde expone “que los criterios bésicos de referencia seran los
definidos y regulados en el contexto del Espacio Europeo de Educacién
Superior”; y queda normalizado que estos titulos seran equivalentes a todos los
efectos a los correspondientes titulos universitarios de Grado y Méster.

Los centros tendran autonomia organizativa, pedagdgica y de gestion y su

funcionamiento garantizaréd el cumplimiento de sus funciones.
R.D. 633/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las

ensefianzas artisticas superiores de Disefio establecidas en la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién.
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El objeto de este R.D. 633/2010, de 14 de mayo (BOE nam. 137, de 5 de
junio de 2010, pp. 48517-48533) es establecer el contenido béasico de los planes
de estudio de las EEAASS de Disefio.

Las administraciones educativas favoreceran la autonomia pedagégica de
organizacién y gestion en el ejercicio de su actividad.

En el Art. 3 se regula la finalidad de dichas ensefianzas:

Las ensefanzas artisticas de Disefio tendrdn como objetivo la
formacién cualificada de profesionales en el &mbito del disefo,
capaces de comprender, definir y optimizar los productos y
servicios del disefio en sus diferentes &mbitos, dominar los
conocimientos cientificos, humanisticos, tecnolégicos y artisticos y
los métodos y procedimientos asociados a ellos, asi como generar
valores de significacion artistica, cultural, social y medioambiental,
en respuesta a los cambios sociales y tecnoldgicos que se vayan
produciendo (BOE nim. 137, de 5 de junio de 2010, p. 48518).

Ademaés, también se define su perfil profesional:

El perfil del titulado superior en Disefio corresponde al de
un profesional cualificado capaz de concebir, fundamentar y
documentar un proceso creativo a través del dominio de los
principios tedricos y practicos del disefio y de la metodologia
proyectual, capaz de integrar los diversos lenguajes, las técnicas y
las tecnologias en la correcta materializacion de mensajes,
ambientes y productos y significativos. (BOE nam. 137, de 5 de
junio de 2010, p. 48518).

El Art. 5 regula las formas de acceso, que, ademéas de los requisitos
establecidos en el articulo 12 del R.D. 1614/2009, de 26 de octubre (BOE num.
259, de 27 de octubre de 2009, pp. 89743-89752), abre otra via a través de
una prueba de madurez para los mayores de 19 afios, que no cumplan los
anteriores requisitos.

El Art. 6 determinan el contenido basico de los planes de estudios

conducentes a la obtencién del Titulo Superior de Disefio:
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1. Las ensefanzas artisticas de Disefio comprenderdn una
formacién bésica y una formacidn especializada orientada a la
preparacion para el ejercicio profesional. Para ello, estos estudios
desarrollaran, de modo integrador, capacidades artisticas, cientificas
y tecnologicas.

2. Los planes de estudios conducentes a la obtencién del
Titulo Superior de Disefio deberdn contener las competencias
transversales, las competencias generales, las competencias
especificas y los perfiles profesionales definidos para cada una de
las especialidades que se determinan en el anexo | del presente real
decreto.

3. Estos planes de estudios comprenderdn 4 cursos
académicos de 60 créditos cada uno, con un total de 240 créditos.

La distribuciéon de los créditos correspondientes al contenido bésico

serd la siguiente:

a) La formacién basica tendra un minimo de 60 créditos. Las
materias, contenidos y créditos correspondientes a este minimo de
formacién bésica seran los que figuren en el anexo Il.

b) La formacién especializada tendrd un minimo de 60
créditos. Las materias obligatorias de especialidad, los contenidos y
créditos correspondientes a este minimo de formacién especializada
seran los que figuren en el anexo lll.

¢) Las practicas externas tendran un minimo de 6 créditos.

d) El trabajo fin de estudios tendrd un minimo de 6 créditos
y se realizard en la fase final del plan de estudios. (BOE nam. 259,
de 27 de octubre de 2009, p. 89746).

El Art. 7 atiende a la organizacién de las materias. Manifiesta que son las
administraciones educativas las que instituirdn el plan de estudios hasta un total
de 240 créditos; y que cada materia se organizard en una o varias asignaturas
disponiendo el contenido, competencias y nimero de créditos y curso en que se
impartirdn. Se establece un minimo de 4 créditos de las materias para que

puedan incorporarse al plan de estudios.
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La evaluacion se regula en el articulo 9, basandose en el grado de nivel de
adquisicion y consolidacién de competencias. Sus criterios se especificaran en los
correspondientes planes de estudio.

En el anexo | figuran las competencias transversales, generales y especificas
y lo concerniente al perfil profesional de cada especialidad del disefio. En los

anexos Il y lll se enumeran las materias bésicas y obligatorias de la titulacién.

3.3.2.1 Castilla y Leén (BOCYL)

DECRETO 3/2012, de 19 de enero, por el que se establece el plan de estudios de
las especialidades de Gréfico, Interiores, Moda y Producto de las EEAASS de
Grado en Disefio en la Comunidad de Castilla y Leén.

Atendiendo a lo establecido en la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo de
Educacién (BOE nam. 106, 04 de mayo del 2006), al R.D. 1614/2009, de 26 de
octubre (BOE num. 259, de 27 de octubre de 2009, pp. 89743-89752) que
desarrolla lo establecido en la citada ley en lo que se refiere a la ordenacién de
las EEAASS, al R.D. 1125/2003, de 5 de septiembre (BOE num. 224, de 18 de
septiembre de 2003, pp. 34355-34356), por el que se establece el sistema
europeo de créditos y el R.D. 633/2010, de 14 de mayo (BOE niim. 137, de 5 de
junio de 2010, pp. 48517-48533), que regula el contenido béasico de las EEAASS,
la Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn publica este decreto de aplicacién en
los centros de la comunidad que impartan las EEAASS de Disefio, exponiendo el
plan de estudios de las distintas especialidades. Asi, establece la estructura,
ordenacién y carga lectiva del plan de estudios conducente a la obtencidn del
Titulo Superior de Disefio, concretando la distribucién general de créditos ECTS
en materias de formacién baésica, asignaturas obligatorias de especialidad,
asignaturas optativas, distribucién de las asignaturas de cada materia por cursos y
especialidades, asi como las competencias, horas lectivas y contenidos. Regula
también la evaluacién y el sistema de calificaciones, matriculacién, convocatorias,
promocién, reconocimiento de créditos y transferencia, practicas externas vy

trabajo de fin de estudios.
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3.3.2.2 Organizacién del plan de estudios de la especialidad de
Disefio de Moda, en las EEAASS, de la Comunidad de Castilla y Leén.

Contexto

Con el fin de contextualizar la investigacidon de tesis, la asignatura de
Proyectos de diserio de moda I, el estudio de caso, su escenario y perfil —tanto
del docente como el alumnado—, comenzamos haciendo referencia al plano
legal dibujado para el Espacio Europeo de Educaciéon Superior (EEES) y a la
legislacion vigente que regula a las EEAASS de nivel de Grado en Disefio de la
especialidad de Moda.

Asi pues, con el objetivo de enmarcar este estudio relativo al Titulo
Superior de Disefio en el contexto legislativo pertinente, se ha acudido a la Ley
Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, y a los R.D. 1614/2009, de 26
de octubre, y 633/2010, de 14 de mayo, encargados de regular el contenido
basico de las EEAASS en las que se incluye.

Conforme a lo establecido en los citados decretos, se asigna al Gobierno
la potestad de definir los nuevos planes de estudios, fundamentados en los
siguientes aspectos: la adquisicion de competencias por parte del alumnado, la
aplicacién de nuevas metodologias de aprendizaje y la adecuacién en los
procedimientos de evaluacién.

Ademas, en torno al Art. 6 del R.D 633/2010 de 14 de mayo, se articulan
los pardmetros de los planes que se deben tomar en consideracién para lograr
una formacién de calidad para los/las futuros/as profesionales del disefio. Asi,
gracias a las competencias transversales, generales y especificas, junto a los
perfiles profesionales para cada especialidad del titulo de Disefio, se fija una base
multidisciplinar que conjugue los conocimientos cientificos, humanisticos,
tecnolégicos y artisticos con una parte importante destinada a la practica,
desarrollando de esta manera la capacidad y destreza técnica en las que se
efectie la correcta utilizacién de procedimientos de anélisis; sin olvidar la
aportacién de valores de significacion artistica, cultural, social, empresarial y
medioambiental.

Las EEAASS se estructuran en cuatro cursos académicos, de 60 créditos

cada uno, hasta un total de 240 créditos, tanto para la formacién bésica como
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para la especializada. Por otra parte, esta ley determina asimismo que el trabajo
de fin de estudios y las practicas externas sean valoradas con un minimo de 6
ECTS y un maximo de 30.

La concrecidén en lo que respecta al sistema organizativo de las materias
viene legislada en el Art. 7 del antes citado R.D. 633/2010, de 14 de mayo (p.
48520). En él se instituye que sean las administraciones educativas en
convivencia con los centros, las que gestionen los planes de estudios referidos a
las competencias, materias y sus descriptores, de acuerdo a una serie de criterios
y con la opcién de poder disponer de varios itinerarios académicos en cada una
de las especialidades a las que da cabida la legislacion.

Aparte de este paraguas legislativo general, comin para todo el pais —
con las perspectivas de su integracion en el sistema educativo y el planteamiento
global del conjunto de las ensefianzas artisticas, asi como la dotacidn de un
espacio propio y flexible en consonancia con los principios europeos—, las
competencias educativas regionales también marcan sus propios parametros,
como establece el Art. 58 de la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién.

Para el caso que nos ocupa, dado que los estudios se ubican dentro del
ambito territorial de Castilla y Ledn, hay que acudir a la Ley 3/2001, de 3 de
julio, y al Decreto 3/2012, de 19 de enero.

Gracias a las competencias que se encuentran en el R.D. 633/2010, de 14
de mayo (p. 48526), se permite a las Escuelas de Arte y Superiores de Disefio de
Castilla y Ledn, asesoradas por la Agencia para la Calidad del Sistema
Universitario de esta Comunidad Auténoma (ACSUCYL), participar en la
configuracion del plan de estudios. Y es en el Decreto 3/2012, del 19 de enero,
en el que se establece el plan de las EEAASS del Titulo Superior en Disefo,
especificindose en los Anexos I, 1, Ill del R.D. 105/2011 la distribuciéon de
asignaturas por cursos, especialidades y créditos en la comunidad castellano
leonesa.

En el Art. 2 se encuentra toda la estructura, ordenacién y carga lectiva v,
en concreto, en el Anexo | del R.D 3/2012, del 19 de enero (p. 4216), del Plan

de Estudios de las EEAASS del Titulo Superior en Disefio de la comunidad de
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Castilla y Ledn, donde se explicita lo que concierne a las materias de formacién
béasica, las materias obligatorias de especialidad, a las asignaturas optativas, las
practicas y el trabajo fin de estudios. La reparticién de las asignaturas de cada
materia por cursos y especialidades —con su asignacién correspondiente de
ECTS— puede ser consultada en la cuadro n® 1, mientras que en la cuadro n® 2 se
encuentra la informacién relativa a las competencias, horas lectivas anuales y
contenidos de cada una de las asignaturas.

Respecto a dichas disciplinas, es en el Art.2 en el que se completa que las
optativas serdn propuestas por el propio centro que las imparte, en funcién de
sus disponibilidades docentes, las necesidades de formacién y la demanda del
propio alumnado. El centro también tendra libertad para desarrollarlas de modo
anual o semestral, siempre teniendo en cuenta el garantizar una distribucidn
equilibrada de los créditos ECTS entre los dos semestres de cada curso. Una vez
ejercido el derecho de autonomia pedagdgica, las decisiones organizativas
deberéan ser aprobadas por la consejeria competente en materia educativa.

Por su parte, el Art. 3 del R.D 3/2012, del 19 de enero (p. 4217), también
es decisivo para comprender la normativa de los Estudios Superiores de Disefio,
ya que se centra en la guia académica. Esta tendré que ser publicada al principio
del curso escolar y existird una para cada especialidad de Disefio. En ella se
incluird la guia docente de cada asignatura, creada por los diferentes
departamentos siguiendo las directrices de la Consejeria de Educacién.

Igualmente estd regulado en dicho R.D. 3/2012, del 19 de enero, el Plan
de Estudios de las EEAASS de Disefio de la Comunidad de Castilla y Ledn.

Cuadro 1. Distribucién general de créditos ECTS.

Materias de Materias Asignaturas Practicas externas Total
formacién obligatorias de la optativas +TF ECTS

bésica especialidad
60 130 20 30 240

Fuente: EP, informacién basada en los contenidos expuestos en el R.D. 3/2012, del 19 de enero

(p. 4222), por los que se rigen las EEAASS del Titulo Superior en Disefio, en la especialidad de
Moda de Castilla y Ledn.
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Cuadro 2. Distribucion general de créditos ECTS, de las EEAASS de Disefio de la
especialidad de Moda de la EASD de Burgos, y su estructura en cuatro cursos

académicos.

cursos Asignaturas | Asignaturas | Asignaturas Trabajo Practicas TOTAL
de obligatorias | optativas Final externas
formacién
bésica
1° 60 60
2¢ 60 60
32 50 10 60
4° 20 10 18 12 60
TOTAL 60 130 20 18 12 240
ECTS

Fuente: EP, informacion basada en los contenidos expuestos en el R.D. 3/2012, del 19 de enero
(p. 4222), por los que se rigen las EEAASS del Titulo Superior en Disefio, en la especialidad de
Moda de Castilla y Ledn, de la EASD de Burgos.

Distribucidon de asignaturas por cursos y especialidades y asignacion de

créditos ECTS.

Cuadro 3. Materias y asignaturas del primer curso, y su asignacién de créditos

(comun a todas las especialidades)

PRIMER CURSO
MATERIAS ASIGNATURAS ECTS

Fundamentos del disefio 6
Fundamentos del disefio Metodologia del proyecto 4
Representacién gréfica 6
Lenguajes y técnicas de representacién y 6 Fundamentos del color 4
comunicacion z Geografia descriptiva 6
; Volumen y espacio 6
‘O | Medios audiovisuales 4
g Tecnologia digital 4
Ciencia aplicada al disefio E Fundamentos cientificos 4
Historia de las artes y el disefio 9 Historia de las artes y el disefio 6

contemporaneos
Cultura del disefio Cultura del disefio 6
Gestidn del disefio Gestidn del disefio 4

TOTAL | 60

Fuente: EP, informacién basada en los contenidos expuestos en el R.D. 105/2011 por el que se
rigen las EEAASS de nivel del Titulo Superior en Disefio (distribucién general de créditos ECTS).
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Especialidad: Disefio de Moda

Cuadro 4. Materias y asignaturas del segundo curso, y su asignaciéon de créditos

SEGUNDO CURSO
MATERIAS ASIGNATURAS ECTS

Materiales y tecnologia aplicados al Tecnologia digital aplicada 6
disefio de moda Materias primas y materias textiles 6
Gestion del disefio de moda < Ingles técnico y comercial 4
Historia del disefio de moda WA Historia del disefio de moda 6
2 é’: Proyectos de disefio de moda | 6

Proyectos de disefio de moda e g g‘ Proyectos de disefio de moda Il 6
indumentaria 2 é Presentacién y comunicaciéon 4
g it Fotografia de moda 4

O Grafica de moda 6

Patronaje y confeccién Patronaje 6
Confeccién 6

TOTAL | 60

Fuente: EP, informacién basada en los contenidos expuestos en el R.D. 105/2011 por el que se
rigen las EEAASS de nivel del Titulo Superior en Disefio (distribucién general de créditos ECTS).

Especialidad: Disefio de Moda

Cuadro 5. Materias y asignaturas del tercer curso, y su asignacién de créditos

TERCER CURSO
MATERIAS ASIGNATURAS ECTS
Materiales y tecnologia aplicados al Tecnologia textil | 6
disefio de moda
Historia del disefio de moda 3 Sociologia del disefio 4
a 2 | Proyectos de disefio de moda llI 6
Proyectos de disefio de moda e § S Proyectos de disefio de moda IV 6
indumentaria 0O é
Patronaje y confeccién = @ | Modelismo y prototipos 8
§ bt Patronaje y confeccién 8
Estilismo ®) Estilismo 6
Gestion del disefio de moda Mercadotecnia 6
Optativas 10
TOTAL | 60

Fuente: EP, informacién basada en los contenidos expuestos en el R.D. 105/2011 por el que se
rigen las EEAASS de nivel del Titulo Superior en Disefio (distribucién general de créditos ECTS).
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Especialidad: Disefio de Moda

Cuadro 5. Materias y asignaturas del cuarto curso, y su asignaciéon de créditos

CUARTO CURSO

MATERIAS ASIGNATURAS ECTS

Materiales y tecnologia aplicados al Tecnologia textil 1l 4
disefio de moda

Gestidon del disefio de moda Gestidn y organizacién empresarial 4

Proyectos de disefio de moda e
indumentaria

Proyectos de moda

OBLIGATORIAS DE LA
ESPECIALIDAD

Andlisis de tendencias 4
Optativas 10
Practicas + Trabajo fin de carrera 30
60
TOTAL

Fuente: EP, informacién basada en los contenidos expuestos en el R.D. 105/2011 por el que se
rigen las EEAASS de nivel del Titulo Superior en Disefio (distribucién general de créditos ECTS).

3.3.3  Asignatura: Proyectos de disefio de moda (los cinco

niveles del plan de estudios)

El plan de estudios de las EEAASS de Disefio, en la especialidad de Moda
se estructura en cuatro afios lectivos. El programa selecciona una serie de
asignaturas y materias para cada curso, lo cual no quiere decir que el alumnado
tenga que realizar el curso completo por afio, sino que se puede matricular de las
asignaturas que desee, tanto de los cursos como asignaturas y niveles, mientras
que estas no se no se solapen en horarios.

Hay una serie de excepciones con las asignaturas llamadas llave o puente,
es decir, aquellas impartidas a lo largo del periodo formativo en cada curso,

siendo dos por semestre de distinto nivel. En el caso de que el estudiante se
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encuentre en la situacién de no tener aprobadas estas asignaturas por niveles de
forma consecutiva, no podréa matricularse de la asignatura que le sigue.

En los cuadros que se muestran a continuacién se especifica la distribucién vy el
contenido de cada nivel de la asignatura de Proyectos, donde se puede observar que las
asignaturas de Proyectos de diseio de moda en los cuatro niveles, concentradas en
los cursos 22 y 39, tienen los mismos créditos, o sea, horas lectivas y de trabajo
auténomo y las mismas competencias. El alumnado ha de alcanzar las competencias de
forma gradual en estos dos cursos, teniendo la obligacién de aprobar las asignaturas de
proyectos por niveles; para cada uno se plantean y trabajan descriptores y contenidos
especificos, adquiriendo asi una serie de conocimientos, herramientas y habilidades.

La distribucién de los mismos son por cursos, siendo de la siguiente manera: en
22 curso se imparten Proyectos de disenio de moda I, y Il, y en 32 se cursarén
Proyectos de diseio de moda Il y IV. En el caso de la asignatura de Proyecto de
moda, de 4° curso, la estructura es diferente; los créditos, las competencias y
descriptores son otros. Todo esto viene estipulado por el Decreto 3/2012 (p.4223),
por el que se establece el plan de estudios de las especialidades de Gréfico,
Interiores, Moda y Producto de las EEAASS de Titulo Superior en Disefio en la

Comunidad de Castilla y Ledn.

Se muestra a continuacién una serie de cuadros con la informacién
relacionada con la asignatura de Proyectos de diserio en sus distintos niveles, los
datos que se muestran en los cuadros hacen referencia a: los créditos ECTS, el
caracter de la asignatura, las competencias de formacién, organizadas de manera
especifica, generales y transversales que se trabajan en cada nivel, y una breve
descripcion de los descriptores.

Por lo tanto se comienza con el cuadro que representa los contenidos de
de las asignaturas, Proyectos de disefio de moda I, Il, Il y IV, que como se puede
apreciar a continuaciéon el contenido, las competencias y descriptores son los

mismos para los cuatro niveles de la asignatura.
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Cuadro 6. Contenidos de las asignaturas, Proyectos de disefio de moda I, i, Ill y

V.
CARACTER | Obligatorias de MATERIA Proyectos de disefio de moda e
especialidad indumentaria
6 90
CREDITOS | CADA | HORAS | CADA | ASIGNATURAS | Proyectos de disefio de moda 1, I,
UNA UNA My v
— Generar propuestas creativas de disefio de moda adecuadas a
COMPETENCIAS los condicionamientos materiales, funcionales, estéticos y

comunicativos de los supuestos de trabajo.

— Concebir y materializar proyectos de disefio de moda que
integren los aspectos formales, materiales, técnicos, funcionales,
comunicativos y de realizacién.

— Concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de
acuerdo con los requisitos y condicionamientos técnicos,
funcionales, estéticos y comunicativos.

— Plantear estrategias de investigacién e innovacién para
resolver expectativas centradas en funciones, necesidades y
materiales.

— Ser capaces de encontrar soluciones ambientalmente
sostenibles.

— Fundamentacién y estudio tedrico practico de proyectos de
disefio de moda.

BREVE DESCRIPCION DE LOS
DESCRIPTORES

— Realizacién de proyectos en los distintos campos de la
especialidad.

— Aplicacién de las técnicas de patronaje y confeccién para la
comprensién, fabricacién y aceptacién del producto final.

— Desarrollo de proyectos interdisciplinares.

— Tecnologia digital para la presentacion y la comunicacién del
proyecto.

— Métodos de investigacion en el disefio. El proceso proyectual
como investigacion.

— Imagen de marca. Comunicacién y moda.

Fuente: EP, informacién de las asignaturas: Proyectos de disefio de moda 1, 11, 1ll y IV,
basada en las tablas que se encuentran en el Decreto 3/2012, p. 4223

Se puede observar que el contenido del cuadro es el mismo para los

cuatro niveles de la asignatura de Proyectos de moda, mientras que en el

siguiente cuadro explicita el contenido de la signatura de Proyectos de moda, de

42 curso, donde se percibe que tanto descriptores como las competencias han

cambiado.
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Cuadro 7. Contenidos de la asignatura Proyectos de moda de cuarto curso

CARACTER | Obligatorias MATERIA Proyectos de disefio de moda e
de especialidad indumentaria
5 8 120
CREDITOS HORAS ASIGNATURA Proyecto de Moda de 4°

— Organizar, dirigir y/o coordinar equipos de trabajo
COMPETENCIAS y saber adaptarse a equipos multidisciplinares.

— Comunicar ideas y proyectos a los clientes,
argumentar razonadamente, saber evaluar las
propuestas y canalizar el didlogo.

— Demostrar capacidad critica y saber plantear
estrategias de investigacion.

— Dominar la metodologia de investigacién.

BREVE DESCRIPCION DE LOS — Habilidades de liderazgo y capacidad para ejercer
DESCRIPTORES influencia.

— Métodos de investigacién en el disefio. El proceso
proyectual como investigacién.

— Calidad y viabilidad comercial en el producto final.

— Comunicacién eficaz producto moda.

— Verificacién y evaluacién del producto.

— Ecoeficiencia y sostenibilidad.

Fuente: EP, informacién de las asignaturas: Proyectos de moda de 4° curso, basada en
las tablas que se encuentran en el decreto 3/2012, p. 4223

El proceso de E-A planteado para cada nivel de la asignatura de Proyectos
de diseio de moda propone una serie de estrategias metodoldgicas que se
aplican en cada caso para una finalidad. No obstante, es competencia del
docente, en base a unos objetivos preestablecidos, presentar la tipologia del
proyecto que se gestard en cada nivel, pero siempre desde el modelo basado en
el aprendizaje centrado en el alumnado.

Se cuenta con una metodologia didactica orientada al trabajo por
proyectos. De esta manera, el alumnado vive una experiencia significativo y un
aprendizaje auténomo, fomentando la relacidn con otras disciplinas,

aprovechando el intercambio de conocimientos, ideas, opiniones y experiencias
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como parte de una formacién, integradora, estimulante y enriquecedora. Las
estrategias metodoldgicas, las modalidades organizativas y actividades que se
emplean en el proceso de E-A compaginan sesiones tedrico-practicas, donde se
combinan actividades de creacidn artisticas, debates y exposiciones orales, visitas
culturales, etc.,

Estas clases ayudan al alumnado a asentar de manera sdlida las bases del
conocimiento para garantizar el éxito en la ejecucion de ideas, lograr una visién
mas critica y la capacidad de autonomia en la toma de decisiones. El estudiante
tiene la oportunidad de plasmar los conocimientos adquiridos en las clases
tedricas en la resolucién de casos précticos y en la ejecucién de los proyectos.

Durante los cuatro cursos, en las asignaturas de Proyectos, el alumnado
trabaja las funciones propias de un disefiador (investigar, generar proceso
creativo, conceptualizar, estructurar, dibujar, patronar, confeccionar...). Adquiere
asi el conocimiento préactico necesario para realizar todo tipo de propuestas y
proyectos relacionados con el sector textil, escénico y de la moda. Asimismo,
desarrolla a lo largo de su trayectoria académica un gran ndmero de proyectos
de tipologias y caracteristicas distintas. Ejemplos de proyectos en los que se
trabaja son: vestuario escénico, disefiar una coleccibn para la
produccién industrial, alta costura, disefio de calzado y complementos,
estampacion textil, escultura textil, etc.

Las EEAASS de Disefio, de la especialidad de Moda, ofrecen una formacién
que permite al estudiante introducirse en los procesos de disefio y conocer e
identificar los aspectos esenciales del sector textil y la moda. No en vano uno de
los objetivos principales de esta institucion formativa es preparar profesionales
idéneos en el campo de la produccidén de la indumentaria y textil capaces de
realizar con solvencia técnica y estética los proyectos necesarios con alto grado

de competencia y eficiencia.
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CAPITULO IV: MARCO METODOLOGICO DE
LA INVESTIGACION
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En la propuesta de investigacion de la tesis se ha llevado a cabo una
experiencia educativa a través de la implantacion de una coreografia didactica.

Para analizar las caracteristicas educativas de esta estrategia es necesario
aplicar un modelo de investigacion apropiado a sus particularidades. Por lo
tanto, a lo largo de este capitulo se establece el disefio de la metodologia de
investigacién que se ha seguido.

Esta investigacion se aborda desde dos perspectivas diferentes, un andlisis
cuantitativo que nos muestra el nivel y los porcentajes de la adquisicién de
competencias y aprendizajes del alumnado, y un somero anélisis del proceso de
E-A y metodologias didacticas utilizadas en la experiencia educativa, de caracter
cualitativo, ya que ambas metodologias de investigacién permiten aproximarnos
al objeto de estudio de una forma complementaria.

La naturaleza de la finalidad del objeto del estudio asi, como las preguntas
de investigacion que se han formulado en este capitulo, exige la realizacion de
una recogida y realizacién de datos de caracter cualitativo y cuantitativo.

Las actividades propuestas, que rigen estos principios, proporcionan
informaciones que, junto con las herramientas de recogida de datos auxiliares,
permiten construir de forma inductiva las categorias y proposiciones tedricas

presentes en la poblacién objeto de estudio de esta tesis doctoral.

Se comienza con la fundamentacién epistemolégica, justificando
tedricamente la metodologia de investigacion cualitativa y las razones de
aplicacion en el estudio de campo. Asimismo, para conseguir las finalidades y dar
respuesta a las cuestiones, se exponen los modelos de disefo mas adecuados: el
modelo etnogréafico, la metodologia de Investigacion-Accién (I-A) y el estudio de
caso.

La eleccion del paradigma cualitativo, en este caso, responde a una
manera de concebir la realidad, entendida como una situacién Unica e
irrepetible: analizar el disefio y proceso de la experiencia educativa. El objetivo
de la investigacién es desarrollar un cuerpo de conocimiento que nos facilite
explicar una realidad concreta para comprender e interpretar, mediante el

estudio de la coreografia didactica, su eficiencia en el entorno educativo.
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4.1 Metodologia cualitativa

Pese a que la investigacion en ciencias humanas y sociales, tanto bésica
como aplicada, ha sido hasta hace poco casi exclusivamente cuantitativa (e
identificada con el positivismo), en las Gltimas dos décadas se ha producido el
inicio de un cambio de forma suficientemente visible haciendo que cada dia la
apuesta cualitativa sea més importante. Iiiguez (1999, p. 108), afirma que la
“investigacion social cualitativa es enormemente variada”, pero las distintas
concepciones tienen en comdn “un compromiso con una aproximacién
naturalista e interpretativa, y una critica continua en la politica y a los métodos
del positivismo, por lo tanto el auge de los métodos cualitativos tiene que ver
con la emergencia de perspectivas criticas”.

Epistemoldgicamente, esta investigacion se sustenta sobre el paradigma de
la investigacion cualitativa, que busca interpretar, es decir, “situar en un
contexto, exponer, desvelar, explicar” (Eisner, 1998, p. 119). Este enfoque
interpretativo significa, segin consideran Rodriguez, Gil y Garcia, (1996, p. 32),
que “los investigadores cualitativos estudian la realidad en su contexto natural,
tal y como sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar, los fendbmenos de
acuerdo con los significados que tienen para las personas implicadas”. En
consecuencia, la investigacion cualitativa supone la recogida de una gran
variedad de datos, materiales extraidos de experiencias e informacién sobre
momentos y circunstancias de hechos, experiencias personales, observaciones del
investigador, documentacién gréfica, notas de campo... En definitiva, una
documentacidn variada y obtenida de diversas fuentes que el investigador acopia
para, posteriormente, analizarla.

Stake (1998) considera que la finalidad de la investigacién es informar,
ilustrar, contribuir a una mayor competencia y madurez, socializar y liberar,
propdsitos todos ellos incluidos en las responsabilidades del profesor, y afiade
que:

La enseflanza no consiste solo en explicar, ni se limita a
facilitar informacién; es algo mé&s, consiste en ofrecer
oportunidades a quienes aprenden para que sigan la inclinacién

natural del hombre a educarse. Suministrar informacién, facilitar el
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acceso regular a la misma, es una parte muy importante de la

ensefianza, pero previamente hay que considerar la seleccién de la

informacién y/o las experiencias que se necesitan, y reconocer las
condiciones que facilitaran el aprendizaje individual y colectivo. Es
importante reconocer que, aunque los estudiantes no aprenden

todo lo que se les ensefia, aprenden mucho més de lo que se les

ensefa. (pp. 83-4).

En este caso, se pretende analizar e interpretar las practicas, interacciones
y los procesos de Ensefianza-Aprendizaje (E-A) que se generan dentro de un
ambiente de aprendizaje, al integrar una coreografia didactica con una serie de
actividades de caracter eminentemente préactico, cuya recogida de datos solo
puede ser comprendida por los fines y razones que las impulsan y por los
significados que les han sido otorgados: “los datos son frecuentemente
entendidos como interacciones, situaciones, fendmenos u objetos de la realidad
estudiada, que el investigador recoge a lo largo de su proceso de investigaciéon y
que poseen un contenido informativo util para los objetivos perseguidos en la
misma” (Rodriguez, Gil y Garcia, 1996, p. 198).

El caso analizado en este estudio se realiza en un contexto y tiempo
determinados, por lo que se sigue un proceso riguroso en la recogida de datos
con el fin de categorizarlos y sistematizarlos para efectuar el anélisis cualitativo,
definiéndolo segiin Rodriguez, Gil y Garcia, como “un conjunto de
manipulaciones, transformaciones, operaciones, reflexiones, comprobaciones que
realizamos sobre los datos con el fin de extraer significado relevante en relacidn
a un problema de investigacion™ (1996, p. 200). Por lo tanto, la organizacién, el
andlisis, la interpretacion y la validacién de dichos datos se producen de forma
sistematica en el estudio de la investigacién de esta tesis. “Como indagacién se
halla basada en la curiosidad y en un deseo de comprender; pero se trata de una
curiosidad estable, no fugaz, sistematica en el sentido de hallarse respaldada por

una estrategia” (Stenhouse, 1987, p. 27).
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4.1.1 El modelo etnogréfico

La etnografia se considera una modalidad de investigacion de las ciencias
sociales que tiene su surgimiento en la antropologia cultural y la sociologia
cualitativa, por lo que se encuentra dentro de la familia cualitativa, (Sandin,

“

2003). Se entiende, segun Rodriguez, Gil y Garcia, (1996, p. 45) como: “el
meétodo de investigacion por el que se aprende el modo de vida de una unidad
social concreta”. Sus inicios como forma de investigacién social se producen a
finales del XIX en el seno de la antropologia cultural; posteriormente,
evoluciona y se desarrolla a través de la antropologia y sociologia educativas.

Utilizamos aqui el método de investigacién etnogréafico pues entendemos
el aula como una unidad social, y “a través de la etnografia se persigue la
descripcién o reconstruccién de caracter analitico interpretativos de la cultura,
formas de vida y estructura social del grupo investigado™ (Rodriguez, Gil y
Garcia, 1996, p. 45). El proceso etnogréfico corresponde al trabajo de campo
realizado a través de la observacidon participante, en un periodo de tiempo
determinado, observando a un grupo de personas que tienen un interés comun
entre ellas: el educativo. Con el objetivo, comentado por Tapia (2009), de
comprenderlo de manera global, y no fragmentada.

La etnografia educativa ha ido generando un cuerpo de conocimientos y
unos procedimientos para el estudio de contextos educativos y sociales,
emergiendo de esta manera como un area propia de indagacién en la que la
investigacion es sistematica y autocritica. Tapia (2009, p. 139) considera que “la
pretension de la etnografia educativa es contribuir a mejorar las préacticas
educativas, favoreciendo un conocimiento profundo a la realidad educativa, en
la medida en la que se atienden a todos los elementos del proceso™.

Sobre el método de investigacion etnografica Sandin, (2003. p. 23),
citando a su vez a (Woods, 1987; Wilcox, 1993; Goetz y LeCompte, 1988)
comenta que:

A través de una descripcién detallada de los d&mbitos de la
vida social de la escuela, ofrece un estilo de investigacion

alternativo para comprender e interpretar los fenémenos
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educativos que tienen lugar en dicho contexto a partir de diversas

perspectivas (profesorado, alumnado, direccién, familias).

Es un modo de investigar naturalista, basado en la
observacién, descriptivo, contextual, abierto y en profundidad.

El objeto de la etnografia educativa es aportar valiosos datos
descriptivos de los contextos, actividades y creencias de los
participantes en los escenarios educativos.

La investigacidon etnogréfica tiene unas caracteristicas que nos informan de
su naturaleza; y, aunque no son rasgos exclusivamente propios de esta
metodologia, si son muy caracteristicos.

Siguiendo a Latorre et al. (1996, p. 227) citados por Sandin (2003, p. 22),
se consideran las siguientes particularidades:

e Carécter holista. Describe los fendbmenos de manera global
en sus contextos naturales, aceptando el escenario complejo
que encuentra y la totalidad como elementos bésicos.

e Condicién naturalista. El etnégrafo estudia a las personas en

su héabitat natural. Observa, escucha, habla, anota las

historias de vida y evita las formas controladas.

e Usa la via inductiva. Se apoya en las evidencias para sus
concepciones y teorias y en la empatia y habilidad general

del investigador para estudiar otras culturas.

e Carécter fenomenolégico. Los significados se estudian desde

el punto de vista de los agentes sociales.

e Los datos aparecen contextualizados. Las observaciones se
sitian dentro de una perspectiva més amplia.

o Libre de juicios de wvalor. El etndgrafo evita emitir
enjuiciamiento sobre las observaciones.

o Caracter reflexivo. El investigador forma parte del mundo

que estudia y estd condicionado por el mismo. La influencia

mutua y dindmica del etnégrafo y el campo de investigaciéon

sobre cada uno es referida como reflexividad.
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El uso de la etnografia en educacién se estd llevando a cabo en la
actualidad con una finalidad muy concreta: comprender desde dentro los
fendmenos educativos. Como es el caso de esta tesis doctoral, que, aplicando
este método, pretende explicar la realidad en base a la percepcién, atribucién de
significado y opinién de las personas que intervienen en el estudio,
convirtiéndose asi en los actores principales de la investigacién. La etnografia
contribuye a describir la complejidad que encierran los fenémenos educativos y
posibilita a las personas responsables de la politica educativa y a los profesionales
de la educacién un conocimiento real y profundo de la situacion para orientar
en los cambios metodolégicos y reformas educativas.

En resumen, la etnografia educativa, como considera Sandin (2003, p.
29), constituye por excelencia uno de los métodos mas relevantes en la
perspectiva de las metodologias orientadas a la comprensién de la organizacidn
social y cultural, ya que analiza las relaciones, interacciones y comportamientos
entre los distintos grupos sociales y culturales que se encuentran en el marco

educativo asi como del contexto en el que se enmarcan.

4.1.2 El modelo de investigacién accién-participativa (IAP)

El nacimiento de la Investigacidon-Accién (I-A) se puede situar en la década
de los 40, y se considera a Kurt Lewin el padre de esta linea de investigacién
cientifica. En primera instancia, este modelo surgié para dar respuesta a
determinadas situaciones en las que se estudiaba el comportamiento de una serie
de grupos y se planteaban temas complejos. En aquellos casos donde no se
podian utilizar los procedimientos experimentales clasicos del momento, Lewin
optd por combinar el método de la investigacién experimental con un objetivo
de cambio social determinado. Segun Serrano (1990), los principios sobre los que
se asienta la I-A propuesta por Lewin (1946) fueron: su caracter participativo, el
impulso democréatico y la contribucién simultdnea al cambio social y a la ciencia
social.

Dar una Unica definicién de lo que es I-A no es una tarea facil, como
sostienen Celada (2011), Latorre (2003), Rodriguez, Gil y Garcia (1996). Existe

una gran diversidad de concepciones, tanto en teoria como en experiencias. Se
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pueden encontrar definiciones como investigacion participativa o investigacion
critica, que designan modelos de I-A con caracteristicas comunes. Veamos algunas
de las definiciones:

Para Kemmis (1998, p. 42), citado por Rodriguez, Gil y Garcia (1996, p.
53), la I-A:

Es una forma de bisqueda autorreflexiva, llevada a cabo por
participantes en situaciones sociales (incluyendo las educativas),
para perfeccionar la légica y la equidad de, a) las propias practicas
sociales o educativas en las que se efectian estas practicas, b)
comprensidn de estas practicas, c) situaciones en las que se efectian
estas practicas.

Elliott (1993, p. 88), por su parte, la define como:

El estudio de una situacidén social para tratar de mejorar la
calidad de la accién en la misma. Su objetivo consiste en
proporcionar elementos que sirvan para facilitar el juicio préactico
en situaciones concretas y la validez de las teorias e hipdtesis que
genera no depende tanto de pruebas "cientificas" de verdad, sino
de su utilidad para ayudar a las personas a actuar de modo més
inteligente y acertado. En la investigacién-accién, las "teorias" no se
validan de forma independiente para aplicarlas luego a la préctica,
sino a través de la practica.

Y para Escudero (1987, p. 20), citado por Sandin (2003, p. 41), es algo
mas que una serie de normas:

La investigacidn-accion se parece méas a una idea general:
una aspiracion, un estilo y modo de "estar" en la ensefianza. Es un
método de trabajo, no un procedimiento; una filosofia, no una
técnica; un compromiso moral, ético, con la practica de la
educacién, no una simple manera de hacer las cosas de “otra
manera.

Segin Latorre (2003), la I-A en educacién se utiliza para describir un
conjunto de actividades que realiza el profesorado en el aula, con fines tales

como el desarrollo curricular, su autodesarrollo profesional, los sistemas de
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planificacion, la mejora de los programas educativos o la politica de desarrollo.
Lo que estas actividades tienen en comun es la identificacién de estrategias de
accion que son implantadas, y que mas tarde son sometidas a observacion,
reflexién y planteamiento.

Se considera una herramienta que genera cambio social y conocimiento
educativo sobre la realidad de estos dos sectores, proporcionando autonomia y
poder a quien la realiza.

Las propuestas, encontradas en la bibliografia existente sobre las distintas
modalidades de I-A, se basan en los siguientes criterios: principios ideolégicos,
objetivos cientificos y niveles de participacién.

Escudero (1998, p. 24), baséndose en Holly, Carr y Kemmis, identifica tres
modalidades, que corresponderian con planteamientos y posiciones filosoficas
distintas:

- I-A técnica: tiene como objetivo hacer mas eficaz la practica
educativa, posibilitando y animando a que los responsables de
cualquier actividad participen y colaboren con un agente
externo a fin de mejorar sus acciones.

- |-A préctica: se fundamenta en una teoria interpretativa de la
investigacion, confiriendo un protagonismo mas decisivo a los
profesionales, que se convierten en los controladores del
propio proyecto de trabajo. El investigador externo puede
adoptar el papel de asesor y/o critico.

- I-A critica y emancipadora: intenta conectar expresamente la
accion de los participantes con las coordenadas socio-
contextuales en las que se desenvuelve, pretendiendo
provocar cambios no sélo individuales, sino organizativos y
sociales.

Para la presente investigacién de la tesis, se considera que la I-A critica es
la més significativa. Esto es debido a que para la practica que se materializa en la
experiencia educativa hay un compromiso, una colaboracién y una implicacién

total en los niveles de la investigacion por parte de los participantes. Asimismo
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posibilita profundizar en la reflexién y en el andlisis de las practicas conectando
la accién con dimensiones sociales, organizativas y personales.

La metodologia de I-A representa una forma de entender la investigaciéon
integrando la actividad del profesorado a nivel democréatico, participativo,
colaborativo y critico, en donde se generan colaboraciones entre docentes y
discentes sobre las dindmicas y problemética del aula. “La investigacién para
resultar atil a los profesores, exige que estos comprueben en sus aulas sus
implicaciones tedricas.” (Stenhouse 1987, p. 26).

Por lo tanto, se trata de una linea de investigacién cientifica abierta,
participativa y democréatica, centrada en problemas practicos, dirigida a mejorar
las situaciones, sin estar enfocada Unicamente hacia la descripcion y la
comprension del objeto de estudio.

Pérez Serrano (1990) considera que la I-A puede constituir una férmula
privilegiada de renovacién pedagégica, del perfeccionamiento del profesorado,
de innovacién educativa y de calidad de la educacién. Y, en esta linea, Elliott
(1990), opina que la I-A se basa en el estudio de la realidad educativa que de
manera normal se origina en el aula. Esta es susceptible de desarrollarse por
distintos miembros de una comunidad educativa, (alumnado, profesorado,
equipo directivo, padres...), pero lo verdaderamente importante es su
concepcién préactica. Generalizando, se puede decir que su objetivo principal se
basa en reflexionar sobre la préactica educativa y asi poder hacer las
modificaciones oportunas para una mejora social y educativa. Es decir, se puede
considerar como un término genérico que hace referencia a una amplia gama de
estrategias concebidas para mejorar el sistema educativo y social. Se genera como
una blisqueda practica realizada por el profesorado de manera colaborativa a
través de los ciclos de accién y reflexion (Latorre, 2003).

Sumandose a estas aportaciones, Sandin (2003) considera que:

La investigacidn-accién contribuye a la reflexién sistematica

sobre la préactica social y educativa con vistas a la mejora y al

cambio tanto personal como social. Unifica procesos considerados

a menudo independientes; por ejemplo, la ensefianza, el desarrollo
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del curriculum, la evaluacidn, la investigaciéon educativa y el

desarrollo profesional. (p. 42).

En conclusion, dado que la investigacién se desarrolla en el entorno
educativo, creemos adecuado utilizar el modelo de la I-A, teniendo en cuenta
que se encuentra ubicada en la metodologia de la investigacion orientada a la
practica educativa, y tiene un papel importante en todas aquellas areas del
ambito educativo en los que se desea mejorar, transformar e innovar, como es el

caso de la investigacion de la tesis.

4.1.3 Investigacién con estudio de caso

La metodologia cualitativa se ha elaborado a través de un estudio de caso,
pues en este tipo de indagacidn se busca obtener una descripcién detallada de la
situacion estudiada, al tiempo que la comprensiéon de la misma. Stake (1998, p.
43) considera que “la investigacion cualitativa intenta establecer una
comprensidn empdtica para el lector, mediante la descripcién, a veces la
descripcion densa, transmitiendo al lector aquello que la experiencia misma
transmite”.

Esta investigacion resulta muy apropiada para estudiar un caso o situacién
en un corto periodo de tiempo. “Se investiga un pequefio nimero de casos,
quizd uno solo, pero en profundidad; el andlisis de datos que implica la
interpretacién de los significados y funciones de las actuaciones humanas”
(Rodriguez, Gil y Garcia, 1996, p. 45). Respecto al nivel educativo, permite
realizar un examen detallado, comprehensivo, sistematico y en profundidad para
acercar la realidad de una situacidn educativa.

Estamos de acuerdo con los argumentos de Rodriguez, Gil y Garcia,
(1996, p. 98), quienes sostienen que el estudio de casos se basa en el
razonamiento inductivo: que las generalizaciones, conceptos o hipdtesis surgen a
partir del examen minucioso de los datos; que lo que caracteriza a este estudio es
el descubrimiento de nuevas relaciones y conceptos, mas que la verificacién o
comprobacién de hipdtesis preestablecidas; y que puede dar lugar al
descubrimiento de nuevos significados, a ampliar la experiencia del lector o a

confirmar lo ya sabido.
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Asi pues, siguiendo a Rodriguez, Gil y Garcia (1998), la ejecucidn del
estudio de caso de esta investigacion esta motivada por el propdsito de:

e Ensefiar y proporcionar conocimiento o instrucciones acerca del
fenémeno estudiado.

e Representar y describir las situaciones y los hechos del ambiente y
procesos de aprendizaje.

e Comprobar y constatar los efectos, relaciones y contextos presentes
en una situacidn en particular y con un grupo especifico de
alumnado analizado.

Teniendo en cuenta que la investigacidn cualitativa pretende describir e
interpretar los fenémenos sociales, “la decisién de estudiar la educacién a través
de la sociologia conforma las maneras en las que se representa la experiencia”
(Eisner, 1998, p. 44). Esta se sirve de las palabras, de las acciones y de los
documentos orales y escritos para estudiar las situaciones, tal y como son
construidas por sus participantes. “Las anotaciones son una manera de recordar”
(Eisner, 1998, p. 221). Ademas, se caracteriza por intentar comprender las
actuaciones de sus participantes, intentando determinar su significado, sus
intenciones, creencias, motivaciones, expectativas y otras caracteristicas propias
del proceso educativo, que no pueden ser medibles a través de métodos
cuantitativos.

Por lo tanto, el docente puede apuntar, siguiendo las consideraciones de
Stake (1998, p. 83) en la investigacidon de casos, que “el investigador de casos
desempenfa funciones diferentes y elige cdmo se deben desempefiar. Estas
funciones incluyen las de profesor, observador participante, entrevistador, lector,

narrador de historias, defensor, artista, consejero, evaluador, consultor y otras”.

4.2 Fases de la investigacion

Se ha organizado el proceso de investigacion siguiendo a Rodriguez, Gil y
Garcia (1996), los cuales distinguen cuatro fases fundamentales en cualquier
investigacion de caracter cualitativo: la preparatoria, el trabajo de campo, la

analitica y la informativa. Es preciso mencionar que, aunque este proceso se
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presenta de forma lineal, la realidad de este tipo de investigacion es muy distinta

y las fases interactian entre si y se solapan en el tiempo.

Figura 4.1. Fases y etapas de la investigacion cualitativa.

PREPARATORIA e
.. PROYECTO |
P | DE INVESTIGACION |

k TRABAJO DE CAMPO
)
-

)

ANALITICA

TRANSFORMACION
DE DATOS

DATOS |
| acumuLADpOs |

OBTENCION DE
RESULTADOS Y
VERIFICACION DE

INFORMATIVA

INFORME I

I
|
| DE INVESTIGACION |
|

TS Y ———

Fuente: Rodriguez, Gil, y Garcia (1996, p. 64)

4.2.1 Fase Preparatoria

Esta es la fase inicial de la investigacién. Como consideran Rodriguez, Gil,
y Garcia (1996), se pueden diferenciar dos etapas: en la primera, la reflexiva, la
profesora toma como base su propia formacién investigadora, sus conocimientos
y experiencias sobre los fenédmenos educativos vy, claro esta, su propia ideologia;
establece el marco tedrico-conceptual desde el que se parte para investigar.

En esta etapa reflexiva, se determinan el tépico de interés y se describen
las razones por las que se elige el tema; “identificar un tépico o pregunta de

investigacion supone elegir desde las claves o coordenadas de pensamiento qué
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se desea afrontar en la comprensidn de determinada realidad educativa”
(Rodriguez, Gil, y Garcia 1996, p. 65). En la eleccién de las preguntas de
investigacion estd la clave para el diseho de la misma y selecciéon de las
herramientas de recogida de datos.

En la segunda etapa, la de disefio, se planifican las actividades que se
ejecutan en las fases posteriores.

También se inicia ahora el estudio y elaboracién de los instrumentos que
permiten, en relacién con los objetivos determinados, recoger y analizar la
informacién necesaria para los propésitos. Tras el tiempo de reflexién tedrica,
viene el momento de planificar las actuaciones, de disefiar la investigacion. En
este sentido, este disefio se ha estructurado, como establecen Rodriguez, Gil y
Garcia (1996), a partir de las siguientes cuestiones:

a) {Qué diseno resultard méas adecuado a la formacidn, experiencia
y opcién ético-politica de la investigadora?

b) {Qué o quién va a ser estudiado?

¢) {Qué método de indagacién va a utilizar?

e) (Desde qué perspectiva, o marco conceptual, van a elaborarse

las conclusiones de la investigacién? (p. 67).

4.2.2 Trabajo de campo

Rodriguez, Gil, y Garcia (1996, p. 65) sugieren que ésta es la fase de la
‘puesta en accion’ del disefio de investigacion propiamente dicho. Abarca todo el
trabajo experimental que tiene como objetivo la recogida de los datos en
funcién de los objetivos marcados, en la que se desarrollan las siguientes tareas:

e Disefio y puesta en préctica de la coreografia didactica.

e Inicio y desarrollo de asignatura Proyectos de disefio de moda II.

e Realizacién de la actividad Diserio de una coleccion de moda femenina,
como actividad central del aprendizaje, aplicando las estrategias de E-A y
evaluacion.

e Recopilacién de informacién mediante las herramientas de recogida de
datos.

e Participacién en el proceso de investigacion.
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e Favorecer procesos de discusién con los sujetos implicados.

En primera instancia, es importante tener presente el acceso al campo, ya
que es el lugar donde se recogen los datos. Rodriguez, Gil, y Garcia (1996, p.
72), opinan que “el momento méas dificil de todo el trabajo de investigaciéon es
poner el pie por primera vez en el campo y saber qué hacer en ese momento™.
En el caso de esta investigacion, este acceso ha sido muy facil dado que soy la
profesora de la asignatura, escenario donde transcurre la investigacién.

Una vez se tiene resuelto todo lo referente al acceso y permisos, se
procede al siguiente paso, en el que el trabajo de campo implica una revisién
constante del disefio, herramientas y recogida de datos de la investigacion. Aqui
se estd muy pendiente del proceso y se evalGa continuamente su desarrollo con
relacién a los objetivos. “El investigador ha de ser meticuloso, cuidadoso,
cualquier detalle, sobre todo en lo que se refiere a la recogida de informacién vy
a su archivo y organizacion” (Rodriguez, Gil, y Garcia, 1996, p. 72). Por ello,
conviene estar preparados y manejar la informacién y las decisiones relativas a

estos aspectos.

4.2.3 Recogida de datos

Dénde, cudndo y cdmo se obtiene la informacién. Hay que ser consciente
de la necesidad de planificar la recogida de datos con relacién a estas tres
variables: lugar, tiempo y procedimientos. Se valoran cada uno de los contextos
y se analizan y establecen la forma y el momento en que son aplicados los
instrumentos: al inicio, durante y al final del estudio.

Otro aspecto a tener en cuenta en la recogida de datos es el lugar, dénde
se puede encontrar informacion relevante, relacionada con aquellos espacios
personales, sociales o escolares y qué procedimientos o metodologia se sigue
para la recopilacion de documentacion significativa.

En el siguiente cuadro se hace referencia a esta fase de la investigacion y
como se ha desarrollado la recogida de datos, respondiendo a los interrogantes
de qué datos, quien lo ha recogido, donde se han recogido, cuando y en qué

momento, qué herramientas de recogida de datos se han utilizado.
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Cuadro 4.1 Proceso de recogida de datos.

_Datos: narrativos y descriptivos.

_Procesos de E-A: elementos del acto didactico, interacciones e
interrelaciones.

_Final: satisfaccién del alumnado, aprendizajes obtenidos, valoracién del
alumnado.

QUE

QUIEN

_Profesora-investigadora.

_Cuarto semestre de las Ensefianzas Artisticas Superiores (EEAASS) de
Disefio de Moda, del 22 nivel del curso 2013-14.

_Contexto universitario, aulas y talleres.

_Triangulacién de momentos: inicio, durante y final del proceso.

3

CUANDO

Recogida de datos
DONDE-

CON QUE

_Variedad de herramientas: registros, observaciones participativas, listas de
cotejo, cuadernos y diarios de campo, pruebas objetivas y ribricas.

Fuente: EP, basada en Rodriguez, Gil, y Garcia (1996)

4.2.4 Analitica

El andlisis cualitativo de datos es considerado un proceso con un alto
grado de sistematizacién que, a veces, permanece implicita en las actuaciones
emprendidas por el investigador.

En la fase analitica, la profesora-investigadora realiza un conjunto de
actividades que forman parte del trabajo de campo: manipulaciones,
operaciones, reflexiones y comprobaciones que se ejecutan a partir de los datos
obtenidos, con el fin de extraer significados relevantes en relacion a las
cuestiones de la investigacion.

Siguiendo a Rodriguez, Gil, y Garcia (1996, p. 75), para la fase analitica de
la investigaciéon se han ido realilzando las siguientes tareas, que se irdn
desarrollando mas adelante:

e En primer lugar, se elabora una reduccién de datos obtenidos.
e En segundo lugar, se disponen y transforman los datos en

categorias.
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e En tercer lugar, se cotejan y triangulan los datos para el andlisis de
los mismos.

e Y en cuarto y ultimo lugar, se obtienen las conclusiones.

4.2.5 Informativa

Por dltimo, el proceso de investigacion finaliza con la presentacion y
difusion de los resultados. De esta manera, la investigadora “no solo llega a
alcanzar una mayor comprensién del fendmeno objeto de estudio, si no que
comparte esa comprensidén con los demés” (Rodriguez, Gil, y Garcia, 1996, p.
76).

En esta fase se desarrolla el informe, que en la investigacidn cualitativa ha
de ser un argumento convincente, donde, ademads, estén presentados
sistematicamente los datos en que se apoya el caso del investigador y donde
aparezcan refutadas las explicaciones alternativas. Igualmente, se ofrece un
resumen de los principales hallazgos y se presentan los resultados que apoyan a

las conclusiones.

4.3 Diseno y procedimientos de la investigacién

En primer lugar, se determinan las cuestiones de la investigacion y se
elabora una lista de preguntas, que se convierten en la guia de la investigacion.

En segundo lugar, se realizan las siguientes actividades: el acceso de la
investigadora al escenario, la seleccién del caso y la eleccién de herramientas de
recogida de datos.

El estudio de investigaciéon se sirve tanto de los datos como de los
resultados que se obtienen de la muestra de 32 estudiantes implicados en la
experiencia educativa desarrollada en la EASD de Burgos en el curso 2013-14,
coincidiendo con el periodo de investigacion de la doctoranda. Dicha
experiencia se toma como base para realizar el estudio, con el fin de obtener una
visién holistica y poder dar asi respuesta a las preguntas de investigacién con
mayor rigurosidad.

En tercer lugar, nos remite al trabajo de campo propiamente dicho,

donde todos los componentes del grupo que participan en la experiencia son
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considerados como un caso de estudio, y donde se recogen datos de las
competencias, de las razones de dicha experiencia y de las interacciones
manifestadas en el ambiente y en los procesos de aprendizaje.

En cuarto lugar, los datos recogidos se analizan, categorizan y triangulan
con el fin de encontrar elementos comunes o contradictorios que contribuyan a
dar respuesta a las preguntas de la investigacion y asi mostrar los resultados
respecto al desarrollo y adquisicién de los aprendizajes y competencias por parte
del alumnado. El interés principal de dicha investigacion estd enfocado a la
comprensidn de la coreografia didactica, que es lo que se requiere estudiar, y no

a los resultados del alumnado.

4.3.1 Llafinalidad y cuestiones del estudio

Como ya se ha dicho, esta investigacion tiene como finalidad el estudio, la
puesta en practica y el analisis de la coreografia didactica, que se ha concebido
expresamente, y que habra que evaluar conforme al plano legislativo. Para llegar
a este fin se han considerado algunas cuestiones previas sobre esta coreografia:

e (El modelo educativo centrado en el alumnado y la coreografia
didactica, favorece la adquisicion de competencias y los créditos
europeos (ECTS), marcados por el real decreto para la asignatura
Proyectos de diserio de moda II?

o (la seleccién y el uso de metodologias activas, como AOP, y el contrato
de aprendizaje, y las estrategias de E-A usadas en la experiencia
educativa, benefician al alumnado en su aprendizaje en torno a las
competencias, y son las mas adecuadas para los fines que plantea el plan
de estudios de las EEAASS y el perfil profesional del estudiante de disefio
de moda?

e (la colaboracién entre las asignaturas con las que se ha realizado el
proyecto interdisciplinar posibilita la integracidn de contenidos,
conocimientos, desarrollo de habilidades y destrezas y la adquisiciéon de
las competencias de formacién planteadas por el plan de estudios?

o (la seleccion de estrategias de E-A que se proponen proporciona al

estudiante las herramientas, contenidos, conocimientos y habilidades
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necesarios en la concepcidn y materializaciéon de proyectos de disefio de
moda que integren los aspectos formales, materiales, técnicos,
funcionales, comunicativos y de realizacién?

o (la seleccién de las estrategias de E-A y el disefio de las herramientas de
evaluacién como, las listas de cotejo y rubricas, son un método eficaz,
para evaluar los aprendizajes adquiridos por el alumnado de los estudios

de diseno?

4.3.2 La seleccién del caso

La seleccién del tipo de disefio puede venir determinada por lo que Stake
(1994, 1995), citado por Rodriguez, Gil y Garcia, (1996, p. 99), denomina la
“oportunidad para aprender”.

En este sentido, siguiendo a estos autores, se selecciona el disefio que
permite aprehender lo méaximo del objeto de investigacién, del fenébmeno en
cuestion y del caso, y ofrecer una oportunidad de aprendizaje, que se ve
facilitada. En esta investigacién que nos ocupa, la seleccién del caso se determina
por estas razones, cumpliéndose ademas los siguientes criterios:

e Se tiene facil acceso al campo y al caso.

e Existe una mezcla de procesos, programas, personas,
interacciones y/o estructuras relacionadas con las cuestiones
de investigacidn, coexistiendo en una experiencia
educativa.

e la investigadora desarrolla su papel durante todo el
tiempo que es necesario, y permanece en el campo durante
todo el proceso.

e Se asegura la calidad y credibilidad del estudio.

Una vez aclaradas las primeras cuestiones se procede a la seleccion del
caso y sus participantes.

En primera instancia, se escoge la asignatura. La elegida es Proyectos de
disefio de moda Il. Acto seguido, se planifican la programacion y las estrategias
metodoloégicas que se van a aplicar para la experiencia educativa, desarrollando,

una coreografia didactica. Esta, como planteamos mas adelante, cobija un
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planteamiento pedagégico y didactico inspirado en el modelo basado en el
aprendizaje y centrado en el alumnado.

En segunda instancia, es necesario tener en cuenta a los participantes del
estudio de caso. No requiere un elevado nimero de colaboradores, basta un
grupo reducido, para obtener unos constructos analiticos relacionados con el
tema de la investigacion. En este caso en concreto se cuenta con 32 estudiantes.

Para realizar el andlisis de los datos se hace necesaria la seleccién de los
mas significativos de la muestra. Los criterios estdn relacionados con las
interacciones dadas dentro del ambiente de estudio, los aprendizajes
desarrollados y la informacién suministrada para dar respuesta a las preguntas de
investigacion. Es decir, se selecciona el caso que contribuye a comprender el
objeto de estudio, asi como los resultados del alumnado respecto a la
adquisicién de los aprendizajes mediante el disefio de las estrategias de E-A y de
evaluacién, concebidas para el desarrollo de competencias (siguiendo a
Rodriguez, Gil y Garcia, 1996; Stake, 1998; Sandin, 2003, quienes indican que
saber escoger bien el caso sobre el que se va a indagar resulta fundamental a la
hora de comprender el fendmeno que se estd estudiando).

En esta tesis, el alumnado, /a coreografia didactica, 1a profesora, el campo
y los instrumentos de recogidas de datos son los elementos objeto de estudio y

analisis.

4.3.3 Los participantes

Los sujetos que participan en la investigacion de la tesis son, por un lado,
el alumnado y, por otro, las profesoras de las asignaturas con las que se colabora
en la experiencia educativa.

Con relacién al alumnado es necesario apuntar que se trata de estudiantes
de las EEAASS, de Disefio en la especialidad de Moda, de la EASD de Burgos, de
segundo curso, de la asignatura Proyectos de disefio de moda [l. La muestra esta
compuesta por 32 estudiantes que cumplen unas caracteristicas béasicas, que les
habilita para la formar parte del estudio de investigacion por el simple hecho de
cursar esa asignatura.

Estas caracteristicas son:
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-Tener superada la asignatura de Proyectos de disenio de moda |.

-Estar matriculados en la asignatura de Proyectos de diserio de moda II.

-Estar matriculados o tener superadas las asignaturas con las que se realiza

la colaboracién interdisciplinar:

-Presentacion y comunicacion.
-Materias primas y materiales textiles.
-Confeccion.

-Ingles técnico y comercial.

- Tecnologia digital aplicada.

Para el caso de la investigacidon, se puede indicar que el alumnado cumple
con las condiciones anteriores y aceptan participar en el proceso investigativo. Es
importante comentar que a lo largo de la investigacion la muestra de estudiantes
ha variado, dado que en un inicio comenzaron 32 y, por motivos diversos, han
abandonado la asignatura cuatro personas, no llegando a la entrega final del
proyecto, por lo que la muestra queda en un nimero de 28 estudiantes.

Respecto a las profesoras que participan en el estudio, ellas son las
encargadas de impartir los conocimientos de las asignaturas de:

-Presentacion y comunicacion.
-Materias primas y materiales textiles.
-Confeccion.

-Ingles técnico y comercial.
Tecnologia digital aplicada.

Con estas compaferas se hace una colaboracién interdisciplinar en
momentos puntuales, desarrollando actividades especificas que fomentan una
relacién entre profesoras y alumnado muy dindmica.

Estas profesoras son especialistas en sus materias y profesionales del sector
textil, que brindan sus conocimientos a los estudiantes, ya que son las encargadas
de trabajar los contenidos especificos de las asignaturas. Conviene precisar que la
docente de Proyectos de diserio de moda Il y Presentacion y comunicacion ha
sido la misma.

Ellas son las que dirigen los trabajos que se realizan en su asignatura y que,

a su vez, estan tutelados por la profesora de Proyectos de diseno de moda I,
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con la que se mantiene una coordinacién constante para llevar un seguimiento
del trabajo.

Las funciones que desempefa esta profesora, en coordinacién con las
docentes colaboradoras y con el alumnado son:

e Asesorar y orientar a los estudiantes en el plan general, la
temporalizacién, las fases y procesos de disefio, las secuencias y los
contenidos.

e Reuniones y coordinaciones con las profesoras de las asignaturas
colaboradoras.

e Dirigir y revisar el trabajo con el alumnado y las profesoras.

e Dar el visto bueno a la propuesta de disefio, continuidad o cambio
de fase en el proceso de disefo, introducir procesos técnicos y
colaboraciones interdisciplinares.

e Realizar tutorias individuales y evaluaciones formativas.

e Llevar un registro del avance del proyecto y temporalizacion.

4.3.4 El contexto y su acceso

El acceso al campo se justifica, en el caso de la profesora, al ser docente
del centro y miembro del Departamento de Proyectos e Investigacion de Moda
de la EASD de Burgos, convirtiéndose en la encargada de impartir Proyectos de
disefio de moda Il, asignatura que, como se ha comentado con anterioridad,
estd enmarcada dentro del Espacio Europeo de Educacién Superior (EEES) y del
plan de estudios de las EEAASS de Disefio en la especialidad de Moda.

La asignatura, incluida en la materia de Proyectos de disefio de moda e
Indumentaria, es troncal de caracter obligatorio y consta de 6 créditos ECTS, 180
horas, 90 de trabajo presencial y 90 de trabajo auténomo. Se imparte tres dias a
la semana, en sesiones de 100 minutos (lunes, martes y miércoles) y en horario
de mafiana. Por consiguiente, se trata del cuarto semestre del segundo curso
lectivo 2013/14, comprendido entre los meses de febrero y junio.

Eso no la autoriza, sin mas, a realizar la investigacidon, pero si facilita sus

primeros acercamientos, asi como la obtencién de la informacién mas relevante
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para el estudio. Y, aunque no hicieron falta autorizaciones para acceder al aula, si
se solicita el permiso del alumnado.

Antes de comenzar, se les explicd que iban a ser objeto de una
investigacion, se les informd del proyecto en concreto y de todas las actuaciones
que se realizarian y que, de contar con su aprobacion, la informacién obtenida
seria tomada en cuenta de forma andénima, asi como la divulgacién de la misma.
Fue aceptado por unanimidad y firmaron una autorizacién. En consecuencia, se
procede a comenzar sin problema el estudio desde el primer dia de clase, el 12

de febrero del 2013.

4.3.5 Experiencia de la investigadora y sus roles en la

investigacion: observadora participante

Stake (1998, p. 43) sefiala que el investigador de casos desempefa
diferentes funciones vy elige el modo de ejecutarlas. “Estas funciones incluyen las
de profesor, observador participante, entrevistador, lector, narrador de historias,
defensor, artista, consejero, evaluador, consultor y otras”. Y, aunque a menudo
parezca que las reglas de la investigacion estén determinadas y sean restrictivas,
los estilos de los investigadores (cuando disefian, estudian, escriben y consultan)
varian considerablemente. Cada uno, de manera consciente o inconsciente, toma
decisiones continuamente sobre la importancia de cada uno de los apartados.

Por otro lado, Rodriguez, Gil y Garcia, (1996) manifiestan que el
investigador cualitativo asume, entre otros, el rol de participante y “se convierte
en un instrumento de investigacidn que escucha, observa y escribe, etc.” (p. 122).

En esta situacién, asume las funciones propias de aquellos con los que
comparte las actividades educativas: es profesor/a, coordinador/a, jefe/a de
estudios, etc. Asi pues, el rol de participante es interno al desarrollo del trabajo
de campo. Es decir, se configura en relacién al contexto y al proceso en el que
tiene lugar la propia investigacién, dandose, en este caso que nos ocupa, la
circunstancia de que investigadora y profesora coincide en la misma persona.

De esta manera, y puesto que la figura central del estudio recae en el
alumnado, se puede realizar un andlisis completo del comportamiento de este

grupo. Por otro lado, las técnicas necesarias de vagabundeo, realizadas
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habitualmente por investigadores externos al escenario educativo, no son
necesarias: la investigadora forma parte del escenario pues es, a su vez, profesora
y, por tanto, una de los protagonistas de la experiencia educativa.

En este estudio es importante tener presente la preparacién previa de la
investigadora-profesora, quien cuenta con una formacién académica en EEAASS
de Disefio en las especialidades de Moda y Gréfico. También tiene experiencia
profesional, tanto en el sector textil como en el &mbito de la comunicacién y el
disefo gréfico, lo que presupone un conocimiento exhaustivo sobre los procesos
y proyectos de disefio de ambas especialidades, totalmente vinculadas entre si y
que, combindndolas con la imagen y la comunicacién, coordinardn estos
proyectos de disefio. Asi pues, se puede considerar la existencia de una
predisposicion positiva de la profesora-investigadora para poner en marcha la
experiencia educativa y la coreografia didactica.

Por otra parte, la docente ha impartido la asignatura Proyectos de disefio
de moda durante siete cursos lectivos, en todos los niveles de la materia de
Proyectos, tanto del plan de estudios vigente como del anterior, por lo que se
puede ratificar la existencia de un conocimiento previo de ésta y de su
problematica lo suficientemente probada y fundamentada, circunstancia que
permite justificar el tipo de metodologia empleada en el desarrollo de la
asignatura.

Llegado a este punto, al hilo de las tesis de Rodriguez, Gil y Garcia, (1996,
p. 124), se puede afirmar que la investigadora asume un rol de observadora
participante, ya que forma parte del proceso educativo y realiza las actividades
que le corresponden, es decir, coordinar el desarrollo de la clase y observar,

ademas, la conducta de los participantes de la investigacion.

Sin lugar a dudas la observacién participante es una de las técnicas de
recogidas de datos mas utilizadas. Su diferencia respecto a otras reside en la
naturaleza de la participacién, ya que el observador puede asumir diferentes
funciones..., “en la situacién en la que nos encontramos asumimos la de

observador participante activo. La observaciéon permite tener informacién sobre
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un fendmeno o acontecimiento tal y como éste se produce” (Rodriguez, Gil y
Garcia, 1996, p. 149).

Es una técnica interactiva en la cual la observadora tiene una participacién
activa en la recogida de informacién, encontrdndose atenta en el modo de
expresarse y en la manera de actuar e interactuar de los participantes durante el
proceso de E-A para entender su comportamiento, obligaciones vy
responsabilidades. Es muy importante la relacién de la observadora con el
alumnado (convirtiéndose en parte activa del proceso), facilitando que la
investigacion sea significativa y progrese.

Por lo tanto, este tipo de participacion reflexionada, planificada y critica
es la que predomina en el presente contexto de trabajo.

La observacién también permite conocer datos y hechos que no se pueden
obtener con otros instrumentos en una investigacion cualitativa como, por
ejemplo, en el caso del andlisis de las actividades de la practica docente, pues las
aportaciones del alumnado no son siempre suficientes. En este sentido
Rodriguez, Gil y Garcia (1996), consideran que “la observacién es un
procedimiento de recogida de datos que nos proporciona una representacion de
la realidad, de los fendbmenos en estudio” (p. 151). Y permite al observador
recoger la informacién de manera directa, sin intermediarios, y por consiguiente,

113

sin interpretaciones previas mediatizadas por otras personas. “Los datos
cuantitativos se deben sumar y ordenar para que su significado aparezca con
claridad. Los significados de los datos cualitativos o interpretativos son los que
directamente reconoce el observador” (Stake, 1998, p. 60).

No obstante, se sabe que toda investigacidon tiene un componente
subjetivo, una interpretacidon que responde a una visidon personal que condiciona
los objetivos de la investigacidon, por lo que muchos autores recomiendan valorar
y controlar las orientaciones del observador.

Es conveniente mencionar que la observadora participante (la profesora),
estd completamente integrada en el grupo observado y que entre sus funciones
estdn las de realizar una buena planificacién, definir objetivos, delimitar datos

recogidos, registrarlos en los soportes convenientes y triangular las indagaciones

realizadas.
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En este sentido, se han planificado, definido, delimitado, registrado y

triangulado los datos lo mas rigurosamente posible, posibilitando un trabajo

sistematico y riguroso gracias al desarrollo de las siguientes actuaciones:

(0]

Recogiendo gran variedad de informacién desde diferentes
perspectivas, siendo descriptiva al tomar las notas de campo.
Cruzando vy triangulando las diferentes clases de datos:
observaciones, didlogo, documentos del programa, listas de cotejo,
fichas de revisién, rubricas, cuadernos, dosieres, material gréfico,
etc.

Siendo conscientes y sensibles en las distintas etapas del proceso:
inicialmente, creando confianza y armonia; en la fase intermedia,
tratando de estar alerta; y para finalizar, siendo disciplinados en las
rutinas y realizando una buena sintesis de las notas de campo.
Involucracién total en la experiencia educativa durante todo el
proceso.

Separando claramente la descripcion de la interpretacién y del
juicio propio.

Incluyendo en las notas de campo y en el informe de evaluacién las
experiencias, los pensamientos y los sentimientos propios, pues son

también datos de campo con un gran interés.

4.3.6 Herramientas de recogida de datos

La posibilidad de analizar la coreografia didactica, disenada por la

profesora para la formacién del alumnado y empleada en la experiencia

educativa de la asignatura de Proyectos de diseio de moda Il, supone la

planificacion de vias metodoldgicas que permiten recopilar los datos necesarios

para la investigacion.

Stake (1998) senala que:

Una de las cualidades principales de los investigadores

cualitativos es la experiencia. Ademas de la experiencia, del héabito

de la observacién y la reflexién, la del investigador cualitativo es la
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experiencia de saber lo que conduce a una comprensién

significativa de reconocer las buenas fuentes de datos (p. 51).

La profesora-investigadora asume el protagonismo en la recogida de los
datos como elemento primario, con el fin de reunir evidencias que le permitan
comprender los comportamientos y maneras de hacer, las percepciones, asi
como las concepciones y reflexiones que desarrollan los estudiantes en los
aprendizajes significativos, para alcanzar las competencias planteadas a través de
la puesta en préctica de la coreografia didactica.

Dichas evidencias son recogidas en el trabajo de campo, utilizando
principalmente técnicas y anélisis de tipo cualitativo. Destacan las observaciones
perseverantes participantes y las herramientas de recogida de datos como los
diarios de campo (docente-discente), fichas de revisién o rubricas, listas de
cotejo, andlisis de documentos y pruebas objetivas, como se sefala a

continuacién.

4.3.6.1 Diario de campo

El objetivo de este instrumento es recopilar las experiencias que permitan
la autorreflexién sobre la practica docente, pretendiendo elaborar una narracién
extraida del andlisis sisteméatico del contenido del diario a través de los
indicadores y las categorias. Del mismo modo, este seguimiento se realiza
libremente con el propdsito de que la investigadora pueda seguir los aspectos de
forma y contenido del diario.

Zabalza (2004) citado por Gonzélez (2006, p. 8) plantea que:

Los diarios constituyen narraciones realizadas por los
profesores y profesoras (tanto en activo como en formacion) (...) el
marco espacial de la informacién recogida suele ser el ambito de la
clase o aula pero nada impide que otros &mbitos de la actividad
docente puedan ser igualmente reflejados en el diario. (p. 16).

El diario de campo sobresale como un instrumento de compilacién que
ayuda a la profesora a realizar un autoandlisis de reflexién al final de la jornada.
El uso permanente de esta herramienta constituye un elemento integrador y

referencial entre la teoria y la practica de las actividades realizadas en el aula. “La
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investigacion para resultar Gtil a los profesores, exige que estos comprueben en
sus aulas sus implicaciones tedricas.” (Stenhouse, 1987, p. 26).

Esta vinculacién entre la teoria y la préactica, lograda a través del uso del
diario de campo, permite redireccionar las estrategias o los ejercicios planificados
con antelacién para un mejor aprovechamiento y una familiarizacion de las
actividades programadas.

Por esta razdn, se utiliza el diario de campo en la investigacién de la tesis
como herramienta bésica de recogida de datos, considerdndolo como un
documento en el que se recopila una informacién reveladora que permite el
razonamiento sistematico, diacrénico y significativo de la préactica docente
seguido en la experiencia educativa.

Ademas, a través del diario se obtienen narraciones escritas, esto es textos
que reflejan las acciones emprendidas, experiencias de actividades que se han
desarrollado de manera exitosa o que, por el contrario, han de ser replanteadas,
dificultades que se encuentran en el transcurso de la jornada diaria, vivencias,
sentimientos, actitudes, reacciones del alumnado, formas de organizacién del
trabajo, interaccién entre los estudiantes y la profesora..., es decir, cuestiones
que utilizan la reflexién.

La profesora-investigadora recoge, de esta manera, las anotaciones diarias
de sus observaciones a lo largo de las sesiones, aportando datos cualitativos que
se manejan en el anélisis y en los informes para extraer las conclusiones
pertinentes partiendo de una percepcién personal, como por ejemplo:

0 Coémo ha sido el ambiente general de la clase.

0 Si se ha sentido cdbmoda impartiendo la clase hoy, y en cada una de
las sesiones durante la investigacion.

0 La percepcidn del guidn de trabajo (demasiado tedrico, demasiado
préctico).

0 Si es necesario hacer modificaciones en la programacién sobre
contenidos o metodologias.

0 Si el alumnado se siente motivado y es capaz de seguir las

secuencias de las actividades en tiempo y forma.
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0 Si los estudiantes son capaces de trabajar de forma auténoma, o

por el contrario, demandan la atencién constante de la profesora.

0 Si la coordinacion con las profesoras de las asignaturas que

colaboran con el proyecto es fluida y beneficia el aprendizaje.

0 Sila capacidad de resolucién de problemas por parte del alumnado

es creativa o depende de la ayuda de la profesora.

0 La capacidad de resolucién, asimismo, de las cuestiones planteadas

en el proceso de disefio.

Muchas de estas cuestiones son anotadas en el diario de campo para su

posterior y cuidadoso analisis y reflexion.

4.3.6.2 Pruebas objetivas, listas de cotejo y rabricas

A través de las herramientas que se presentan a continuacién se obtienen

los datos referentes al aprendizaje, a los procesos y a la actividad que desarrolla

el alumnado en el transcurso de la experiencia educativa dando respuesta a

algunas de las preguntas de investigacion.

0 Pruebas objetivas:

Sketchbook o cuaderno de ideas: Es la realizacién de un
diario de campo experimental por parte del alumnado. Es
un documento en el que se incluyen todos y cada uno de
los apuntes, bocetos de las primeras ideas, desarrollo y
planteamientos experimentales y creativos. Es decir, se
recolecta material de investigaciéon de todo el proceso de
trabajo del alumno.

Dosier de la memoria: documento en el que se incluyen las
fases del proceso de disefio del proyecto, estructurado
seglin los condicionantes expuestos previamente por la
profesora en el briefing o guién de trabajo, y definidos en
cada Bloque Temaético (B.T.).

Prototipo 3D: objeto tridimensional que se realiza como

modelo, o maqueta, y que resulta significativa para verificar
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la idoneidad del proceso de disefio en el desarrollo técnico
tridimensional.
* Presentacién oral: exposiciéon y defensa del proyecto de

disefio.

Con las pruebas objetivas, auténticas herramientas de recogida de datos,

se valora el rendimiento de los estudiantes en el desarrollo del proyecto de

disefio, asi como las estrategias empleadas en la resolucién de problemas, la

autonomia cognitiva adquirida, el grado de experimentacién y el uso de las

habilidades, herramientas y conocimientos de cada fase del proceso hasta llegar a

la entrega final.

0 Rubricas y listas de cotejo: son herramientas de recogida de datos

con las que analizar y evaluar los aprendizajes del alumnado. Tras
el desarrollo de cada unidad tematica, denominadas B.T., se valora
al alumno con una evaluacién formativa que determina su
rendimiento académico en torno al contenido y que se mantiene a
lo largo de la actividad. Esta mecénica se desarrolla de forma
individual en una tutoria, donde el alumno ensefa el trabajo
realizado a la docente manifestando sus motivaciones, dudas y

preocupaciones.

La informacién que se ha ido recogiendo en el sketchbook o cuaderno de

ideas es registrada por la profesora en unas ribricas y listas de cotejo.

Se elabora una rabrica para la valoracion final (o sumativa), donde se

incluyen una serie de datos que evaltan el contenido del material entregado de

la actividad, el dosier de la memoria, sketchbook, el prototipo 3D vy la

presentacion oral.

Las rabricas: son instrumentos que se manejan para medir los
aprendizajes del alumnado. Establecen criterios y estdndares por
niveles, mediante la disposicion de escalas, que permiten
determinar la calidad de la ejecucién del estudiante en unas tareas
especificas. Los componentes esenciales de las rabricas son: los
criterios de evaluacién, los niveles de ejecucién y los valores o

puntuacion segin su escala.
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= Listas de cotejo: son herramientas de recogida de datos que
consisten en una lista que incluye las caracteristicas o conductas que
se esperan del alumnado y del docente respecto a la ejecucién o
aplicaciéon de un proceso, habilidades, concepto o aptitud. Su
propdsito es recoger informacién sobre la ejecucion del estudiante
mediante la observacién participativa de la profesora en el proceso
de E-A.

Todos estos instrumentos para la recogida de datos se utilizan en funcién
del fin y el momento en el que se encuentra la investigacién. En definitiva, las
listas de cotejo referencian el contenido explicito de cada fase con el fin de
llevar un seguimiento y un control del trabajo del proceso, mientras que las
rabricas de evaluacién final elaboran una descripcién exhaustiva del contenido
de cada apartado de los B.T., que sirve para triangular los datos obtenidos de las
pruebas anteriores, contrastdndolas a su vez con el diario de campo y las
observaciones participantes.

El registro de esta informacidn se expone en unas fichas disefiadas por la
profesora (las cuales veremos mas adelante), que demuestran el grado de
conocimiento, aptitudes, habilidades y competencias del alumnado en torno a la
actividad y los materiales. Su fin es el de llevar un registro y anotar todos los
datos del proceso de aprendizaje y evaluacién de cada B.T. Gracias a estas listas
de cotejo y ribricas se recogen una gran cantidad de datos utilizados para
comparar, analizar y triangular con el diario de campo, el plan de estudios y las

preguntas de la investigacion.

4.3.7 Técnica de triangulacién de datos para cotejar la

actividad con la investigacién
Se ha empleado la técnica de triangulacién de datos, definida por Pérez

¢

(1994), citado por Hernandez y Opazo (2010, p. 8) como: “ una reunién de una
amplia variedad de datos y métodos referidos al mismo problema de estudio,
recogidos desde distintos puntos de vista, realizando comparaciones multiples
sobre un mismo fenémeno para el anélisis de la investigacién cualitativa del

estudio”.
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Se ha de tener en cuenta esta técnica basica, utilizada en los estudios
cualitativos, para validar los resultados de la investigacion. La triangulacion de
datos busca una mayor implicacion por parte de la investigadora-profesora
mediante la observacién participativa, contrastando y analizando todos los datos
por medio de las herramientas ya vistas: diario de campo, el andlisis de
documentos como pruebas objetivas, sketchbook o cuaderno de ideas, dosier de
la memoria, prototipos 3D, presentacién oral, listas de cotejo y rabricas.

La informacién proporcionada por las herramientas y estrategias de
recogida de datos es disefiada para obtener los datos suficientes con los que dar
respuesta a las cuestiones planteadas inicialmente en la investigacién, tras un
anélisis pormenorizado.

Més que pretender cualificar o cuantificar los datos, el estudio de
investigacion pretende recoger datos de naturaleza cualitativa para obtener una
vision mas completa de la realidad.

Se tendrén en cuenta los siguientes tipos de triangulacion:

e Triangulacibn de momentos: Se establecen diferentes momentos para la
recogida de datos, que corresponden con las etapas y fases de disefio en
las que transcurre la asignatura. En concreto hay cuatro muy marcados en
las que se recogen una gran cantidad de evidencias: proceso de
investigacién, creativo, técnico y de comunicacion.

e Triangulacién de métodos y herramientas: Se ha utilizado una variada
seleccion de técnicas y herramientas con el objetivo de garantizar la
recogida de informacién en las mejores y méas verosimiles condiciones, y
dar asi estabilidad y autenticidad a los datos. Se han utilizado siete
instrumentos de aplicacion para resultados y con ello aumentar el grado
de credibilidad.

e Triangulacion de expertos: Este método permite validar los instrumentos
utilizados, con lo que se pueden detectar las coincidencias y las
divergencias en la informacidn obtenida. Para ello se requiere la
colaboracién de profesionales de la educacién expertos en investigacion,

didéctica y tecnologia educativa.
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CAPITULO V: MARCO TEORICO DE LA
INVESTIGACION
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“La educacion tiene la misién de permitir a todos sin excepcidn hacer fructificar
todos sus talentos y todas sus capacidades de creacion, lo que implica que cada
uno pueda responsabilizarse de si mismo y realizar su proyecto personal”

(Delors, 1996, p. 14).

5.1 El modelo de la Escuela Activa, referentes y contexto
pedagdgico

El modelo educativo basado en el aprendizaje pone de manifiesto las
metodologias centradas en el alumnado e inspira los planteamientos pedagégicos
y didécticos que justifican las metodologias de ensefianza-aprendizaje (E-A) que
se llevan a cabo en la experiencia educativa que incorpora esta tesis doctoral.
Estos planteamientos pedagdgicos se sustentan en las bases fundamentales del
movimiento de la Escuela Activa, tratdndose del primer modelo basado en la
practica empirica. Por ello, es preciso destacar la importancia de sus aportaciones
psicopedagdgicas a los cambios metodoldgicos y a los procesos de ensefianza en
el sistema educativo de hoy en dia.

La Escuela Activa es un movimiento pedagdgico que revoluciona las
técnicas educativas empleadas por la llamada escuela tradicional, en un intento
de agrupar las distintas tendencias pedagdgicas de la nueva ensefianza. Es un
movimiento educativo compuesto por un grupo de pedagogos, psicdlogos,
filosofos, etc., que sugirid a finales del siglo XIX y que ejercié una dura critica con
las pedagogias tradicionales, sus rigidos métodos de ensefianza, su aprendizaje
memoristico y sus programas poco flexibles.

Su objetivo se centraba en la busqueda de un nuevo concepto de escuela
basada en la experiencia, la necesidad, los intereses, la actividad y la motivacién
para el aprendizaje, vinculando la teoria con la préactica. También pretendia la
blasqueda y aplicacién de una nueva metodologia de aprendizaje y ensefianza
que fomentaran al alumnado a ser auténomo y que alcanzase un aprendizaje
significativo, proponiendo para ello nuevas técnicas y estrategias de E-A y el
replanteamiento del papel de la escuela en la sociedad. En esta linea, y ya

entrados en el siglo XXI, Acaso (2013, p. 169) considera que es imprescindible:
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Emigrar de una educacién fundamentada en la teoria a una
educacion basada en la préctica, una educacién donde no solo se
tomen apuntes que se memorizan y se vomitan, sino una educacién
donde se experimenta, se crea, se analiza, se cometen errores, se
hacen las cosas bien y se hacen las cosas mal, pero se hacen.

Muchos pedagogos y psicdlogos de todo el mundo se han unido desde
finales del siglo XIX a esta idea educativa, manifestando su interés por las
propuestas de cambio que suscita esta corriente de la Nueva Escuela.

Con esta orientacién e inquietud, nace la pedagogia de Ovide Decroly
(1871-1932) y su visidn sobre la educacién, contribuyendo a las metodologias
centradas en el desarrollo del alumnado basadas en la globalizacién y en los
centros de interés.

Decroly funda en la FEcole del'Frmitage, nacida bajo el lema de ecole
pour la vie et par la vie (aprendizaje por la vida y para la vida), donde se
incorporaba los centros de interés y la globalizacibn como métodos de
ensefanza. Esta escuela sigue trabajando en la actualidad con los mismos
métodos y mantiene como uno de los objetivos principales la formaciéon de
ciudadanos para la vida en democracia.

En EEVU, John Dewey (1859-1952) se suma a esta corriente, dejando su
impronta en toda la pedagogia americana. Denomina a este enfoque escuela
progresista y le otorga preferencia a la accién y a la relacién de ésta con el
alumnado.

El pensamiento de Dewey es precursor al cambio de paradigma en la
educacién contemporénea. Fue el primero en aplicar el pragmatismo en la
escuela, en la blsqueda de las consecuencias practicas del pensamiento y en
poner el criterio de la verdad en su eficacia y valor para la vida a través de una
pedagogia que mantiene un objetivo basico: la utilidad del aprendizaje como
reaccién al excesivo intelectualismo de la escuela tradicional.

Dewey trabajé toda su vida en aras de encontrar soluciones cientificas a
los problemas educativos, empleando los métodos que han servido tanto a la
sociedad de su tiempo, como al mundo cambiante posterior. El considera que la

escuela es la institucion social en la que se encuentran los agentes mas eficaces
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para que el alumnado logre adquirir una mentalidad analitica, critica vy
experimental, y que la educacién el método imprescindible para el desarrollo de
su pensamiento a través de la experiencia (Carridn, 2013, p. 41).

En Suiza, Edouard Claparéde (1873-1940) introduce las bases cientificas de
la nueva ideologia y con ello promueve el espiritu cientifico en la practica
docente.

Fue uno de los pioneros de la Psicologia Experimental y el fundador del
Instituto Rosseau en 1912 —donde trabajé con Piaget, Ferriere, Bovet—, el lugar
donde se pusieron en préctica sus ideas sobre la fundamentacién cientifica de la
educacién y se llegaron a sistematizar, convirtiéndose en el principal foco de
difusién de la renovacién pedagdgica. Su papel como defensor de los principios
de la Escuela Activa se refleja en la elaboracién de sus fundamentos psicolégicos
y en la realizacién de las primeras pruebas experimentales del nuevo movimiento
pedagdgico.

Basdndose en estos mismos principios, el psicdlogo suizo Jean Piaget
(1896-1980) llevd a cabo el concepto sobre la naturaleza operativa de la
inteligencia, y describié los elementos del desarrollo humano estableciendo un
paralelismo entre el proceso intelectual y la moral. Fue famoso por sus teorias
sobre el desarrollo cognitivo, sus estudios sobre la infancia y sus aportaciones
sobre la psicologia genética. Sus teorias se han convertido en referentes de la
pedagogia critica y de la Escuela Activa gracias a la aportacién de metodologias
que favorecen el desarrollo del alumnado. Este consideré que los métodos
propuestos por la Escuela Activa eran positivos para el desarrollo de estas
estructuras en el aprendizaje del nifo/a.

A esta corriente se unié Maria Montessori (1870-1952), pedagoga italiana
que contribuyd con su particular método, conocido como el método Montessori
(1940), que consistia en desarrollar al méximo la autonomia del alumnado
dejdndole hacer por él mismo. Fomentaba la iniciativa y la capacidad de
respuesta del nifio/a gracias al uso de materiales didacticos especialmente
diseflados por ella para cada actividad de aprendizaje, proponiendo una gran
diversificaciéon en las actividades, concediendo, de esta manera, la libertad al

nifo/a, que aprende por si mismo y al ritmo de sus propios descubrimientos.
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En esta linea, uno de los mayores y maés significativos pedagogos del siglo
XX fue el brasileno Paulo Freire (1921-1997), que con su principio del didlogo
mostrd un nuevo camino en el ambito educativo entre la relacion del
profesorado y el alumnado. Las ideas de Freire han sido y son de gran influencia
en los procesos democraticos por todo el mundo. Se convirtié en el pedagogo
de los oprimidos y en su trabajo transmitié la pedagogia de la esperanza,
influyendo en las nuevas ideas liberadoras en América Latina y en la teologia de
la liberacidn, en las renovaciones pedagédgicas europeas y africanas. Freire es un
referente en la politica liberadora y en educacién.

Estos son algunos de los més influyentes pedagogos que se convirtieron en
los precursores de la pedagogia critica. Sus ideas fueron desarrolladas por
aquellas escuelas que proporcionaban un cambio en el sistema educativo. Por
este motivo, se ejecutd una gran modificacion curricular basada en los intereses y
las necesidades del alumnado. Sobre el valor de estos grandes referentes del
nuevo modelo educativo anadimos la reflexiéon de Santos (2008, p. 29): “la
funcidn de la pedagogia es permitir que el educando se construya a si mismo
como sujeto autébnomo en el mundo”.

En el momento actual, son muchos los docentes, pedagogos y pensadores
que practican y mantienen viva la filosofia de la Escuela Activa, difundiéndola
desde distintas plataformas de comunicacién (redes sociales, congresos, jornadas
de educacién, charlas TED, etc.) Algunos de ellos son profesionales mas o menos
mediaticos, como Alejandro Piscitelli, Eduardo Punset, Elisabeth Ellsworth, Ken
Robinson, Sugata Mitra, Henry Giroux, Francesco Tonucci, Miguel Angel
Zabalza, Mario de Miguel, Maria Acaso o el nominado al premio al Global/
Teacher Prize en el 2014, Cesar Bona.

Pero, como considera Acaso (2013, p. 19): “la mayoria de
rEDUvolucionarios somos docentes anénimos que trabajamos con pasién dia a
dia y que transformamos la pedagogia desde la practica”. Somos muchos los que
apostamos por una educacién diferente, basada en el aprendizaje significativo,
centrada en el alumnado y en el aprendizaje autébnomo, reflexivo y critico, y que
pensamos que “el tdndem perfecto” es el formado por el profesorado y el

alumnado.
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En los dltimos afos ha habido una gran cantidad de escuelas que han
introducido en su sistema educativo la filosofia de la Escuela Activa. De hecho,
este movimiento se estd dando ya en maéas de 700 escuelas del mundo, las
[lamadas escuelas libres, Montessori, Pestalozzi, Changemaker, comunidades de
aprendizaje, escuelas democréticas, escuelas activas y auto gestionadas. Todas
ellas son escuelas innovadoras que trabajan con metodologias activas vy
promueven un aprendizaje activo, significativo, auténomo y para la vida.

Estas escuelas tienen la visidbn de creer en una educacién orientada a
formar agentes de cambio e incorporan entre sus competencias el trabajo en
equipo, autonomia e iniciativa personal, la empatia, la creatividad, la reflexién,
la comunicacién, etc., centrdndose no tanto no tanto en los contenidos o en la
ensefianza como en el alumnado y el aprendizaje.

En relacién a la investigacion de la tesis, recuperamos las bases del
movimiento y la filosofia de la Escuela Activa que, inspirados por este modelo
educativo, justifican la metodologia didactica que se utiliza en la experiencia

educativa y en la coreografia didactica.

5.2 Fundamentos pedagégicos y didacticos de la experiencia

educativa

“La ensefianza no puede entenderse mas que en relacién al aprendizaje; y
esta realidad relaciona no sélo a los procesos vinculados a ensefiar, sino también
a aquellos vinculados a aprender” (Meneses, 2007, p. 32).

La docencia universitaria ha iniciado un proceso de cambio como
consecuencia de la Convergencia Europea, los nuevos planes de estudio y la
influencia de un nuevo paradigma educativo, cuya unidad de anélisis no son las
acciones del profesorado sino las actuaciones/actividades del alumno. Se trata de
un paradigma que ha modificado sustancialmente su nicleo central, pues estéd
basado en el aprendizaje y en la persona que aprende, en lugar del docente y la
ensefianza... “Lo que importa ahora no es tanto transmitir conocimientos, sino
ayudar al alumnado a adquirirlos, es decir, ayudar a aprender” (Marzano, 1991,

citado por Alvarez, Gonzélez y Garcia, 2008, p.3).
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Como expresa el didacta Miguel Angel Zabalza “se trata, basicamente, de
volver a los principios generales de una docencia centrada en el aprendizaje y en
la cual el proceso formativo esté orientado no a la mera acumulacién de
conocimientos sino al desarrollo y afianzamiento de competencias profesionales™
(2008, p. 24).

Autores como Alvarez, Gonzéilez y Garcia (2008), Beltran (1996), De
Miguel (2005), Gonzélez (2004) Marzano (1991) Rodriguez (2004) o el propio
Zabalza (2008) sostienen que este nuevo paradigma nos lleva a concebir el
aprendizaje como un proceso de construccién de significado. En este sentido, el
estudiante no se limita a adquirir conocimiento, sino que lo construye. Asi, el
alumnado resulta mucho més activo y creativo, y su papel se corresponde al de
un ser autbnomo que conoce sus procesos, haciéndose con ellos “cada vez que
una persona se acopia de un saber, lo hace suyo, lo reutiliza por su cuenta y lo
reinvierte en otra parte” (Santos, 2008, p. 30).

Este modelo, en palabras de Zabalza (2008, p. 204), “supone una gran
victoria de los estudiantes, los hace visibles como agentes y protagonistas del
proceso de aprendizaje, valora su esfuerzo y lo rescata de la discrecionalidad (a
veces injustificada) de los docentes™. La intencién de este nuevo enfoque es la de
activar en el alumnado los procesos cognitivos, utilizando una serie de estrategias
didécticas en el proceso de construccién del conocimiento, potenciando la
capacidad de autonomia en la seleccion de la informacién y en la organizacién y
elaboracién de una nueva informacién, e integrando conocimiento y la
capacidad de adaptarse a nuevas situaciones de aprendizaje. De esta manera, el
papel del profesor ya no se limita a transmitir informacién como se ha dicho ya,
sino que participa activamente en el proceso de construccion de significado del
estudiante, haciendo de mediador entre la estructura de conocimiento y la
estructura cognitiva del sujeto.

Gonzélez y Wagenaar (2004) consideran que el desarrollo del nuevo
paradigma de educacién —centrada primordialmente en el estudiante y en la
necesidad de encauzarse hacia la gestién del conocimiento—, ha desencadenado
que en el paradigma E-A se esté produciendo “un cambio que subraya cada vez

mas la importancia de una educacién centrada en el sujeto que aprende” (p. 36).
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Y, Mestre et al, (2005, p. 53) inciden en que
El modelo de ensefianza-aprendizaje que propugna el

Espacio Europeo de Educacién Superior difiere considerablemente

del sistema tradicional universitario, basado casi exclusivamente en

la clase expositiva, para focalizar el proceso formativo en el

aprendizaje del estudiante y sobre todo en los resultados de este,

basados en la adquisicién de unas determinadas competencias.

Este cambio de paradigma propone una ruptura respecto a los
planteamientos que rigen el modelo tradicional. El alumnado ya no se limita a
memorizar sino que ha de realizar una serie de actividades para comprender y
asimilar los conocimientos de manera significativa. Para Alvarez, Gonzélez y
Garcia (2005), la importancia de esas actividades es evidente, ya que la calidad
de las mismas determina la calidad del aprendizaje significativo. “Si el estudiante
se limita a repetir los materiales informativos, el aprendizaje serd& meramente
repetitivo, pero si éste organiza o elabora la informacién el aprendizaje sera
significativo y su calidad dependera de la calidad que tengan esas organizaciones
o elaboraciones” (p. 5). Por tanto, el aprendizaje tiene que ser un proceso
constructivo, es decir, las actividades baésicas del aprendizaje deben estar
orientadas a la construccién de significados para el propio sujeto.

Por su parte, el constructivismo educativo propone un paradigma donde el
proceso de ensefianza se percibe y se lleva a cabo como un proceso dindmico,
participativo e interactivo del sujeto, de modo que el conocimiento sea una
auténtica construccién realizada por el alumnado. Es una corriente pedagdgica
basada en la teoria del conocimiento constructivista, que postula la necesidad de
entregar al alumnado herramientas que le permitan construir sus propios
procedimientos para resolver una situacién problemética, lo que implica la
modificacién de sus ideas y el seguir aprendiendo.

Sabemos que el constructivismo en pedagogia se aplica como concepto
didactico en la enseflanza orientada a la accién. Asimismo, la Unica manera de
construir significado personal es relacionando los nuevos conocimientos con los
que ya posee el sujeto, poniéndolos en contacto y activdndolos con una serie de

procedimientos. El alumnado es el protagonista en el proceso de E-A: al sentirse
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actor principal, mejora su rendimiento e interviene directamente como causa
proxima de su propio aprendizaje y, por lo tanto, tiene una mayor
responsabilidad.

El aprendizaje auténomo es, sin duda, la otra pieza béasica del puzle:
“Significa, sobre todo, pasar a los estudiantes la parte fundamental del
protagonismo en el proceso de aprender, porque, al final, sélo habra
aprendizaje si cada estudiante se ha aduefado del proceso” (Zabalza, 2008, p.
205). El aprendizaje autbnomo requiere de los estudiantes estar en posesidn de
competencias generales que les permitan gestionar su propio proceso de
aprendizaje para su efectividad, es decir, saber planificar su trabajo y gestionar su
tiempo, dominar el manejo de fuentes de documentacién, etc.; de ahi la
importancia de las competencias en el nuevo disefio de las titulaciones. Y
requiere, ademas, de una amplia gama de recursos didacticos disponibles para
que el alumnado pueda utilizar a su conveniencia.

Para conseguir las finalidades educativas ponemos en marcha una
experiencia educativa a través de una coreografia didactica, disefada con ese
objetivo y denominada asi por ser un conjunto de estrategias didacticas.

Mayorga y Madrid (2010, p. 102) exponen que: “las estrategias son
aquellos enfoques y modos de actuar que hacen que el profesor/a dirija con
pericia el aprendizaje del alumnado. Las estrategias metodoldgicas se refieren a
los actos favorecedores del aprendizaje”. Y por eso decimos que la estrategia
didactica estd concebida para programar todos aquellos aspectos que intervienen
en el proceso de E-A. Asi, han de tenerse en cuenta los procesos autbnomos, el
desarrollo de competencias y la continuidad del proceso didactico.

Gutiérrez (2014) piensa que:

La didactica como accién integradora e incluyente es
moldeada para construir multiples posibilidades en el aula;
estructurada con un trabajo arménico da lugar a una coreografia,
una sinfonia que en términos metodoldgicos se puede considerar
como una didactica de lo artistico. Es muy vélido que el docente

universitario pueda acoger esta forma de didactica (...).
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La didactica es una sinfonia de opciones para poder
comunicar un conocimiento, para poder ensefiar, para poder
transmitir, para poder impactar. Al preguntarnos el por qué, el
para qué y el cdbmo de su elaboracion, entramos a reconocer los
procedimientos didacticos en ambientes universitarios (pp. 205-

206).

Los procesos metodoldgicos de la coreografia vistos desde el punto de
vista de la didactica, como lo plantea Sabucedo (2009), citado por Gutiérrez
(2014, p. 206), influyen directamente en la efectividad del aprendizaje a través
de experiencias artisticas que incluyen manifestaciones emocionales de lo que se
hace, de forma que el estudiante aprenda significativamente y evoluciona
progresivamente durante el proceso didactico.

Zabalza escribe sobre las coreografias didacticas que:

Una coreografia marca los ritmos, los espacios, los tiempos y
marca incluso las propias actividades en las que los artistas se van a
desenvolver y en el fondo establece las coordenadas en torno a las
cuales el artista va a poder desarrollar sus capacidades (2004, p. 6).

Para el disefio y desarrollo de la coreografia didactica se toman como
referentes la informacién encontrada en la guia docente de la asignatura, los
créditos ECTS, las competencias y los descriptores. Gracias a esta informacién, el
profesorado establece la metodologia de trabajo, elabora los contenidos vy
recursos educativos y selecciona las modalidades de ensefianza y métodos de
aprendizaje, que utilizard& para organizar la trayectoria curricular y las
experiencias de aprendizaje del alumnado, tratados en un modelo educativo
basado en el aprendizaje y centrado en el alumnado y en las consideraciones del

EEES.

5.3 Modelo basado en el aprendizaje centrado en el

alumnado

Para llevar a cabo la experiencia educativa se ha escogido el modelo
basado en el aprendizaje centrado en el alumnado ya que en ella se ponen de

manifiesto las finalidades del aprendizaje significativo.

170



MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

Jiménez, Gonzélez y Ferreres (1989) establecen que el modelo didéactico es
un instrumento de caracter cientifico que nos ayuda a reflexionar sobre lo que
ocurre, puede ocurrir o ha ocurrido en el aula:

Es un conjunto de ideas dispuestas de tal forma que intenta
explicar o poner de manifiesto lo que sucede en una situacidn, de
ensefianza-aprendizaje  considerando, fundamentalmente, las
interacciones que se producen entre los elementos formales,
personales y materiales que en ella se dan cita (p. 22).

Por su parte, Mayorga y Madrid consideran que:

Es una reflexién anticipadora, que emerge de la capacidad
de simbolizacién y representacién de la tarea de ensefianza-
aprendizaje, que los educadores hemos de realizar para justificar y
entender la amplitud de la practica educadora, el poder del
conocimiento formalizado y las decisiones transformadoras que
estamos dispuestos a asumir (2010, p. 96).

Por lo general, para que un modelo sea eficiente y fructifero, es necesario
que esté basado en resultados positivos de investigaciones surgidas a la luz de
determinadas teorias que, a la vez, de forma implicita o explicita, se manifiesten
en la actividad del docente.

Los modelos definen y delimitan conceptos, pero también nos indican
cdmo han de llevarse a cabo las diversas acciones; son dirigentes de la accién en
tanto en cuanto encaminan la intencidn y las operaciones necesarias hacia un fin
determinado (Jiménez, Gonzélez y Ferreres, 1989, p. 23).

Autores como Benito, Cruz e Icardn (2005), Brockbank y McGill (2002),
De Miguel (2005), Fernandez (2006), Gonzélez y Wagenaar (2004), Gonzélez,
(2005), Mayorga y Madrid (2010), Mestre et al (2005), Mestre y Rovira (2010)
Zabalza (2001, 2006, 2008), coinciden en que la adquisicién de competencias
son la base de toda estrategia metodolégica y que con la implantacién de los
créditos ECTS se precisa estructurar las actividades que tiene que desarrollar el
alumnado en su periodo formativo para alcanzar las competencias. Estas dos son
las bases fundamentales del nuevo panorama universitario, lo que implicarad

también una mayor formalizacién de la secuencia de aprendizaje disefiada y una
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clara especificacion del modelo de ensefianza, de los métodos docentes, los
recursos necesarios, los espacios y las temporalizaciones.

Bajo este enfoque aparece una nueva unidad de medida: el crédito
europeo o ECTS, diferente en cuanto a la extensién del crédito tradicional, que
contaba 10 horas por crédito.

En el Informe de la reunién de Ministros de Educacién Europeos
responsables de la educacién superior, en Praga el 19 de mayo de 2001, se
subraya que:

En aras de una mayor flexibilidad en los procesos de
aprendizaje y cualificacién era preciso adoptar unas bases comunes

para las titulaciones, basadas en un sistema de créditos como el

ECTS u otro sistema similar compatible con él, que permita que los

créditos sean transferibles y acumulables. Estas medidas, junto con

los mecanismos de control de calidad mutuamente reconocidos,

facilitaran el acceso de los estudiantes al mercado laboral europeo

y hardn mas compatible, atractiva y competitiva la educacién

superior europea. La implantacién de este sistema de créditos y del

Suplemento al Diploma serd un paso en esa direccion (parrf. 8).

Pagani y Gonzalez (2002, p. 27) consideran:

La naturaleza del crédito. Este, siguiendo los criterios ECTS,

tiene que estar basado en el trabajo que el alumno debe realizar

para tener la formacién adecuada (conocimientos y competencias).

El concepto de unidad de crédito debe reflejar el trabajo necesario

para una formacién académica integral mediante un aprendizaje

adecuado que permita desarrollar en el alumno una capacidad de

analisis y sintesis. El contenido de las clases tedricas, clases practicas,
seminarios, tutorias y evaluaciones dependera de los objetivos que

se deseen alcanzar.

Zabalza sefiala que:

Los créditos son la cantidad de trabajo (medido en horas)
que ha de realizar un estudiante para sacar adelante una materia.

Todo lo que se espera de él para superarla (las clases, su estudio
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personal, los trabajos o lecturas que haya de hacer, las practicas, las

tutorias, los examenes, todo lo que haya de hacer a solas o con sus

profesores) debe caber en las horas marcadas para cada asignatura.

Por lo general, un crédito ECTS son 25 horas de trabajo del

estudiante (2008, p. 204).

La carga de créditos ECTS es la medida con la que se elaboraréd la guia
docente, la distribucidn y el reparto de las asignaturas; es decir, a partir de la
cantidad de créditos se organizardn todas las actividades. Por lo tanto, la
planificacién adquiere una mayor importancia, no solo para concretar el qué y el
cdmo se quiere ensefar, sino también el planteamiento de las nuevas estrategias
metodoldgicas desde la perspectiva de quien aprende. La planificacidon surge a
partir de las necesidades y deficiencias formativas del alumnado para alcanzar
unos determinados objetivos de aprendizaje, los cuales se concretan en
competencias especificas, genéricas y transversales que configuran un
determinado perfil profesional.

Gonzalez y Wagenaar (2004, p. 36) manifestaron que:

El interés en el desarrollo de competencias en los programas
educativos concuerda con un enfoque de la educacién centrado
primordialmente en el estudiante y en su capacidad de aprender,
que exige mas protagonismo y cotas mas altas de compromiso
puesto que es el estudiante quien debe desarrollar la capacidad de
manejar informacién original, buscarla y evaluarla en una forma
mas variada (biblioteca, profesores, Internet, etc.).

El Ministerio de Educacion y Ciencia dictamind en 2006 que:

Las competencias son una combinacidn de conocimientos,
habilidades (intelectuales, manuales, sociales, etc.), actitudes y
valores que capacitarén a un titulado para afrontar con garantias la
resolucion de problemas o la intervencién en un asunto en un
contexto académico, profesional o social determinado.

Zabalza (2008, p. 205) opina que las competencias se estructuran en

torno a dos ejes:
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El eje que va de lo académico a la vida y la profesion (la
conjuncién y complementacién entre teoria y préactica, entre
asimilacién de conocimientos y uso de los mismos) y el eje que va
del polo de los aprendizajes mas genéricos a los aprendizajes mas
especificos y especializados.

Ello hace que la planificacion se desarrolle con las mejores estrategias
metodoldgicas y con las modalidades organizativas méas apropiadas para alcanzar
los objetivos propuestos y asi adquirir las competencias establecidas.

La seleccién de las metodologias empleadas en cada caso implica el
organizar situaciones para que el proceso de E-A sea significativo, lo que supone
definir las actividades del alumnado y el rol del docente. Para Gonzélez
Sanmamed (2005, p. 8), resulta prometedora la toma de conciencia del
profesorado y que este dé importancia a la relacion entre metodologia docente y
actividad del alumnado, probablemente porque sintetiza una de las claves de la
actuaciéon didéactica, en especial, si somos conscientes de la necesaria diversidad
metodolégica que se ha de implementar en las aulas.

Sanchez y Valverde (2008, p. 287) plantean que:

En la linea del profesor/a como ‘provocador’ del
aprendizaje, su papel es mas decisivo en cuanto a establecer
esquemas en el alumno/a que faciliten el pensamiento critico, los
procesos de selecciéon de informacién, la autocomprensién y el
desarrollo auténomo del aprendizaje (conciencia metacognitiva).

Es evidente que este planteamiento discrepa totalmente del “modelo
‘tarima’ centrado en la ensefianza como clave monolitica de la accién didactica”
(p. 287). Por ello, la planificacién de la accién docente es tan importante para
motivar al alumnado vy facilitar el aprendizaje. Disefar bien la coreografia
didactica, debidamente expuesta y bien transmitida en los espacios adecuados
con una buena seleccion de las estrategias de aprendizaje y evaluacién
apropiadas, dard como resultado, muy probablemente, un buen aprendizaje.

Los recursos didacticos en este nuevo escenario obtienen un protagonismo
especial, llegando a convertirse en guia y orientacién del proceso de aprendizaje.

Ademas de ser depositarios de contenidos y generadores de experiencias, pueden
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servir de estimulo y motivacidn para aprender y transmitir los conocimientos
necesarios, verificar los aprendizajes adquiridos y ofrecer feedback permanente,
sistematico y personalizado del camino formativo. La figura del docente recobra,
de este modo, su papel de anfitrién.

A continuacién, nos ocupamos de las caracteristicas del modelo didactico
elegido y su fundamentacién pedagdgica, donde los rasgos principales del
modelo educativo centrado en el estudiante de esta investigacion justifican la
actividad del docente, convirtiéndose en un modelo mas eficaz.

Basdndonos en las aportaciones esgrimidas por Fernandez (2006, p. 39),
apostamos por un modelo:

* Centrado en el aprendizaje, lo que conlleva el giro del ensefar al

aprender y, principalmente, aprender a aprender para hacerlo toda

la vida.

* Favorece el aprendizaje autbnomo del estudiante, tutorizado por

el profesor.

* Busca y persigue los resultados de aprendizaje, expresados en

términos de competencias genéricas y especificas.

* Enfoca el proceso de aprendizaje-ensefianza como trabajo

cooperativo entre docentes y alumnado.

* Exige una nueva definicién de las actividades de aprendizaje-

ensefnanza.

* Propone una nueva organizacion del aprendizaje: modularidad y

espacios curriculares multi y transdisciplinares al servicio del

proyecto educativo global (plan de estudios).

* Utiliza la evaluacién estratégicamente y de modo integrado con

las actividades de aprendizaje y ensefianza, una revaloracién de la

evaluacién formativa-continua y una revisién de la evaluacién

final-certificativa.

* Mide el trabajo del estudiante, utilizando el ECTS como

herramienta de construccién del curriculo, teniendo como teldén de

fondo las competencias o resultados de aprendizaje y, al tiempo,
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como recurso para la transparencia de los diferentes sistemas de

educacion superior.

* Considera ciertamente importantes las TICs y sus posibilidades

para desarrollar nuevos modos de aprender.

Pues bien, para llevar a cabo estas finalidades educativas, se pone en
marcha un proyecto que potencia la actividad auténoma del alumnado y el
aprendizaje significativo, permitiendo la concrecién de los procesos de
aprendizaje y teniendo en cuenta las implicaciones metodoldgicas sustanciales de
este cambio de paradigma.

El proyecto propuesto abarca la definicidn de unas competencias en la
titulacién de las EEAASS de Disefio, en la especialidad de Moda, de segundo
curso, la utilizacién de los métodos de E-A mas adecuados (con las modalidades
organizativas mas apropiadas), la programacién de actividades formativas
llevadas a cabo a través de una seleccién de recursos educativos concebidos Unica
y exclusivamente para la experiencia educativa y la definicién y el disefio de
estrategias de E-A y evaluacion.

El reto ha sido gestar, disefiar y evaluar una coreografia didactica y una
metodologia de trabajo tanto del docente como del alumnado, para que este
altimo consiga las competencias y los créditos ECTS que se proponen en el plan
de estudios como metas del aprendizaje.

Siguiendo a De Miguel (2005, p. 20), los elementos clave que configuran
el trabajo a realizar a la hora de efectuar la planificacién metodoldgica sobre la
materia son:

Las competencias a alcanzar, las modalidades organizativas o
escenarios para llevar a cabo los procesos de ensefianza-
aprendizaje, los modelos pedagdgicos a desarrollar en cada uno de
estos escenarios, y los procedimientos de evaluacién a utilizar para

verificar la adquisicion de las metas propuestas.

5.4 Las modalidades organizativas de la experiencia educativa

Una vez definido el modelo a seguir, una de las primeras cuestiones a

plantear a la hora de proponer la metodologia sobre el proceso de E-A es
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establecer las distintas modalidades organizativas que se van a tener en cuenta a
la hora de articular la formacién necesaria para que los estudiantes adquieran los
aprendizajes establecidos.

De Miguel (2005, p. 31) considera modalidades organizativas de
ensefanza a los “distintos escenarios donde tienen lugar las actividades a realizar
por el profesorado y el alumnado a lo largo de un curso”, las cuales se
diferencian entre si en funcién de los propdsitos de la accién didactica, las tareas
a realizar y los recursos necesarios para su ejecucion.

La modalidad organizativa de ensefianza utilizada viene determinada por
el propésito formulado en el acto de iniciar la comunicacién con el alumnado,
ya que “no es lo mismo hablar a los estudiantes, que hablar con los estudiantes,
que hacer que los estudiantes aprendan entre ellos” (Gilbert 1981, citado por de
Miguel, 2005, p. 39). De igual manera, tampoco es lo mismo mostrar cédmo
actuar que poner en practica lo aprendido, pues se pueden emplear diversos
procedimientos metodoldgicos para su ejecucion. Asi, por ejemplo, la modalidad
de seminarios se realiza mediante estudios de casos, ejecucidn de proyectos o
trabajo cooperativo o por medio de clases practicas, tan necesarias en la
elaboracién de proyectos centrados en el aprendizaje. La utilizacién de cada uno
dependeré del tipo de competencias a desarrollar, de las caracteristicas del grupo
y del escenario de la actividad.

En el siguiente cuadro se presenta una relacién de las modalidades
organizativas consideradas como las méas apropiadas para la programacién de la
coreografia didactica de la experiencia educativa llevada a cabo en la
investigacion de la tesis. Siguiendo a De Miguel (2005), se han adaptado las
diferentes modalidades organizativas en funcién de las caracteristicas de la
investigacion en la planificacién del proyecto y proponiendo la utilizacion de
distintos espacios dispuestos con las herramientas y material necesarios para
desempenar la labor especifica requerida en cada fase del proceso de disefio en

el que el alumno se encuentre trabajando.
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Cuadro 5.1. Modalidades organizativas seleccionadas para la experiencia

educativa.

P/A

HORARIO DE
TRABAJO
PRESENCIAL

TRABAJO
AUTONOMO

MODALIDADES ORGANIZATIVAS DE LA ENSENANZA

MODALIDAD

CLASES TEORICAS

SEMINARIOS Y
TALLERES

CLASES PRACTICAS

TUTORIAS

ESTUDIO Y TRABAJO
AUTONOMO
INDIVIDUAL

DESCRIPCION/FINALIDAD

Hablar a los estudiantes

Sesiones expositivas, explicativas y/o demostrativas de contenidos (las
presentaciones pueden ser a cargo del profesor, trabajos del alunado
etc.).

Construir conocimiento a través de la interaccion y la actividad
Sesiones monogréficas supervisadas con participacién compartida
(profesores, estudiantes, expertos, etc.).

Mostrar cémo deben actuar

Cualquier tipo de practicas de aula (estudio de casos, analisis
diagnésticos, problemas de laboratorio, de campo, aula de informatica).
En nuestro caso, demostracién practica de patronaje, confeccion,
preparar una sesién de estilismo, como maquetar y disefiar un
documento con la utilizacion de las TIC, para la presentacién de los
documentos en formato digital, etc.

Atencion personalizada a los estudiantes
Relacién personalizada de ayuda en la que un profesor-tutor atiende,
facilita y orienta a uno o varios estudiantes en el proceso formativo.

Desarrollar la capacidad de auto-aprendizaje

Las mismas actividades que en la modalidad anterior, pero realizadas de
forma individual; incluye ademas, el estudio personal (investigar en
tiendas, investigar en fuentes primarias y secundarias), preparar patrones,
confeccionar, trabajo en biblioteca, lecturas complementarias, hacer
dibujos, collages, preparar fichas técnicas; todas estas actividades, una vez
que las aprenden en el aula las pueden realizar por si solos y no
necesariamente cumplimiento la labor ha de desarrollarse en la aula, por
lo que estas actividades las suelen realizar en bibliotecas, sus casas, etc.,
que son fundamentales para el aprendizaje auténomo.

Fuente: EP, a partir de, De Miguel (2005, p.34)

Una vez definidas las modalidades organizativas que se van a utilizar en la

experiencia educativa, pasamos a comentar los métodos de ensefianza —o

métodos docentes orientados hacia el aprendizaje— que hemos seleccionado en

la coreografia didactica para realizar las diversas acciones educativas. Para ello, la

accion didactica ha de ser coherente con los objetivos planteados y debe

responder a intenciones explicitas: las competencias que el estudiante tiene que

adquirir y/o desarrollar en el proceso ensefanza-aprendizaje a través de los

contenidos y mediante las actividades pertinentes de la asignatura, adaptdndose

al mismo tiempo a la situacién real del estudiante, partiendo de su desarrollo

cognitivo y promoviendo que aprenda significativamente.
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5.5 Los métodos docentes de la coreografia didactica

Gracias a las nuevas tecnologias, a la educacién a distancia y a los nuevos
conocimientos, el profesorado universitario se convierte en un facilitador del
aprendizaje, un disefiador de métodos, un trabajador en equipo, un promotor
de situaciones o ambientes de aprendizaje. Todo ello permite al alumnado
desarrollar las habilidades necesarias para insertarse con éxito en el ambito

3

laboral del siglo XXI. Por tanto, “el profesorado, como facilitador del
aprendizaje, tiene que familiarizarse con los distintos métodos docentes para
aplicar en las &reas especificas” (Benito y Cruz, 2005, p. 103).

Etimoldgicamente, método es el camino légico para hacer algo o la via
que conduce a un fin. Corominas, en su reconocido Diccionario critico
etimologico de la lengua castellana, lo define escuetamente como “camino para
llegar a un resultado”. En el campo de la didactica, ese resultado es el
aprendizaje, de ahi que se hable de métodos de ensefianza, métodos didacticos o
métodos docentes orientados hacia el aprendizaje, particularmente en las Gltimas
décadas, debido al giro didactico producido y constituyendo una de las grandes
innovaciones metodoldgicas, al trasladar el centro de atencién de la ensefianza al
aprendizaje.

De Miguel (2005, p. 36) describe el método docente como:

Un conjunto de decisiones sobre los procedimientos a
emprender y sobre los recursos a utilizar en las diferentes fases de

un plan de accién que, organizados y secuenciados coherentemente

con los objetivos pretendidos en cada uno de los momentos del

proceso, nos permiten dar una respuesta a la finalidad ultima de la

tarea educativa.

Por su parte, Ferndndez (2006, p. 41) apunta que el método es un
procedimiento reglado, un proceso fundamentado teéricamente, y contrastado.
Es un plan de accién por pasos, en funcién de las metas del
profesorado y objetivos del alumnado que tiene que tomar en

consideracién variable como numero y caracteristica de los
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estudiantes, materia, docente, complementos circunstanciales del

proceso de aprendizaje-ensefianza y variable social y cultural.

Para el desarrollo de los diferentes tipos de competencias, sobre todo si

nos referimos a una formacidn orientada en la préctica a situaciones de trabajo

reales, es necesario disponer de los métodos de E-A mas apropiados.

Las metodologias més innovadoras dentro del Espacio Europeo de

Educacién Superior enfatizan el autoaprendizaje, el trabajo guiado, la conexién

entre teoria y préactica, el acercamiento a la realidad laboral y el aprendizaje

cooperativo, utilizando para todo ello métodos y técnicas por proyectos.

Cuadro 5.2. Métodos didacticos empleados en la coreografia didactica.

METODO

METODO
EXPOSITIVO/

LECCION

MAGISTRAL

METODO DIDACTICO

DEFINICION/FUNDAMENTACION/FINALIDAD

Transmitir conocimientos y activar procesos cognitivos en el estudiante.

Se conoce como método expositivo /a presentacion de un tema

estructurado con la finalidad de facilitar informacion organizada siguiendo
criterios adecuados a la finalidad pretendida.

"Leccién magistral": la exposicién verbal por parte del profesor de los
contenidos sobre la materia objeto de estudio.

Se considera que el dominio de la materia por parte del profesor y sus
habilidades para la comunicacién didactica permiten, sobre todo, la
comprensién del tema y, en ocasiones, un enfoque en profundidad del
mismo.

La eficacia de esta metodologia depende de los propésitos y conductas que
realiza el profesor para transmitir la informacién a sus alumnos y de la
recepcién y respuesta que éstos elaboran ante los mensajes recibidos.

Una exposicién consiste en suministrar a los alumnos informacién esencial y
organizada procedente de diversas fuentes con unos objetivos especificos.
Objetivos a lograr motivar a los alumnos, exponer los contenidos sobre un
tema, explicar conocimientos, efectuar demostraciones tedricas, presentar
experiencias, etc.

En cuanto a los recursos, la exposicion oral se puede apoyar sobre medios
didéacticos (audiovisuales, documentos, etc.) que faciliten la comunicacién y
permitan que los sujetos registren més informacién y activen maés estrategias
de aprendizaje.

Destacar los que ofrecen las nuevas tecnologias de la informacién vy, sobre
todo, la participacion del alumno en las clases. Por ello se recomienda
alternar el uso de la exposicién con otras técnicas didacticas (utilizacién de
documentos, discusién por grupos, presentaciones, etc.)
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Método de ensefianza-aprendizaje en el que el alumnado realiza un proyecto en un
tiempo determinado, en el que resuelve problemas o aborda una tarea mediante la
planificacion, disefio y realizacién de una serie de actividades, y todo ello a partir del
desarrollo y aplicacién de aprendizajes adquiridos y del uso efectivo de recursos.

= Es un método basado en el aprendizaje experiencial y reflexivo en el que
tiene una gran importancia el proceso investigador alrededor de un tépico,
con la finalidad de resolver problemas complejos a partir de soluciones
abiertas o abordar temas dificiles que permitan la generacién de
conocimiento nuevo y desarrollo de nuevas habilidades por parte de los
estudiantes.

= El aprendizaje orientado a proyectos pretende que los estudiantes asuman
una mayor responsabilidad de su propio aprendizaje, asi como aplicar, en
proyectos reales, las habilidades y conocimientos adquiridos en su
formacion. Su intencién es encaminar a los estudiantes a situaciones que los
lleven a rescatar, comprender y aplicar lo que aprenden como una
herramienta para resolver problemas y realizar tareas.

= Para realizar un proyecto se necesita integrar el aprendizaje de varias areas y
materias, superando, asi, un aprendizaje fragmentado. Consecuentemente,
deben entenderse los proyectos como componentes centrales y no
periféricos al curriculo. A través de su realizacién los estudiantes descubren y
aprenden conceptos y principios propios de su especializacién.

= Es un aprendizaje orientado a la accién, no se trata sélo de aprender
“acerca” de algo (como ocurre en el aprendizaje basado en problemas), sino
en “hacer” algo.

= El profesor no constituye la fuente principal de acceso a la informacién.

= la innovacién que supone la realizacién de proyectos como estrategia de
aprendizaje radica no en el proyecto en si mismo, sino en las posibilidades
que supone su realizacién para poner en préctica y desarrollar diferentes
competencias.

=  Los proyectos se centran en problemas o temas vinculados a los conceptos y
principios bésicos de una o varias materias.

= Los proyectos abordan problemas o temas reales, no simulados, quedando
abiertas las soluciones.

= Generan un nuevo conocimiento.

= Suele utilizarse en los Gltimos cursos y con duracién de un semestre o curso
completo.

= Su estructura podemos determinarla en 4 fases:

0 Informacion: Los estudiantes recopilan, por diferentes fuentes,
informaciones necesarias para la resolucién de la tarea planeada.

0 2. Planificacion: Elaboracién del plan de trabajo, la estructuracién
del procedimiento metodoldgico, la planificacién de los
instrumentos y medios de trabajo, y eleccion entre las posibles
variables o estrategias de solucién a seguir.

0 3. Realizacion: Supone la accién experimental e investigadora,
ejercitindose y analizdndose la accién creativa, auténoma vy
responsable.

0 4. Evaluacion: Los estudiantes informan de los resultados
conseguidos y conjuntamente con el profesor los discuten.
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CONTRATO DE
APRENDIZAJE

Acuerdo establecido entre el docente-discente para la consecuciéon de unos
aprendizajes a través de una propuesta de trabajo auténomo, bajo la supervision de
la profesora durante el desarrollo de un proyecto en un periodo determinado.

La metodologia del contrato se basa en los siguientes principios:
0 La potencialidad de la persona, en este caso del estudiante, para
aprender y para gestionar su propio itinerario de aprendizaje.
0 El concepto de contrato psicolégico para el logro de un cambio de
conducta determinado.
0 El compromiso reciproco, formalizado en un acuerdo que conlleva
una implicacién personal de cumplir el contrato.
0 La negociacién de todos los elementos que constituyen el
aprendizaje supervisado.
0 El desarrollo de la competencia en el aprendizaje auto dirigido.
El contrato de aprendizaje permite combinar aprendizajes de habilidades y
de contenidos adecuados a las necesidades del estudiante. Promueve el
pensamiento critico y creativo y ayuda a planificar y tomar decisiones que
propician una autonomia en el sujeto (Allidiere, 2004).
Es una técnica para facilitar la individualizacién del aprendizaje. Se trata de
un acuerdo formal escrito entre el profesor o tutor y el estudiante que
detalla sus expectativas: qué va a aprender, cémo se va hacer el seguimiento
del aprendizaje, el periodo de tiempo que establece y los criterios de
evaluacion a ser usados para juzgar como completé su aprendizaje (en
nuestro caso el documento que acredita este contrato es el briefing..
Un contrato de aprendizaje usualmente contiene los siguientes elementos:
0 Los objetivos de aprendizaje en términos de competencias que
deben alcanzar los estudiantes al realizar la tarea o tareas.
0 Las estrategias de aprendizaje que el estudiante debe aplicar para
alcanzar los objetivos.
0 Los recursos o medios que debe emplear
0 Referencias de auto-evaluacién, indicios, sefiales, pruebas, para que
el estudiante contraste permanentemente el aprendizaje que va
logrando en relacién a los objetivos formulados.
0 Criterios de evaluacién para verificar las evidencias de aprendizaje
presentadas por el estudiante.
0 El cronograma de tareas con la temporalidad o tiempos limites
acordados.
El contrato de aprendizaje incluye la elaboracién del sketchbook y el dosier
de la memoria como evidencia del proceso de aprendizaje y como recurso
de evaluacién del aprendizaje desarrollado.

Fuente: EP, a partir de De Miguel (2005, p. 34)

Avanzando en esta cuestion y ahondando en la metodologia utilizada, el

proceso de toma de decisiones no finaliza con la eleccibn de un método

(independientemente de la opcién metodoldgica o procedimiento concreto

seleccionado para confeccionar la actividad en cada una de las modalidades),

sino que es importante especificar el tipo de labores, docente y discente, que se

han de realizar antes, durante y después de la ejecucién de las actividades para

que el alumnado se convierta en el protagonista de su proceso de aprendizaje,

ejerciendo una participacion activa en la organizacion y gestién de la actividad.

También serdn validos métodos puntuales: el método expositivo/leccion

magistral —cuya finalidad serd la transmisiéon de conocimientos activando asi
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como los procesos cognitivos del alumnado— y el método de contrato de
aprendizaje.

Como bien senala Ferndndez (2006, p. 42) el uso exclusivo de un Unico
método es incompatible con el logro de la diversidad de metas y objetivos que

tanto docente como alumnado buscan alcanzar.

5.6 El método de proyectos como técnica didactica

El pionero en desarrollar el método por proyectos se le atribuye al
estadounidense William Kilpatrick (1918). Discipulo de Dewey, Kilpatrick expresé
con este método unas ideas pedagdgicas que influyeron de manera decisiva en la
educacién democrética y el pragmatismo de su pais. Moreno, Poblador, Del Rio,
(1978, p. 442), escriben:

Proyecto, dice Kilpatrick, es una actividad previamente
determinada cuya intencion dominante es una finalidad real que
oriente los procedimientos y les confiera una motivacion (...).

Actividad o plan de trabajo que tienden a una adaptacion
individual y social, pero voluntariamente emprendidos por el
alumno, porque realiza algo que le interesa.

La funcidon desempefiada por el proyecto es la de hacer
activo e interesante el aprendizaje de los conocimientos vy
habilidades necesarias para la vida, englobandolos en la ejecucién
de un plan de trabajo.

En una répida ojeada histérico-educativa, puede decirse que los proyectos
como método didactico surgieron a comienzos del siglo XX en Estados Unidos, si
bien para su propagacién hubo de esperar a los afios 70, cuando el movimiento
de las reformas estudiantiles lo consider6 como una alternativa a las clases
expositivas.

El movimiento de renovacién pedagégica de Europa apoyé el método de
proyectos como un procedimiento activo-participativo de aprendizaje y de

mediacién del profesor; ésta es la metodologia de proyecto de aula.
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Desde la primera mitad de la década de los 80, el concepto y la practica
de la elaboracién de proyectos comienza a circular fundamentalmente en el
mundo universitario, en los centros de investigaciéon académica independientes y
de las ONG en nuestro pais; a partir de este primer momento logra extenderse
ampliamente por casi todo el tejido social y pasa a constituir una practica comun
hoy en dia en organizaciones e instituciones de diverso tipo (Figueroa, 2005, p.
9).

El aprendizaje a través del método de proyectos, fomenta una actuaciéon
creativa y orientada a los objetivos en el sentido de que transmite, ademas de las
competencias especificas (técnicas) y las de carécter interdisciplinar a partir de las
experiencias del alumnado (Tippelt y Lindemann, 2001, p. 4). En consecuencia,
el método de ensefianza planteado en la investigacion de esta tesis es el
denominado aprendizaje orientado a proyectos (AOP) o aprendizaje basado en
proyectos (ABP).

De acuerdo con la definicion de AOP que los manuales para docentes
proponen, se trata de un conjunto de tareas de aprendizaje basado en la
resoluciéon de preguntas y/o problemas. Ello implica al alumnado en el disefio y
planificacién del aprendizaje, en la toma de decisiones y en procesos de
investigacion, ofreciéndoles la oportunidad de trabajar de forma auténoma la
mayor parte del tiempo que culmina con la realizacién de un producto final
presentado ante los demas.

Figueroa (2005, p. 10) describe la elaboracién de proyectos:

Como una metodologia que busca reducir al maximo
posible el umbral de incertidumbre que siempre existe tras una
decisiéon. No es un fin en si misma, es un instrumento que tal vez
nos permitird lograr de mejor manera el éxito.

En otras palabras, se trata de concretar nuestros objetivos. Por este
motivo, en la metodologia orientada a proyectos se busca establecer un
ordenamiento 16gico de los pasos necesarios para concretar de la manera mas

eficaz posible determinados objetivos.
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Segin Ferndndez (2006, p. 46), el AOP: “es una estrategia en la que el
producto del proceso de aprendizaje es un proyecto o programa de intervencion
profesional, en torno al cual se articulan todas las actividades formativas™.

Luque, Subiza, Irazabal, Suarez y Calderén, (2014, p. 130) sefialan que en
la metodologia AOP se puede trabajar sobre temas reales, e implica elaborar
proyectos con distintas disciplinas para solucionar problemas similares a los
reales. Estas diferencias ofrecen grandes oportunidades para el aprendizaje y el
trabajo en un ambiente diverso y global. Por lo tanto, es el alumnado quien
planea, implementa y desarrolla los proyectos, finalizando con una evaluacién
de los mismos bajo la tutorizacién y coordinacién del docente. Asi, consiguen
aplicar de forma préctica los conocimientos adquiridos en clase, promoviendo un
aprendizaje mas significativo. Es aqui en donde el alumnado adquiere asi un
papel protagonista y se motiva para continuar aprendiendo.

De este modo, puede considerarse la realizacién de proyectos como una
de las estrategias didacticas més empleadas entre las denominadas metodologias
activas de aprendizaje, sobre todo, porque resalta la importancia de la labor del
profesorado en la implicacién del proyecto, del docente que involucra
directamente al alumnado para que sea él mismo quien trabaje sus propios
proyectos, desarrollando su autonomia de decisién en cada fase del proceso,
cosa que deriva en positivos en la investigacion.

El proceso de aprendizaje y el de la ensefianza se realizan a través de un
recorrido variante, que sirve de guia conductora en la labor del docente y en su
relacién con el alumno. Los proyectos y los temas didacticos enfocan cuestiones
que se han de plantear desde distintas perspectivas, invitando al resto de
materias del plan de estudios a participar en un proceso globalizador. Asimismo,
los proyectos proporcionan un mayor margen para el aprendizaje del alumnado,
que puede seguir mejor su propio ritmo sin sentirse tan oprimido por la
estructura de una disciplina particular o por unas decisiones concretas.

De todos modos, se ha de insistir en que un proyecto o un tema tratado
como tal admite desarrollar diferentes estrategias organizativas y distintos marcos
de aprendizaje. Algunos de los aspectos mas relevantes al trabajar con

metodologia de proyecto en nuestra investigacion son los siguientes:
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e El método de proyecto pedagédgico de aula ha permitido revisar la
relacion docente-estudiante durante los espacios y tiempos asignados al
aprendizaje. Los proyectos pedagdgicos han estado intimamente
vinculados a los conocimientos, a las inquietudes, al contexto y a la
convivencia social.

e El docente adquiere mediante los proyectos un rol distinto en el modo de
ensefar, dejando de ser el Gnico poseedor del conocimiento; un proyecto
implica que los estudiantes y el docente respondan a preguntas de sus
particulares posiciones sociales.

e El docente motiva y apoya el trabajo fuera del aula, orienta la blisqueda
de informacién y promueve la reflexiéon

e Reconocer los intereses y necesidades del alumnado indica que la escuela
no es el Unico lugar donde estos aprenden. La problemética de un
proyecto se ha de solucionar desde la aplicacién de diversas disciplinas
que forman parte del plan de estudios.

En este sentido, creemos que los proyectos pedagdgicos de aula son una
buena posibilidad para abordar la construccién del conocimiento, la cesidn de
responsabilidades y tareas y la programacién de actividades que favorecen el
pensamiento creativo y critico, asi como en la resoluciéon de problemas,
capacidad de autonomia y exigencia de la tarea bien hecha en los tiempos

estipulados.

5.7 Metodologia de diseio

El disefio se define como el proceso previo de configuracién mental —de
“prefiguracion”— en la busqueda de una solucién en cualquier campo. Se utiliza
habitualmente en el contexto de la ingenieria, de la industria, la arquitectura, la
comunicacion y otras disciplinas creativas.

Etimolégicamente, la palabra disefio deriva del término italiano disegno
—dibujo, designo, signado, signare—, que significa el porvenir, una visién
representada graficamente del futuro. Lo hecho es la obra, lo que estéd por hacer
es el proyecto. Por tanto, el acto de disefiar se entiende como prefiguracion,

como el proceso que se realiza previamente dentro de la blsqueda de una
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solucién. Plasmar el pensamiento de la solucién o las posibles soluciones a un
problema de disefio se efectiia mediante esbozos, dibujos, bocetos o esquemas
trazados en cualquiera de los soportes, durante o posteriores a un proceso
observacién de alternativas o investigacion. El acto intuitivo de disehar podria
llamarse creatividad, al ser un acto de creacién de innovacién si el objeto no
existe o se modifica algo ya existente.

En el Diccionario de la Lengua Espanola (DLE) nos encontramos hasta seis
acepciones para término diserio:

1. Traza o delineacién de un edificio o de una figura.

2. Proyecto, plan que configura algo. Disefio urbanistico.

3. Concepcién original de un objeto u obra destinados a la

produccion en serie. Diseno gréafico, de modas, industrial.

4. Forma de un objeto de disefio. El disefio de esta silla es de

inspiracién modernista.

5. Descripcién o bosquejo verbal de algo.

6. Disposicion de manchas, colores o dibujos que caracterizan

exteriormente a diversos animales y plantas.

Segin Del Carmen (2002, p. 38), disefar es la “disciplina que estudia el
comportamiento de las formas, sus combinaciones, su coherencia asociativa, sus
posibilidades funcionales y sus valores estéticos captados en su integridad”. El
factor integrante de este proceso lo constituye la interaccidn, el disefio, el
disenador y lo disefiado.

Harris (2010, p. 11) considera que “el disefio es un proceso que convierte
un encargo o peticién en un producto acabado o una solucién de disefio”. Para
él, consta de siete fases: definicién, investigacidn, ideacién, prototipo, seleccion,
implementacién y aprendizaje. Ademas, asegura que el proceso de disefo
implica un alto grado de creatividad, pero de un modo controlado y dirigido
por el proceso mismo, para que esta creatividad sea canalizada hacia el
desarrollo y produccién de una solucién préctica y viable para el problema de
diseflo, cumpliendo asi las expectativas del encargo. Por ello, es importante

mencionar que el proceso de disefio trata de generar una serie de soluciones
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posibles, para lo cual se utilizan una gran variedad de técnicas y herramientas
que ayudan vy facilitan encontrar soluciones creativas e innovadoras.

Entendemos que en el proceso de disefio surge una necesidad de aplicar
una serie de procedimientos muy concretos, que son la base para tomar
decisiones y que serdn los que condicionen las soluciones del problema de
disefo.

Para llevar a cabo cualquiera de las especialidades del disefio o disciplinas
artisticas en las que se vea involucrado un proceso creativo, es necesario tener en
cuenta la metodologia de disefio con la que se va a trabajar, dado que los
métodos se vuelven herramientas para justificar una solucién de disefio, mas que
un camino para llegar a una meta. Asi con el objeto de configurar las formas
funcionales que satisfagan necesidades y resuelvan problemas, se establecen
procesos que guian al disefiador en su proceso creativo.

Comenzamos, pues, definiendo los conceptos de método y metodologia.

Etimolégicamente, la palabra “método” viene del griego methodos,
compuesta de meta (a través de, por medio de) y de Aodos (via, camino).
Literalmente, significa camino para llegar a un fin. Gouvéa (2009, p.33)
considera que “servirse de un método es, ante todo, tratar de ordenar el
trayecto por medio del cual puedan ser alcanzados los objetivos proyectados™.
Podemos decir que es un conjunto de principios y procedimientos que orientan a
una accién para llegar a un objetivo concreto.

Método puede definirse entonces como el procedimiento, la técnica o
modo de hacer alguna cosa, de acuerdo con un plan. Es un proceso organizado,
|6gico y sistemético de investigacion, instruccidn, presentacion, etc. Se basa en un
orden, una légica o sistema que regula una determinada actividad. Es un modo
de obrar, medio, recurso; aunque también se define por un procedimiento
técnico o cientifico o como un conjunto de reglas o preceptos que regulan la
ensefianza o una préctica de arte.

El método es algo que tiene una direccién concreta, un modo adecuado
de hacer, una secuencia que debe respetarse. Se estima que toda investigacion
necesita de uno para alcanzar sus objetivos. Ademés es el camino mediante el

cual dichos objetivos son alcanzados. Hay diferentes caminos, pero, como
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manifiesta Gouvéa (2009, p. 36), “siempre hay uno mas adecuado para
recorrer”.

Todo método tiene un sentido por el cual se establece un orden
determinado. Ese orden es el ordenamiento de algo a partir de algin parametro.
Orden implica trazar una secuencia que debe ser seguida, ordenar elementos
para maximizar el trabajo con eficacia y elegancia. En los procesos de disefio el
orden se organiza por fases compuestas por acciones y actividades concretas.

La metodologia es una construccién conceptual, elaborada

por la intervencién del método. Podemos decir que es una espiral

de conjuncién de métodos, unidos a la innovacién de acciones

creadoras de nuevos métodos, que a su vez se integrardn a nuevas

metodologias, y asi sucesivamente (Gouvéa, 2009, p. 39).

La metodologia es una disciplina que se construye como objeto de
observacién, de analisis, de reflexién y de cuestionamiento. No responde a un
codigo estable, pues estd sujeta a replanteamientos. Del Carmen (2002, p. 41)
define de que

“la expresion ‘metodologia del disefio’, como el disefio
mismo, abarca un &mbito extenso, un conjunto de disciplinas en las

que lo fundamental es la concepcién y el desarrollo de proyectos

que permiten proveer codmo tendrdn que ser las cosas e idear los

instrumentos adecuados a los objetivos preestablecidos™.

En consecuencia, la metodologia del disefio integra un conjunto de
indicaciones preestablecidas en una serie de fases para buscar soluciones a los
problemas derivados del disefio, determinando esta metodologia la secuencia
mas adecuada a las acciones que se deben de realizar, el contenido de las mismas
y cudles son los procedimientos especificos a seguir.

El método de disefo segiin Gonzales (2005, p. 29) “ha de estar basado en
estructuras l6gicas que ha dado pruebas de aptitud a las que de unirse con otras
facultadas creativas determinan los fines del disefio”. Gonzalez distingue cuatro
constantes metodolégicas del disefio que son, informacién e investigacion,

andlisis, sintesis y evaluacién, convirtiéndose estas en las fases del proceso de
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disefo que deben llevase a cabo en la realizacion de los disefios o productos,
seglin propone este autor.

El diseho metodolégico para Del Carmen (2002, p. 41), “es una forma
sistematica del pensamiento, resultando de la articulacion tedrica de aquellos
discursos analiticos en que se halla inmersa la disciplina, se desprende como
sintesis fenomenolégica del proceso de disefio”. Segin manifiesta esta autora,
“estd determinado por los fines” y responde a una serie de problemas
establecidos y caracteristicas concretas, por lo que no es suficiente el
conocimiento de los métodos, también es necesario saber aplicarlos en las

situaciones dadas (Del Carmen, 2002, p. 42).

Un poco de historia sobre el disefio y las metodologias del disefio

Los origenes del disefio se remontan a la Revolucién Industrial y a la
aparicion de la produccién mecanizada. Antes, los objetos se fabricaban
artesanalmente y la concepcién y realizacién de un objeto la llevaba a cabo un
creador industrial (Charlotte y Fiell, 2001, p. 6).

La artesania constituyé la base de la economia urbana en Europa hasta la
industrializacién del siglo XIX. Sin embargo, los artesanos desaparecieron
practicamente con el nacimiento de la produccién en serie (Gonzalez 2005, p.
24). Como reaccién a sus efectos se cred en Inglaterra a finales de siglo XIX el
movimiento “Arts & Crafts”, liderado por el disefiador William Morris.

Con las transformaciones econémicas y el advenimiento de la produccién
industrial el artesano pierde el control sobre el proceso de su trabajo v,
consecuentemente, el del proceso de disefio. La sociedad emergente poco a poco
lo separa del destinatario y la maquina genera la especializacién. Pero este
mismo proceso ayuda a que el disefio se convierta en un proceso consciente,
fendbmeno que da inicio al reconocimiento y cultivo de la industrializacién en el
disefio (Del Carmen, 2002).

Por lo tanto, la disciplina creativa que hoy llamamos disefio surge a
consecuencia de las circunstancias que la Revolucién Industrial ha impuesto al
proceso creativo, diferencidndolo de la simple produccién de objetos. El proceso

industrial altera los ciclos propios del proceso artesanal como son la creacién-
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elaboracién-distribucién, a los cuales les son propios la posibilidad de ajustes
imprevistos, pues la industria implica algin conocimiento de las necesidades que
en ellos se generan. Disefio es una herramienta de trabajo, una actividad
integradora, una ciencia de encuentro, un humanismo, un medio operativo.

Para Del Carmen (2002, p. 38), disefiar consiste en proyectar el ambiente
donde el hombre vive para establecer un orden significativo, por eso es un
quehacer fundamental que se manifiesta en casi todas nuestras actividades
conscientes que requieren de una definicion formal y expresiva.

La idea de disefio no poseia ninguna base intelectual, tedrica o filosdfica y
ejercia un escaso impacto positivo sobre la naturaleza del proceso industrial o la
sociedad. El diseho moderno surgié gracias a los disefiadores reformistas del siglo
XIX, en particular a William Morris, que intentd unir teoria y préactica. Aunque la
labor de Morris no tuvo resultados inmediatos debido a los medios de
produccidn artesanal que utilizaba. No obstante, sus ideas reformistas ejercieron
un impacto decisivo en el desarrollo del movimiento moderno.

No fue hasta principios del siglo XX cuando se implanté el disefio
moderno, momento en el que figuras como Walter Gropius, Le Corbusier, Mies
van der Rohe, integraron la teoria del disefio y la practica través de nuevos
medios de produccién industrial (Charlotte y Fiell, 2001, p. 6).

La disciplina creativa que hoy llamamos disefio surge a consecuencia de las
nuevas circunstancias que la Revolucién Industrial impone al proceso creativo y
obliga a diferenciarlo de la hiperproduccién. El proceso industrial altera el ciclo
creacion-elaboracién-distribucién y las caracteristicas del proceso artesanal al
proponer la posibilidad de ajustarse a imprevistos, pues la industria reclama
seguridad funcional en tales etapas de la produccién con el propésito de
reproducir exactamente lo previsto (Del Carmen, 2002, p. 38).

En un intento de salvar la distancia entre el idealismo social y la realidad
comercial que habia existido hasta finales de la | Primera Guerra Mundial y para
fomentar una respuesta apropiada a la emergente cultura tecnolégica, Gropius
fundd la Bauhaus en 1919. El objetivo del disefio moderno aplicado y ensefiado

en la escuela Bauhaus era producir un trabajo que unificara preocupaciones
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intelectuales, practicas, comerciales y estéticas a través de la actividad artistica y
del aprovechamiento de nuevas tecnologias.

Por lo demas, durante el siglo XX, los productos estilisticos, estilos, teorias
y filosofias sobre disefio se volvieron cada vez mas dispares, debido a la creciente
complejidad del proceso de disefo.

En el disefio para la produccién industrial, la relacién entre concepcién,
planificacién y fabricacién se fue fragmentando y complicando a causa de una
serie de actividades interrelacionadas en las que participaron diferentes
profesionales, como fabricantes de modelos, investigadores de mercado,
especialistas en material ingenieros y técnicos de producciéon (Charlotte y Fiell,
2001, p. 7). Los objetos de disefio que surgen de este proceso multiple no son el
producto de disefiadores individuales, sino de un equipo de personas en el que
todos tienen sus propias ideas sobre cdmo deben de ser las cosas.

Por otra parte, los productos de disefio no pueden entenderse plenamente
sin los contextos sociales, econdmicos, politicos, culturales y tecnoldgicos que
han propiciado su realizacion.

A lo largo del siglo XX, los ciclos econdmicos de los paises occidentales
han ejercido un impacto significativo en el predominio de objetos que dan mas
importancia al disefio que al estilo o viceversa. Aunque el estilo es a menudo un
elemento complementario de la solucién de disefo, la estilistica y el disefio son
disciplinas completamente diferentes. La estilistica se interesa por el tratamiento
de la superficie y la apariencia, es decir, las cualidades expresivas de un producto.
El disefio, por su parte, se ocupa de la resolucién de problemas, tiende a poseer
un alcance de lo holistico y busca la simplificacion y la esencia (Charlotte y Fiell,
2001, p. 7).

Cada vez maés, el interés de las empresas por crear productos competitivos
ha favorecido la variedad del disefio, asi como las carreras profesionales de los
disefladores. En tanto que algunos disefiadores trabajan en estructuras
corporativas, otros lo hacen en asesorias o de manera independiente. Muchos
disefladores auténomos prefieren trabajar fuera de las limitaciones del proceso
industrial y realizan trabajos en el &mbito de la expresividad y creatividad

personalizada. El disefio no es Gnicamente un proceso ligado a la produccién
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mecanizada, sino que es ademéas un medio para transmitir ideas persuasivas,
actitudes y valores sobre cédmo son o deberian ser las cosas segin los objetos
individuales, corporativos, institucionales o nacionales.

A finales de los afos 50 se evidencia que hay un creciente interés en el
ambito académico sobre los aspectos metodologias del disefio, generado
inicialmente en Inglaterra, Norteamérica y mas tarde en Alemania. Y, para dar
respuesta a las demandas de un sector en creciente evolucién y modernizacién,
se empieza a sumar una corriente metodoldgica que intenta hacer frente a la
creciente complejidad del disefio y a los problemas derivados de su adaptacion a
la industria, incorporando los métodos del disefio a los proceso de ensefianza y
aprendizaje en las escuelas.

Una década mas tarde se vislumbraban un auge de la metodologia de
diseho, terminando con su “academizacién” y su correspondiente
institucionalizacién como materia académica y universitaria. Dado que se vino
percibiendo el relativo atraso de la actividad proyectual, comparada sobre todo
con las actividades técnico-cientificas, Burdek (1994, p. 12) manifiesta que “el
disefio se basé durante mucho tiempo en supuestos principios cientificos, como
por ejemplo la ergonomia”. En esa linea, el autor incluyd sus estudios sobre la
metodologia del disefio, implantandose de tal manera en los afios 70 que hoy se
manifiesta de forma implicita en los proyectos artisticos y contribuye a la
estabilidad de la disciplina. Y, dado que la industria moderna exigia con premura
una respuesta similar por parte de los disefadores, se hicieron estudios e
investigaciones en los que las metodologias de disefio dirigieran eficientemente
los procesos de diseno, tratando de descubrir la estructura proyectual y la 16gica
interna de la secuencia de pasos, desde el pliego de condiciones especificas de
partida de una situacién concreta hasta la elaboracién de la propuesta definitiva.

A continuacién se especifican investigaciones y estudios que aportaron
reflexiones tedricas sobre disefio y la teoria comunicativa del producto de
Siegfried Maser (1974). Autores como Robert Stern (1985); Emilio Ambasz
(1986); Philippe Starck (1987); Arata lsozaki (1988), revelan con sus ejemplos de

productos la multiplicidad de las estrategias proyectuales, mientras que los
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estudios de Eberhard Holder (1987) y Rudolf Schiker (1988), arrojan luz sobre
las técnicas y métodos especificos del proceso proyectual.

A causa de estas transformaciones evidentes y de la demanda de una
actividad académica en base a la aplicacién de nuevos procesos y metodologias
en disefo, los autores contemporaneos han establecido los distintos estadios en
la evoluciéon del disefio. Los siguientes estudiosos que mencionamos a
continuaciéon describen a través de las fases del proceso de disefio diferentes

metodologias.

Metodologia de disefio propuesta por Morris Asimow (1962)

Morris Asimow describe en su obra mas conocida “Filosofia del
Proyecto” la totalidad del proceso de disefio, y en ella expone cémo los
disefiadores industriales vuelven los ojos hacia los métodos utilizados en la
ingenieria.

En el método propuesto por este autor se establecen dos grandes fases en
el desarrollo del proceso de disefio que se interrelacionan entre si. La primera,
llamada fase de planeacién y morfologia, consiste en las siguientes etapas:
estudio de factibilidad, disefio preliminar, disefio detallado, planeacién del
proceso de produccién, planeacién de la distribucién, planeacién del consumo,
planeacién del retiro del producto. La segunda, llamada fase de disefio
detallado, se subdivide en las siguientes etapas: preparaciéon del disefio, disefio
total de los subsistemas, disefio total de los componentes, disefio detallado de las
partes, preparacidn de los dibujos de ensamblaje, construcciéon experimental,
programa de pruebas de producto, analisis y peticion y redisefo.

Por altimo, Asimow plantea como resumen de la totalidad del proceso de
disefio las siguientes fases: analisis, sintesis, evaluacidn y decisién, optimizacion,

revisiéon e implantacién.
Metodologia de disefio propuesta por Bruce Archer (1963)

Bruce Archer desarrolla el llamado “método sistematico para

disefiadores”, publicado durante 1963 y 1964 en la revista inglesa Desing.
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Archer propone como definicién de disefio: “...seleccionar los materiales
correctos y darles forma para satisfacer las necesidades de funcién y estéticas
dentro de las limitaciones de los medios de produccién disponible”. Esto implica
tener en cuenta un amplio rango de factores en el proceso de disefio. Por lo
tanto, segin Archer, debe contener fundamentalmente las siguientes etapas:
analitica, creativa y de ejecucidn. A su vez estas etapas se subdividen en las
siguientes fases:

Etapa analitica (problema, programacién o tener informacién): En
esta etapa se desarrollan la definicién del problema y la preparacién del
programa detallado.

Etapa creativa (anélisis sintesis y desarrollo): Se llevan a cabo las
fases de analisis y sintesis de los datos para preparar propuestas de disefio
y desarrollo de prototipos.

Etapa ejecutiva (comunicacién y solucidn): En este momento se
efectiia la elaboracién critica, desarrollo y materializacién, preparaciéon y
ejecucion estudios y experimentos que validen el disefio. Se preparan
documentos para la produccion.

Para Archer, el proceso de disefio es un didlogo entre el disefiador y el
mundo real, un concepto estructurado del problema y el modelo operativo
(maqueta o prototipo) que utiliza el disefiador para resolver el problema de

partida.

Metodologia de disefio propuesta por Christopher Jones (1970)
Christopher Jones no ha desarrollado un método en si, pero sus ideas
sobre la necesidad de una metodologia han dado lugar a conceptos como la
“caja negra” o “caja transparente” —también llamada “caja de cristal’—. De
hecho, algunas teorias consideran que la parte més valiosa del proceso de disefio
se realiza en el subconsciente del disefiador. Estas teorias que valoran de una
manera tan importante al subconsciente se han definido como “la caja negra”. Se
considera que el disefiador es capaz de producir resultados en los que confia y
que a menudo tienen éxito, pero no es capaz explicar cémo ha llegado al

resultado.
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1. El disefio final estd conformado por las entradas (inputs) mas
recientes procedentes del problema, asi como por otras entradas
que proceden de experiencias anteriores.

2. Su produccién se vea acelerada mediante el relajamiento durante
cierto periodo de las inhibiciones a la creatividad.

3. La capacidad para poder producir resultados relevantes depende
de la disponibilidad de tiempo suficiente para que el disefiador
asimile y manipule imégenes que representan la estructura del
problema.

4. A lo largo de esta manipulacién, repentinamente se repite una
nueva manera de estructuran el problema, de tal forma que se
resuelven los conflictos.

5. El control consciente de las distintas maneras en que se
estructuran un problema incrementa a posibilidades de obtener
buenos resultados.

En la “caja transparente” o “caja de cristal”, el procedimiento es mas
sistemdtico y racional. Las caracteristicas y fases del proceso de disefio son las
siguientes: problema, divergencia, transformacién, convergencia y evaluacién.

En primer lugar se definen los objetivos, las variables y los criterios de
evaluacién son claramente fijados de antemano. En segundo lugar, el anélisis del
problema debe ser completado antes de iniciar la bisqueda de soluciones. En
tercer lugar, la evaluacién es fundamentalmente verbal y légica en lugar de
experimental. En cuarto lugar, las estrategias se establecen de antemano. Y por
altimo, las estrategias son lineales por lo general, e incluyen ciclos de
retroalimentacion.

Segun Jones, se puede afirmar que tanto el método de “la caja negra”
como el de “la caja transparente” tienen como resultado ampliar el espacio de
blasqueda de la solucién al problema de disefio. En el caso de “la caja negra” se
logran eliminar las restricciones al proceso creativo y estimular la produccién de
resultados mas diversificados. Por el contrario, en “la caja transparente” el
proceso se abre y se incluyen varias posibilidades, siendo las ideas repentinas del

disefiador tan sélo un caso particular.
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Metodologia de disefio propuesta por Bruno Munari (1978)

Para Munari hay dos maneras de preparar un programa de ensefianza:
una estatica y otra dinamica.

“Hay una manera segun la cual el individuo se ve obligado a adaptarse a
un esquema fijo, casi siempre superado, o en el mejor de los casos en vias de
superacioén, la realidad préctica cotidiana” (Munari, 2005, p. 18). Y otra manera
que se va formando poco a poco, se modifica continuamente por los propios
individuos y por los mismos problemas, cada vez més actuales. Por lo tanto, el
autor sostiene que el programa de base se ha de preparar teniendo en cuenta los
elementos principales a la finalidad del curso. Para Munari, el método se define
como una serie de operaciones necesarias dispuestas en un orden légico dictado
por la experiencia.

El objetivo del método proyectual es conseguir un méaximo resultado con
el minimo esfuerzo. No se trata de un método absoluto ni definitivo. En este
sentido, se puede cambiar el orden de alguna de las operaciones si se encuentran
valores objetivos que mejoren el proceso.

También sefiala que en el campo del disefio no es correcto proyectar sin
metodologia, ni buscar una idea sin haber hecho previamente un estudio o una
instigacién, sin saber con qué materiales se contard para el proceso de
elaboracién y materializacién o sin el conocimiento de los procesos de
fabricacién, etc. Por lo tanto, segiin Munari el método proyectual consistird en la
realizacidon de una serie de operaciones dispuestas en un orden légico, pero que
pueden ser alteradas si las circunstancias lo requieren. Y reitera que el esquema
de presentacién no sera fijo.

Asimismo, propone una serie de fases en del proceso de disefio:

1- Recopilacién y andlisis de datos.

2- Estudio de materiales y tecnologia.

3- Disponibilidades tecnoldgicas.

4- Creatividad.

5- Elaborar una sintesis.

6- Experimentacidn: pruebas, ensayos.
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7- Modelos: analizar los detalles y llegar prototipo.
8- Verificacién y dibujos constructivos.

9- Y, por ultimo, solucién final.

Metodologia de disefio propuesta por Bernd Lébach (1981)

Bernd Lobach considera que el proceso de disefio es un conjunto de
relaciones entre el disefiador y el objeto disefiado, resultando de este un
producto reproducible tecnolégicamente. Para Ldbach, el disefiador es quien se
encarga de recoger la informacién necesaria en el proceso de investigacién para
llegar asi a la solucién del problema. En este proceso es imprescindible la
creatividad como base para seleccionar los datos correctos y aplicarlos cuando
sea necesario. Este autor considera que el proceso de disefio implica tanto lo
creativo como los procedimientos de solucién de problemas, dividiendo dicho
proceso en cuatro fases: la preparacién, la incubacién, la iluminacién y la
verificacién. En su concepcién metodolégica, Lébach determina lo siguiente: en
primer lugar, un problema existe y es descubierto. A continuacién, se rednen
informaciones sobre problema, se valoran y se relaciona creativamente. En tercer
lugar, se desarrollan soluciones para el problema segln criterios establecidos. Por

ultimo, se realiza la solucién mas adecuada.

Metodologia de disefio propuesta por Guillermo Gonzélez Ruiz
(1984)

Para Guillermo Gonzéalez el método es el plan para la ejecucién de una
obra u operacidn, una serie de reglas para llegar a un fin determinado. Y el
disefio es un proceso de creacién por medio del cual el disefhador traduce un
propdsito en una forma real. Segin Gonzélez, la formulacién correcta del
problema es més importante que su solucidén, puesto que exige plantear dudas y
nuevas posibilidades, permitiendo proyectar la imaginacién desde un comienzo.
Asi, conjuga el método de varios autores hasta llegar a un resultado que
selecciona y describe siete pasos para generar una metodologia:

1- ldentificacién del problema: es el esclarecimiento del objetivo, la

definicion del propdsito de disefio y de sus ramificaciones colaterales.
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2- Recopilacién de datos: es indirecta cuando se redna conjunto de
elementos de cualquier tipo, factibles de brindar pautas sobre el tema requerido
aunque a primera vista nada tenga que ver con el problema. Y es directa cuando
acumulamos informaciones pertinentes especificas de las premisas del acto
creativo.

3- Sintesis: es el mecanismo de incubacién de la idea, el procesamiento de
segregacion, seleccion, eliminacién, concentracidén y depuracién de los datos
elaborados, esta fase se desarrolla en el inconsciente y en el preconsciente.

4- Gestacion: puede ser inconsciente y adquirir caracteristicas de
premonicién. La mente va y vuelve de frecuencias cada vez més acabadas y
precisas y las ideas o imagenes visuales atraviesan alternativamente las capas
conscientes inconscientes (de manera desordenada al comienzo) hasta acercarse a
la solucién. En este punto, la idea ain no puede ser aprehendida.

5- lluminacién: aparece sin esfuerzo, es un acto alegre, de plenitud. El
proyectista es alentado por la conviccién de haber alcanzado la meta buscada. Es
un breve periodo donde baja totalmente el estado de ansiedad que acompana
todas las etapas precedentes.

6- Elaboracién: es la plasmacién correcta de la idea visual, con su
construccion en términos de representacion grafica. Es la instancia de la
evidencia, de la concrecién del hallazgo de su ajuste. Es el momento del rigor,
donde aparece el trabajo intensivo, meticuloso, constructivo y representativo.

7- Verificacién: es indeterminado en el tiempo. Puede durar segundos o
prolongarse indefinidamente. Es la solucién al problema planteado centrado en

la idea encontrada.

5.8 Estrategias de E-A y evaluacidén de la experiencia educativa

La innovacién educativa en la investigacion de esta tesis recae, entre otras,
en la seleccién y el disefho de las estrategias de E-A y de evaluacién,
considerandolas uno de los elementos centrales del aprendizaje del estudiante.

Estos recursos didacticos han sido expresamente concebidos con la
finalidad de alcanzar los aprendizajes significativos, la autonomia y el

pensamiento critico y creativo.
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De esta manera, se hace necesaria la programacién de estrategias de
aprendizaje y evaluacidon apropiadas, desarrollando las actividades adecuadas
con objeto de alcanzar las competencias de formacidén basica y especifica del
plan de estudios.

Por lo tanto, con la puesta en practica de la coreografia didactica se crean
las condiciones iddneas para el aprendizaje del estudiante y el planteamiento de
situaciones que estimulen la participacion y su implicacién en contextos mas
abiertos e innovadores, teniendo siempre presentes los propdsitos que
pretendemos conseguir. Reflexionamos, de este modo, sobre cdémo lo haremos,
qué esperamos del alumnado y cuéles son sus expectativas, apoydandonos en su
conocimiento previo y posibilitando la autonomia del estudiante en la
realizacion de las actividades, guidndoles cuando necesiten referencias e
indicdndoles el lugar que ocupan en el proceso de aprendizaje por medio de
evaluaciones formativas, suscitando constantemente el feedback y motivando a
los estudiantes en una participaciéon activa.

En la coreografia se ha incluido una seleccion de estrategias de E-A y de
evaluacién disefiada para conseguir los aprendizajes significativos del alumnado,
basdndonos en unas herramientas de caracter practico (y con un componente
creativo) que aportan al estudiante un alto nivel de autonomia y capacidad de
decisiéon en cada momento del proceso de E-A, y que también sirven como
instrumentos de evaluacién. Dicha seleccién de estrategias ha sido elaborada
para desarrollar la actividad Disefio de una coleccién de moda femenina y se
enfocan a:

e Generar la integracidn y asociacién de las materias y asignaturas, tanto de
formacién béasica como especifica, del plan de estudios programado para
segundo curso de las EEAASS de Disefno, en la especialidad de Moda.

e Indagar en las fuentes primarias y secundarias, teniendo en cuenta sus
respectivas referencias para generar un analisis y, posteriormente, plantear
propuestas innovadoras mediante el resultado de las investigaciones.

e Desarrollar las habilidades creativas y las experimentaciones artisticas, que

aportan conocimientos sobre las técnicas de expresidon grafico plasticas,
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expresando asi los procesos creativos del alumnado, quien disefia las

colecciones de moda y plantea los prototipos 3D.

e Adquirir una serie de habilidades técnicas instrumentales que, la mayor
parte de las veces, necesitan estudios especificos, aplicaciones precisas y
conocimientos de asignaturas de caracter técnico y tecnoldgico (con un
componente muy elevado de actividades précticas), que se imparten en
talleres de formacién donde se plantean y confeccionan los prototipos
3D.

e Desarrollar las capacidades comunicativas necesarias para adquirir un
perfil profesional especifico en el &mbito del disefio y de la moda, al estar
directamente ligados.

e Gestar un programa que guarde un equilibrio entre la formacién
conceptual y la artistica, técnica y tedrica, con la aplicaciéon préactica y sus
diferentes procedimientos.

Esta concepcidn del método didactico implica que el docente no se limite
a la forma expositiva de transmitir los conocimientos, sino que también plantee
estrategias de aprendizaje y evaluacién que activen la autonomia del alumnado
para alcanzar el conocimiento mediante las herramientas disefiadas con el fin de
fomentar una postura receptiva, participativa y motivadora en el estudiante.

Cuatro son las estrategias confeccionadas, especificamente, para conseguir
los propésitos que engloban todo este proceso y programadas en relacién a unos
contenidos descritos en cuatro Bloques Teméticos (B.T.). Las caracteristicas
generales de las estrategias se encuentran en el Capitulo VI, descritas con mas
detalle. Estas estrategias de E-A y de evaluacidén son las siguientes: el sketchbook
o cuaderno de ideas, el dosier de la memoria, el prototipo 3D y la presentacién
oral.

Su utilizacion en el desarrollo de los proyectos pedagdgicos de aula es una
buena posibilidad para abordar la construccién del conocimiento, la cesidn de
responsabilidades y tareas y la programacién de actividades que favorezcan el
pensamiento creativo y critico, asi como la resoluciobn de problemas, la
capacidad de autonomia y la exigencia de la tarea bien realizada en los tiempos

estipulados.
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La Unica manera de conseguir del estudiante un aprendizaje de calidad
sera enfrentandolo a situaciones donde aplicar los nuevos conocimientos para
resolver problemas, tomar decisiones y aprender de forma auténoma, reflexiva y
critica. Estos procesos se deben dar en todas las situaciones de aprendizaje,
independientemente del método utilizado en cada caso.

En este sentido, Zabalza (2008, p. 206) manifiesta que el aprendizaje
autébnomo, para ser efectivo, requiere de los estudiantes estar en posesiéon de
competencias generales que les permitan gestionar su propio proceso: saber
planificar su trabajo, gestionar su tiempo, dominar el manejo de fuentes de
documentacién, etc. De ahi la importancia que esas competencias tienen en el
nuevo disefio de las titulaciones. Ademas, ofrece una amplia gama de recursos
didacticos disponibles para ser utilizados por el alumnado a su conveniencia. Y
solicita, como fundamental, que “los materiales didacticos formen parte
sustancial de las coreografias didacticas”. A través de ellos y de las normas que se
establezcan para su uso, se estardn propiciando aprendizajes de tipo superficial o
profundo. Podriamos decir, por consiguiente, que los materiales se sitdan en el
nucleo central de una metodologia didéctica innovadora.

Seglin Tippelt y Lindemann (2001, p. 3), uno de los grandes retos de la
educacién frente a los procesos de cambio, serd& romper con la rigidez vy
desarrollar una mayor flexibilidad que permita a los estudiantes la posibilidad de
un aprendizaje interactivo, autogestionado, en permanente evolucién vy

readecuado al ambito laboral.

5.9  Justificacibn del método pedagdgico empleado en la

asignatura Proyectos de disefio de moda I/

Una vez expuestos los fundamentos tedricos del modelo, métodos vy
metodologias didacticas, se pasa a explicar la experiencia educativa llevada a
cabo en la asignatura Proyectos de disenio de moda /I, que consistié en la
utilizacion de una determinada coreografia didéactica, concebida y desarrollada
para llevar a cabo la actividad Disefio de una coleccién de moda femenina, en

donde se ponen en relieve una serie de metodologias y estrategias didacticas,
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con la finalidad de conseguir un aprendizaje significativo y auténomo por parte
de los estudiantes.

Para conseguir todo esto, los docentes debemos guiar esta labor didactica.
Ibermon (2007, p. 19) plantea que el docente “deberia convertirse en un
elemento facilitador, en un guia y consejero sobre fuentes apropiadas de
informacién, creador de hébitos y destrezas en la busqueda, seleccién y
tratamiento de la informacién®. A su vez, el profesorado ha de utilizar los
nuevos canales de informacién para ayudar a los estudiantes en su
autoformacién... “un profesorado productor-activo, lo cual implica asumir las
tareas docentes con la suficiente competencia y reflexién critica” (lbermon,
2007, p. 19). En esta linea, Giménez y Santamaria (2007, p. 228) sostienen que
“es responsabilidad fundamental del profesor motivar al alumno para atraer su
atencion e interés sobre la materia a estudiar. Asi, es necesario individualizar
técnicas y estrategias adecuadas para suscitar el interés en los estudiantes y
crearles la necesidad de buscar explicaciones™.

El alumnado, por su parte, ha de adoptar un papel mucho mas
importante en su formacién, no solo como elemento receptor, con una actitud
pasiva, sino también participando de forma activa, tanto en la busqueda y
seleccion como en el procesamiento y asimilacién de la informacién. En otras
palabras, debe sentir, experimentar y descubrir a través del aprendizaje. Asi que,
de acuerdo con Cabellos (2007, p. 62) y De Miguel (2005, p. 40) el “alumnado
ha de ser el protagonista de su proceso de ensefianza-aprendizaje” y, como tal,
ha de implicarse muy activamente en dicho proceso lo que, ademas, le beneficia
enormemente.

Esta participacion se conseguird mediante el disefio y aplicacién de unas
determinadas estrategias didacticas del proceso de E-A.

Siguiendo a De Miguel (2005), y de acuerdo con él, se han tenido en
cuenta varios aspectos al organizar y planificar el proceso de E-A de la propia
materia de conocimiento, como son:

e Establecer relaciones interdisciplinares que favorezcan una comprensién
global de los problemas objeto de estudio,

e Ensefar a transferir el conocimiento en diferentes contextos,
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Planificar una adecuada ensefianza de estrategias y procedimientos.
Asi pues, como recomienda De Miguel (2005, p. 78), es preciso:

El uso deliberado, intencional y estratégico de las técnicas;
ensefar a ser conscientes - tomar conciencia - tanto de los aspectos
cognitivos como emocionales y relacionales del aprendizaje; y

finalmente planificar cuidadosamente los procesos de traspaso del

control que permitirdn a los estudiantes apropiarse

progresivamente de la regulacién de su propio aprendizaje.

A la hora de enfocar el método pedagdgico, siguiendo a Margalef,

Canabal y Miranda (2007, p. 22.) partimos de la premisa de la importancia de

plantear una serie de cuestiones previas, pues no es suficiente preguntarse Unica y

exclusivamente cédmo vamos a ensefiar, sino el porqué y el para qué de la

ensefianza, lo que supone una toma de decisiones que se plantean al comienzo

en cuanto a:

e Los contenidos:

o

o

o

o

o

qué conocimientos se seleccionan,

cdmo se seleccionan,

cdmo se organizan,

qué conocimientos se consideran valiosos y relevantes,

qué criterios predominan en su organizacién.

e Los recursos y los materiales didacticos:

o

o

qué materiales se elaboran, se proponen vy se facilitan,

cdmo se exponen.

e Las actividades y tareas propuestas:

o

o

qué actividades se proponen para alcanzar el aprendizaje
significativo del alumnado,

preguntarse cudles son las mas adecuadas acorde a los objetivos.

e Las relaciones y procesos de comunicacién:

o

qué procesos de comunicacion se establecen entre los participantes
y el proceso didactico,
qué modalidades organizativas se utilizan para favorecer la

comunicacion y actividades.
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e Los procedimientos y criterios de evaluacin:
0 como se concibe la evaluacion,
0 la coherencia de los contenidos y las actividades propuestas,
0 qué criterios y estrategias de evaluacion,
0 con qué herramientas se evalua.

Aclaradas las consideraciones de partida, que se responderan a lo largo de
la disertacion de la experiencia educativa, continuamos definiendo otros
elementos a tener en cuenta, como, por ejemplo, la guia docente trabajada en la
asignatura Proyectos de disenio de moda Il, esencial para llevar a cabo la
coreografia didactica de la experiencia.

Tras ser consensuada la ficha técnica de cada asignatura por parte de los
componentes del departamento de Proyectos de Investigacion, el profesorado de
cada departamento —siempre respetando el principio de libertad de catedra—
planifica el desarrollo metodoldgico de las materias y asignaturas segun criterios
pedagdgicos, plasmandolo en un protocolo que recoja todos los aspectos
relacionados con los procedimientos metodoldgicos (objetivos, contenidos,
actividades, recursos, sistemas de evaluacidon, etc.). El resultado es una guia
docente elaborada a partir de las directrices establecidas en relacién con la
Convergencia Europea y la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién
(LOE), (BOE nim. 106, de 04/05/2006).

De Miguel (2004, p. 71) afirma que la implicacién del profesorado en la
elaboracién y actualizacién de estas guias docentes constituye el elemento maés
significativo para favorecer, en mayor o menor medida, el cambio hacia una
nueva metodologia adaptada a la ensefianza superior.

Bajo esta perspectiva, es necesario que el docente disefie tanto los
mecanismos organizativos que aseguren la realizacibn de los propositos
educativos, como la adecuacién de los programas de las asignaturas a las
exigencias metodoldgicas derivadas de la implantaciéon del crédito europeo
(ECTS) que exige, entre otras cuestiones formativas, trazar la guia docente donde
se especifiquen los datos relacionados con el volumen total de trabajo del
alumnado: competencias, contenidos, objetivos, tipo de actividades a realizar,

metodologia de ensefianza, estrategias de aprendizaje y de evaluacién, etc.
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Es de suma importancia expresar que la coreografia implica un
replanteamiento pedagdgico profundo en cuanto al modelo organizativo que
afecta al trabajo de docente y discente. Este concepto de crédito europeo
impacta en las formas de gestidn, didacticas y de comunicacién de la
informacién, que han de encaminarse a la autogestion del conocimiento por
parte del alumnado. Ademads, promueve cambios sustanciales en el disefio de
ejercicios, recursos educativos y en la planificacién de las estrategias pedagdgicas
dirigidas a los estudiantes a través de una serie de actividades formativas
incluidas en la experiencia con el propédsito de alcanzar un aprendizaje
significativo.

El trabajo por proyectos se convierte en la principal actividad de la
experiencia sobre la que pivota el resto. El ejercicio central, que se concreta en el
desarrollo de la actividad de Diserio de una coleccion de moda femenina tiene
como caracteristicas bésicas, siguiendo a Cortes (2010, p. 732):

0 El trabajo individual auto gestionado.

0 La integracibn de la teoria con la practica en tareas
contextualizadas sensibles a los intereses de los estudiantes.

0 El contacto directo con el mundo real, al permitir que los
estudiantes salgan del aula y se inserten en el entorno.

Garcia y Martinez (1992, pp. 18-20) manifiestan la importancia de tener
en cuenta las variables contextuales y sefialan las condiciones y caracteristicas del
alumnado y del centro como puntos de referencia para generar y adaptar las
metodologias de aprendizaje. Por ello, la coherencia en el desarrollo de cada
actividad estd, en gran medida, condicionada por la valoracién de una serie de
cuestiones que influyen decisivamente en la seleccidon de las estrategias didacticas.
Por lo tanto, hay que destacar los siguientes aspectos:

e El nivel previo del alumnado, tanto en contenidos tedricos como en
experiencias con los proyectos de disefo, sus fases y procesos,
herramientas, conocimientos sobre la materia, etc. Es de gran ayuda
acompanarse de pruebas iniciales de conocimientos y habilidades a

través de una actividad de caréacter préctico para, asi, observar su nivel.
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e Es necesario que el alumnado cuente con un minimo de conocimientos
y recursos, que tenga desarrolladas algunas habilidades y unos minimos
recursos en la materia, con un componente de conocimiento tedrico-
practico. Para cursar la asignatura de Proyectos de disefio de moda [/
es necesario haber aprobado Proyectos de diseio de moda I, con la
que se habrédn adquirido habilidades, destrezas y los conocimientos
correspondientes al nivel.

e Un buen control de los tiempos en el transcurso de la asignatura es
fundamental para completar el proceso completo de la actividad y
alcanzar, de esta manera, una evaluacién positiva. Para ello, la
duracién de dicha actividad debe estar bien programada: distribucién
de carga lectiva, contenido, trabajo auténomo.

e Los recursos educativos, los materiales didacticos y herramientas
—tanto del centro como las del el propio alumnado—, son
importantes para facilitar el trabajo de cada una de las fases del
proceso de disefio. Dado que cada fase tiene sus propias caracteristicas
de ejecucidn, es necesario contar con una serie de materiales y
herramientas especificos.

En resumen, es importante que los docentes contemos con un abanico de
estrategias que poder utilizar en cada momento, adaptandonos a las demandas
de los discentes en cada situacién de aprendizaje, con el fin de conseguir estas
finalidades. Previamente, la coreografia didactica ha de aclarar tales cuestiones
para conseguir los objetivos de un aprendizaje centrado en el alumnado, y
favorecer, de este modo, que en nuestra asignatura desarrolle un aprendizaje

comprensivo, reflexivo, critico, significativo y, sobre todo, auténomo.
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CAPITULO VI: LA EXPERIENCIA EDUCATIVA Y
SU COREOGRAFIA DIDACTICA
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6.1 La asignatura Proyectos de diserio de moda I/

Como se ha sefialado con anterioridad, Proyectos de disefio de moda I/ es
el escenario en el que se realiza la investigacién de esta tesis doctoral. En ella se
desarrolla la coreografia didactica y se lleva a cabo la experiencia educativa.
Forma parte de la materia de Proyectos de disefio de moda e indumentaria y
estd incluida en el plan de estudios de las Ensefianzas Artisticas Superiores
(EEAASS) de Disefo, en la especialidad de Moda. Su finalidad principal es la de
concebir y materializar los aspectos formales, materiales, técnicos, funcionales,
comunicativos y de realizaciéon de dicha materia. Y la secundaria, la de guiar,
ensefar y coordinar al alumnado desde el planteamiento de la propuesta de un
proyecto hasta su elaboracién, con una serie de condicionantes impuestos por la
profesora.

El Real Decreto 633/2010 de 14 de mayo regula el contenido bésico de las
EEAASS de Disefio en la Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn. En él se
establece la estructura, ordenacion y carga lectiva del plan de estudios adecuada
a la obtencién del Titulo Superior de Disefio en la especialidad de Moda, vy se
concreta la distribucién general de créditos europeos (ECTS) en aspectos de
formacién, asignaturas, competencias, horas lectivas y contenidos de las mismas.
En definitiva, instaura las pautas legislativas que se han de seguir para el caso que
nos ocupa. Y determina que Proyectos de diseio de moda Il es una asignatura
obligatoria que se imparte en segundo curso, tiene caracter tedrico-practico y
cuenta con una carga lectiva de 6 créditos ECTS.

Cuadro 6.1. Datos generales de la asignatura Proyectos de disefio de moda Il.

18 22EASD de
_ Moda
ASIGNATURA PROYECTOS DE DISENO DE MODA 11
Materia: PROYECTOS DE DISENO DE MODA E INDUMENTARIA
Profesora: Noemi Vézquez Alvarez Departamento: | PROYECTOS E INVESTIGACION
E_mail: noemi@escueladearteburgos.com
Unidad temporal: A:Anual; A s
S: Semestral B Aula Tedrica-practica. N2 6 Horas semanales: 6
Tipo: T:Tebrica;
Caracter: FB: Formacién Bésica; OB: Obligatoria; OP: Optativa; TP: Tedrico/préctica; P:
PR: Précticas; TFG: Trabajo Fin de Grado Préctica ECTS
FB ‘ OB ‘ op PR TFG T TP P 6

Fuente: Guia docente de la asignatura Proyectos de disefio de moda Il de la EASD de Burgos
2013-14, elaborada por el Equipo Directivo del Centro.

210


mailto:noemi@escueladearteburgos.com�

LA EXPERIENCIA EDUCATIVA Y SU COREOGRAFIA DIDACTICA

6.2 la coreografia didéctica

A continuacién, se describe su estructura, contenido y sus caracteristicas.
Decir previamente que el material ha sido realizado expresamente por la
profesora para esta tesis, y que se erige en nucleo central de la investigacién.

Cuadro 6.2. Coreografia didactica programada para la actividad Disefio de una
coleccién de moda femenina.

Fuente: EP, cuadro basado en la Guia docente de la asignatura Proyectos de disefio de moda I/
de la EASD de Burgos 2013-14, elaborada por el Equipo Directivo del Centro.
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6.2.1

Competencias, descriptores y contenidos

En primer lugar, se hace referencia a las competencias generales,

especificas y transversales de las que se parte para disefar la coreografia didactica

y a los descriptores de la asignatura, que condicionan la labor de planificacién de

las actividades y, por lo tanto, los resultados de aprendizaje.

Cuadro 6.3. Competencias, descriptores y contenidos.
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Concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de acuerdo con los
requisitos y condicionamientos técnicos, funcionales, estéticos y comunicativos.

Plantear estrategias de investigacion e innovacién para resolver expectativas
centradas en funciones, necesidades y materiales.

Ser capaces de encontrar soluciones ambientalmente sostenibles.

Concebir y materializar proyectos de disefio de moda que integren los aspectos
formales, materiales, técnicos, funcionales, comunicativos y de realizacion.

Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental.

Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

Fundamentacién y estudio tedrico-practico de proyectos de disefio de moda.

Métodos de investigacién en el disefio. El proceso proyectual como investigacién.

Desarrollo de proyectos interdisciplinares.

Aplicacién de las técnicas de patronaje y confeccién para la comprension, fabricacién y
aceptacién del producto final.

Imagen de marca. Comunicacién y moda.

Tecnologia digital para la presentacién y la comunicacién del proyecto.

Estos descriptores estdn recogidos en los siguientes contenidos. Se dividen en cuatro Bloques
Tematicos, que se desarrollan a través de una serie de actividades didécticas tedrico-practica
enfocadas a la elaboracién del proyecto Diserio de una coleccion de moda femenina.
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Contenidos tedricos:

Bloque Tematico nimero uno: el proceso de investigacién:
U.D.1 -Métodos y fuentes de investigacién en disefo.
U.D.2 -Propuesta de disefio.
U.D.3 -Comunicacion gréfica de las ideas (los paneles teméticos).
Bloque Temaético nimero dos: el proceso creativo:
U.D.4 - Ideacion y desarrollo creativo de las propuestas de disefio.
U.D.5 -Muestrarios.

U.D.6 -Decisién final de disefio con especificaciones técnicas.

2

TEORICOS

Bloque Temaético nimero tres: el proceso técnico:
U.D.7 -Modelos de fichas técnicas.
U.D.8 -Patronaje y transformacién.

U.D.9 -Montaje y confeccién (realizacién del prototipo 3D).

CONTENIDOS

Bloque Temético nimero cuatro: el proceso de comunicacién:
U.D.10 - Plan de comunicacién y presentacién de la coleccién.
U.D.11 - Estilismos y comunicacién visual.

U.D.12 - Defensa y exposicién oral del proyecto.

Contenidos précticos

Los contenidos practicos estan enfocados a la produccién del Diserio de una coleccion de
moda femenina, desarrollados mediante una serie de fases y procesos de la actividad
materializada en distintos soportes: sketchbook, dosier de la memoria y un prototipo 3D.!

s

PRACTICOS

Fuente: EP, cuadro basado en los contenidos expuestos en el R.D. 105/2011 por el que se rigen
las EEAASS de Disefio de la especialidad de moda en las asignaturas de Proyectos de disefio de
moda.

6.2.1.1 Metodologia para la adquisicién de competencias

La metodologia para la adquisicibn de competencias cuenta con una
seleccion de estrategias metodoldgicas que se engloban en las modalidades
organizativas, como clases tedricas, seminarios, talleres y clases précticas, tutorias
y trabajo auténomo. Los métodos de ensefianza que se han considerado como
los méas apropiados son: el método expositivo, el aprendizaje orientado a

proyectos (AOP) y el contrato de aprendizaje.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, establece en el articulo 58 que corresponde al Gobierno, previa
consulta a las Comunidades Auténomas y al Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas, definir la estructura y el contenido
bésico de los diferentes estudios de las EEAASS regulados en la misma. Hay un consenso en el departamento de Proyectos
e Investigacién de Moda, de la EASD Burgos el que decide la tipologia de la actividad que desemboca en la actividad
Diserio de una coleccion de moda femenina, siendo la propuesta de la actividad planteada para el nivel de la asignatura
en los estudios correspondientes.
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6.2.1.1.1 Modalidades organizativas

Teniendo en cuenta la asignatura y las competencias, incluidas en la guia
docente y establecidas en el plan de estudios, se han seleccionado las siguientes
modalidades organizativas (o actividades formativas), que segin Mario de
Miguel (2005), son las més adecuadas para emprender la experiencia educativa.
Pasamos a describirlas a continuacién:

o Clases Tedricas: como se ha comentado en el capitulo V, son sesiones
expositivas, explicativas y/o demostrativas de contenidos. Las
presentaciones pueden estar a cargo del docente o realizarse con trabajos
de los estudiantes.

0 El material escrito constituird la principal fuente documental para
las lecciones magistrales y estard formado principalmente por las
fuentes bibliogréficas suministradas al estudiante, junto con la guia
didactica y el briefing de la actividad, del que hablaremos maés
adelante. Por otro lado, para cada tema existe material didactico?
elaborado por la profesora de la asignatura y puesto a disposicion
del alumnado desde el comienzo.

0 Con el fin de fomentar el aprendizaje autbnomo, se prepara al
alumnado para investigar a través de la utilizacién de una
bibliografia extensa, revistas especializadas, paginas de internet —
donde encontrar multitud de fuentes de investigacidn—, bases de
datos de interés, etc. Todo ello se proporciona por anticipado.

e Seminarios, talleres y clases practicas: se desarrollan actividades en talleres
presenciales, tanto grupales como individuales, para fomentar el trabajo
participativo y dindmico del estudiante con el docente. Se realizan
ejercicios sobre el proceso de disefio y se construye el conocimiento

mediante la interaccidn. Se realizan sesiones monogréaficas supervisadas

2Material didactico de apoyo o documentacién: se proporcionan al alumnado materiales escritos que le sirvan de soporte
tanto para el componente tedrico de las actividades, como préctico.

Material tedrico: se facilita material didéctico con esquemas de los temas descritos en los B.T, que se encuentran en la guia
docente.

Material préctico: en cada tema se realizardn casos practicos, tanto con fines ilustrativos de los contenidos tedricos como
para mostrar el aspecto practico de una empresa real del sector textil. Algunos de estos casos se solucionan en el aula y
otros los trabajan y buscan las soluciones de forma auténoma e individual, para incluirlos luego en el dossier de la
memoria y para que sirvan como documentacién de referencia.
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con participacion compartida (profesores, estudiantes, expertos, etc.),
mostrando el modo de actuar mediante supuestos con cualquier tipo de
actividad de aula como estudio de casos, problemas de laboratorio, aula
de informatica, demostraciéon practica de patronaje y confeccidn,
preparacion de una sesiéon de estilismo, maquetacion y disefio un
documento con la utilizacién de las Tecnologias de la Informacién y la

Comunicacién —TICS— para la presentacion de los documentos en

formato digital, etc.

Las propuestas se ejecutan utilizando dispositivos como el

ordenador, herramientas especificas para patronar, cortar y confeccionar
los prototipos o material necesario para realizar las fotos de los estilismos.
Y han de estar guiadas y coordinadas por el profesorado, aunque se da
total y completa autonomia al estudiante en su elaboracién.
Tutorias: el equipo docente estd a disposicién del alumnado, con tutorias
donde resolver cualquier cuestion de caracter académico. Hay un horario
designado en el que solventar dudas y problemas, valorar trabajos o
cualquier otro tema vinculado directamente con la asignatura. La tutoria,
como exponen Fullana y Sastre (2012, p. 279), “constituye un marco
individualizado de estimulo y motivacién al alumno, en el cual han de
pesar en el docente, junto con sus conocimientos cientificos, sus dotes
personales para conducir y asesorar a los alumnos”.

Por su parte, Arbizu, Lobato y Castillo, (2005, p. 11) consideran
que “si la responsabilidad de la accién tutorial recae en el profesor, el
alumno no tiene un papel pasivo, sino muy activo. Es el alumno quien
decide, diagnostica, hace, etc., mientras el profesor ejerce de
acompafante/ayudante”. Siguiendo a estos autores se han considerado las
siguientes medidas en la accion tutorial:

0 Analizar, junto con el propio estudiante, sus competencias y su
rendimiento académico con el objeto de orientarle adecuadamente
hacia un proyecto de formacion.

0 Facilitar informacién académica al alumnado y hacer un seguimiento y

supervisién de sus procesos de aprendizaje.
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0 Oirientarle en la construccion y gestidon de su propio aprendizaje.

0 Desarrollar tareas de informacién y orientacidon sobre aspectos
académicos.

0 Orientar al alumno en su itinerario profesional.

0 Estimular su formacién continua y ocupacional.

0 Atender y escuchar a los que tienen alguna problemaética personal que
afecte a su rendimiento académico.

o Dirigir y asesorar hacia los servicios especializados existentes (servicio
de orientacidn, servicios psicopedagdgicos, bolsas de trabajo...).

0 Atender de modo personal a quien solicita ayuda.

0 Potenciar su propio conocimiento, su autoestima, el desarrollo de
habilidades sociales, etc.

0 Educar en valores.

Trabajo autébnomo: Se trata de desarrollar la capacidad de

autoaprendizaje. Se emplean las mismas actividades que en las

modalidades anteriores, pero se diferencia de ellas en que se realizan de

forma individual. Para ello, se propicia el estudio personal que consiste en

varias acciones, como, por ejemplo: investigar en tiendas, investigaciones

primarias y secundarias, preparar patrones, confeccionar, profundizar en

la documentacién con lecturas complementarias, dibujar, hacer collages,

preparar fichas técnicas.... Todas estas son actividades que, una vez

aprendidas en el aula, las pueden realizar por si solos, incluso fuera de

clase.

6.2.1.1.2 Métodos didacticos

A continuacién, se especifican los métodos didacticos que se han empleado

para conseguir la adquisicion de competencias:

El método expositivo

A través de él se transmiten los conocimientos que el estudiante debe

asimilar. Como define Mario de Miguel es “la presentaciobn de un tema

estructurado con la finalidad de facilitar informacién organizada siguiendo

criterios adecuados a la finalidad pretendida™ (De Miguel, 2005, p. 34). A esto le

216



LA EXPERIENCIA EDUCATIVA Y SU COREOGRAFIA DIDACTICA

denominamos “leccién magistral”, que no es mas que una exposicién oral del
profesor sobre la materia de estudio.

Para que esta exposicion tenga éxito, es decisivo que la docente domine a
la perfeccidon los contenidos que va a impartir, consultando todas las fuentes
posibles, y que ademés cuente con habilidades comunicativas que faciliten la
comprension del tema por parte del alumnado. Asimismo, para que la
comunicacion sea eficaz se tienen en cuenta desde el primer momento los
objetivos que se pretenden conseguir con esta transmision verbal. A este
respecto, se valora mucho cémo motivar al alumnado, para lo cual se utiliza
como téactica el hablar de experiencias propias. Aunque también se baraja la
variable de la actitud del receptor del mensaje y de la elaboracién que se pueda
hacer de dicho mensaje. En definitiva, que el alumno no estda exento de
responsabilidad en ese proceso.

En cuanto a los recursos, se encuentra apoyo en medios didacticos, como
audiovisuales o documentos, etc., que permiten la activacion de maés estrategias
de aprendizaje. Las nuevas tecnologias son un gran aliado y favorecen la
participacién del alumno en las clases. No obstante, con el objeto de lograr que
aumente su implicacién, se alternan las exposiciones con otras técnicas didacticas

como la discusién por grupos, presentaciones, etc.

Aprendizaje orientado a proyectos (AOP) o basado en proyectos
(ABP)

De Miguel, (2005) lo describe como un:

Método de ensefanza-aprendizaje en el que el alumnado
realiza un proyecto en un tiempo determinado, en el que resuelve
problemas o aborda una tarea mediante la planificacién, disefio y
realizacién de una serie de actividades, y todo ello a partir del
desarrollo y aplicacién de aprendizajes adquiridos y del uso
efectivo de recursos. (p. 34).

Para escenificar este método se selecciona la actividad Disefio de una

colecciobn de moda femenina —en colaboracion con la asignatura de
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Presentaciéon y Comunicacion y la de Confeccidn, Materias Primas e Ingles

técnico de moda— a través de la que se comprueban los siguientes aspectos:

(0]

Es un método basado en la experiencia y en la reflexién, todo ello
en base a la actividad central ya citada. Gracias a estas técnicas, se
presenta un abanico de soluciones para la resolucién de problemas
reales que llevaron al estudiante a potenciar por si mismo la
creacién de nuevos conocimientos mediante el desarrollo de sus
habilidades. Asi, la teoria se aplica como una herramienta en la
resolucién de tareas.

Una de las bases que la profesora tiene en cuenta desde el inicio es
la de entender el proyecto como un componente central del
curriculo.

Se consigue un aprendizaje orientado a la accién y hacia la propia
especializacién del alumnado: “no se trata sélo de aprender
‘acerca’ de algo”, (como ocurre en el aprendizaje basado en
problemas), “sino en ‘hacer’ algo™ (De Miguel, 2005, p. 34).

El profesor no es la fuente principal de informacidn, sino que es el
estudiante el que trabaja para conseguir sus propias fuentes,
gestionar la informacién e incentivar con ello su pensamiento
critico y su capacidad de andlisis. Por ello, este método se ha
considerado innovador, ya que sus posibilidades de desarrollo de
competencias son de gran alcance.

Por dltimo, cabe destacar que el hecho de abordar problemas
reales favorecen la adquisicion de habilidades préacticas a las que el
alumnado se enfrentard cuando se incorpore al mundo laboral

dentro de este sector.

Respecto a la estructura de aplicacién de esta metodologia, son cuatro las

fases por las que se pasa.

o

1. Informacion: en esta etapa los estudiantes recopilan toda la
informacién a través de todas las fuentes posibles para la resolucién

de la tarea que les plantea la profesora
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0 2. Planificacion: es en este momento cuando se elabora un plan de
trabajo. En él se determinan los instrumentos y medios con los que
se cuenta y se empiezan a contemplar posibles soluciones.

0 3. Realizacion: fase en la que se pasa a la accidén, y donde la
investigacion y el anélisis toman protagonismo, asi como la
creatividad aplicada a la practica de cada alumno, siempre
efectuada de forma auténoma.

0 4. Evaluacion: se informa al alumno de los resultados conseguidos.

Contrato de aprendizaje
“Acuerdo establecido entre el docente-discente para la consecucién de
unos aprendizajes a través de una propuesta de trabajo auténomo, bajo la
supervision de la profesora durante el desarrollo de un proyecto en un periodo
determinado” (De Miguel, 2005, p. 34).
La metodologia del contrato se ha basado en una serie de principios que
detallamos a continuacion:
e En primer lugar, en el potencial de cada estudiante en lo que respecta a su
capacidad para gestionar su propio aprendizaje.
e En el cambio de conducta que supone el trabajar con el concepto de
contrato como premisa.
e En el compromiso reciproco que conlleva este tipo de acuerdo con la
implicacién personal de ambas partes.
e En la negociacién existente en cada punto de dicho contrato.
e Por dltimo, en el desarrollo de la competencia en el aprendizaje
autodirigido.
En definitiva, este método, que plasma por escrito las expectativas
sobre el aprendizaje en lo relativo al qué se va a aprender y qué se va a
evaluar, al cdmo se va a hacer ese seguimiento y al cudnto va a durar dicho
aprendizaje, permite combinar aprendizajes de habilidades con contenidos
adecuados a las necesidades del alumnado, promoviendo el pensamiento
critico y creativo y ayuda a planificar y decidir, lo que confiere de autonomia

a la persona (Allidiere, 2004). El documento en el que aparece acreditada
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toda esta informacion es el briefing. Acto seguido se detallan todos los puntos
que incluye:

0 Las competencias de aprendizaje que se pretendian obtener.

0 Las estrategias de aprendizaje y los recursos empleados para
alcanzar dichos objetivos.

0 Las referencias de auto-evaluacién que el estudiante habia de
contrastar en su aprendizaje, siempre teniendo en cuenta los
objetivos establecidos.

0 Los criterios de evaluacién.

0 El cronograma de tareas.

El Briefing

Un brief o briefing es un documento realizado por las empresas y/o
estudios para que los disefiadores tengan un guién de trabajo por el cual
desarrollar su actividad. Es un documento escrito en el que se incorporan una
serie de datos que la empresa ha de definir y comunicar al disefiador y al cliente
antes de que se comience el encargo, y que ha de estar firmado por ambas
partes, actuando asi como un contrato.

“Generalmente, el brief constituye el inicio de cualquier proyecto creativo.
El proyecto es un trabajo constante que se realiza en un tiempo determinado”
(Seivewritght, 2007, p. 12). Por su parte, Phillips (2006) considera que un
briefing completo y detallado es un documento crucial para el desarrollo de un
disefio efectivo. Ayuda a generar confianza entre el disefiador y el empresario
y/o, cliente, y funciona como una referencia entre ambas partes de lo que se
espera y del alcance que tendra el disefio en el mercado.

Es decir, el briefing es una herramienta que surge a partir de una
necesidad. Para poder cubrir dicha necesidad y ofrecer un buen producto al
consumidor, se elabora este documento en el que se especifican los objetivos y
caracteristicas que hay que cumplir, para dar respuesta a las demandas del

publico objetivo.
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En la escuela se utiliza esta herramienta desde que el alumnado comienza
a generar los primeros trabajos en las asignaturas de disefio y, dado que su uso es
basico en el &mbito del disefio, se convierte en un instrumento esencial para
incorporar como método de ensefianza.

El briefing se elabora en base a wuna serie de caracteristicas y
particularidades que definen el proceso de trabajo que ha de realizar el
alumnado en el transcurso de una actividad concreta. Estos fueron:

e Introduccién de la actividad.

e Breve descripcién del proceso de disefio.

e Premisas de partida.

e Documentacién de entrega.

e Especificaciones bésicas de la parte documental.

e Datos de la portada.

e Criterios de evaluacién y calificacion especificos de la asignatura.
e Fecha de entrega y presentaciéon del proyecto.

e Bibliografia, webgrafia o recursos electrénicos.

Esta herramienta se convirtié en el contrato firmado por ambas partes
(docente-discente). Fue la profesora la que elabord el documento en el que se
describian y especificaban todas y cada una de las actuaciones que habia de
realizar el alumnado a lo largo del proceso de aprendizaje. La informacién que
se recogié en el documento es la que aparece en la guia docente y el plan de
estudios de las EEAASS, a lo que se sumaron aportaciones personales de la
profesora.

Se establecen ahora por partes tanto los datos de portada del documento
como los aspectos que se extrajeron de la guia docente.

Datos de la portada del documento:

e Nombre de la profesora.
e Especialidad

e Materia.

e Asignatura.

e Nivel y curso.

e Créditos.
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Datos extraidos de la guia docente y del plan de estudios:
e Competencias
e Descriptores (breve descripcién de los contenidos).
e Sistema de evaluacion.
e Criterios de evaluacién.
e Calendario de evaluacién y calificacién.

Esta informacién fue expuesta al alumnado al inicio de las clases. La sesién

durd dos horas, en las que se explicd qué era lo que iban a hacer y cdmo lo iban

a hacer. Aclaradas todas las dudas existentes con respecto a la asignatura, se

comenzo a trabajar.

Premisas de partida (exposicién literal del documento)

Se planteara desde la asignatura de Proyectos de diseno de moda Il (de la
EASD de Burgos) y con el apoyo y la colaboracién de algunas de dos
asignaturas que forman parte del plan de estudios de segundo nivel:
Presentaciéon y Comunicacién y Confeccién.

Se desarrollard una coleccién de género femenino, que constard del
disefio de 60 /ooks (ilustracidon del figurin completamente vestido, con las
prendas de la coleccién), con todos los condicionantes conceptuales,
gréficos, técnicos y de comunicacién requeridos en un proceso de disefio
de moda. La inspiracién serd de eleccién personal y el tema provendré de
un movimiento artistico-pictdrico concreto.

Se seleccionard un /ook completo de la coleccidn para su posterior
materializacién en formato tridimensional, a tamafio real y con la talla de
mujer que decida el alumnado.

Serd un proyecto completo e interdisciplinar con todas sus caracteristicas
técnicas, estéticas, conceptuales y de aplicaciéon real, incluyendo las
acciones de comunicacién grafica y de promocién contenidas en
diferentes medios de informacién.

Todo ello se presentard y defenderd en la fecha y hora sefalada en el

briefing.
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6.2.1.1.3 Estrategias de E-A y evaluacién

Como ya se ha comentado, en la coreografia didactica hemos incluido una
seleccion de estrategias de Ensefanza-Aprendizaje (E-A) y de evaluacion,
concebidas para que el alumnado adquiera las competencias de formacién y

consiga un aprendizaje significativo.

6.2.1.1.3.1 Sketchbook o cuadernos de ideas

El llamado sketchbook, traducido como cuaderno de ideas, se ha ido
convirtiendo en una nueva herramienta en los procesos de aprendizaje y de
evaluaciéon en los estudios de Disefio de las EEAASS, especialmente adecuado al
nuevo modelo educativo propuesto por el Espacio Europeo de Educacidn
Superior (EEES). En opinidn de Ferndndez y Vivar (2013, p. 230), es “un proceso
simultdneo de evaluacién formativa, alternativa y desarrollo profesional, que
exige la implicacién reflexiva y auto-evaluativa de nuestro alumnado”. Asi,
ademds de evaluar la adquisicibn de competencias, se convierte en una
herramienta multiusos, donde se realiza la funcién de desarrollo y activacién de
los procesos de aprendizaje significativo y autébnomo que se promueven en el
modelo educativo centrado en el alumnado.

Sketchbook o cuaderno de ideas, cuaderno de bocetos, libro de bocetos o
dibujos, es un libro o libreta con péginas en blanco para dibujar, que se ha
convertido en un instrumento empleado por artistas y disefiadores como parte
de su proceso creativo. Es también un medio de recogida de datos, flexible y
dindmico utilizado, sobre todo, en las especialidades del Disefio. Y teniendo en
cuenta el modelo que presenta la Convergencia Europea, se convierte en un
elemento fundamental, que seria el equivalente al porfolio en el contexto
universitario.

Ferndndez y Vivar (2013, p. 231) lo describen como una “documentacién
sistematica y organizada, con cierta antologia secuencial, de todo aquello que
contribuye a mostrar o ejemplificar el progreso del conocimiento adquirido en
un campo o materia, asi como la reflexiéon auto-evaluativa del trabajo

realizado”. También Bas (2006, p. 123) considera que en el porfolio “el alumno
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da cuenta de sus logros, al tiempo que reflexiona sobre la asignatura y los
esfuerzos conseguidos™.

Por su parte, Barragan (2005, p. 125) dice que se trata de una herramienta
de evaluacién con una serie de objetivos generales para un aprendizaje
significativo, que pasamos a enumerar a continuacion:

e Evaluar tanto el proceso como el producto.

e Motivar al alumnado a reflexionar sobre su propio aprendizaje,
participando en su evaluacién.

e Desarrollar destrezas colaborativas entre el alumnado.

e Promover la capacidad de resolucién de problemas.

e Estructurar las tareas de aprendizaje (estableciendo lo obligatorio
y lo optativo).

e Proveer a los profesores de informacién para ajustar los
contenidos del curso a las necesidades de los estudiantes.

Por todos estos motivos, se ha visto aumentada la utilizacién de este
recurso como sistema de E-A vy, sobre todo, de evaluacién. Esta préctica es un
indicador de la busqueda de mejoras en el contexto educativo, y responde a la
intencién de mejora y cambio en los sistemas formativos tradicionales.

Asimismo, en el marco de las EEAASS, se considera que la practica del
sketchbook facilita el pensamiento critico y creativo.

Desde el primer momento se utilizan referencias conceptuales para
proponer nuevos replanteamientos creativos y artisticos y dar cabida al analisis y
a la reflexion o a la posibilidad de generar evidencias que acompafien un
fendmeno experimental y creativo. A este respecto, se muestran explicaciones
alternativas y, al tiempo, sirve de espacio para proponer nuevas vias de
actuacion y reflexion donde consolidar la comprensién profunda de conceptos,
en vez del procedimiento memoristico.

Por otro lado, como se sefialaba en pérrafos anteriores, el cuaderno de
ideas se ha convertido en una herramienta utilizada por los disefiadores para
dibujar como parte de su proceso creativo que, en el caso de la moda, se
transforma en un banco de datos que permite al disefiador una serie de tareas

que detallamos:
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e Consultar permanentemente los conceptos, las ideas o las
influencias recopiladas para la realizacion de una coleccién.

e Dibujar, anotar y presentar de una forma diferente los disefios del
producto.

e Mejorar la libertad de expresién de sus disefiadores sin sacrificar la
productividad.

e Compartir ideas méas eficazmente, a través de colecciones de
bosquejos y la anotacién inmediata de dichas ideas.

Davies (2010, p. 6) sefiala que “el sketchbook del disefiador de moda es
un proceso creativo para explorar la moda contempordnea”. Posibilita la
investigacion, sostiene el desarrollo del disefio y transmite las nuevas ideas de la
moda. También garantiza que una amplia gama de materiales inspiren,
alimenten y transformen las ideas iniciales de la moda en conceptos finales, al ser
mucho mas que meros instrumentos de dibujo.

Seivewright (2008, p. 84) considera que “para todo disefiador, resulta
esencial explorar y experimentar con la idea de un cuaderno de bocetos y con
cdmo recopilar los datos de la investigacion™. Porque, en general, es el lugar
donde reunir y procesar toda la informacién recogida, llegando a convertirse en
un espacio de idea personalizada.

En esta linea, Sorger y Udale (2009, p. 22) sefialan que “el disefiador
desarrolla a veces un enfoque individual para procesar la investigaciéon™. Los
disefladores recopilan imégenes, tejidos, adornos, fornituras, materiales, muestras
de color, etc., y asi documentan el origen, la referencia y la evolucién de la
colecciéon en cada fase del proceso de disefio. Proponen, disefian, integran vy
relacionan todos y cada uno de los elementos pasando por varias fases: la de
investigacion, la de creacién, la del proceso técnico (relacionando los elementos
constructivos y de realizacién haciendo pruebas tridimensionales con los
materiales, para comprobar los resultados) y, finalmente, la exposicion del
proceso de comunicacion del producto final.

Por lo tanto, a estos cuadernos no se les puede valorar como meros
adlbumes de recortes. Para Jenkyn (2005, p. 150) son “el espacio donde el

alumnado refleja su idea a través de una seleccidén de elementos tanto visuales
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como tactiles, con referencias cruzadas, yuxtaposiciones, dibujos, materiales,
cartas de colores, notas, citas, referencias, etc”. La relacién de todos estos
elementos se manifiesta a medida que el proceso avanza en la interpretacién por
parte del estudiante de ese disefio y, consecuentemente, convertird este proceso
en disefios que se materializardn, a posteriori, en una colecciéon de un producto
de disefio de moda o en indumentaria.

En definitiva, la elaboracién del sketchbook se convierte en una
recopilacién de los bocetos del alumnado, en los que se expone la importancia
de los disefios en su proceso creativo. En dichos cuadernos de ideas, individuales
y personales, se aprecia un andlisis de los procesos creativos que muestra la
forma de transformar las ideas en los productos tridimensionales finales, desde su
concepcidn hasta su acabado, desde su inspiraciéon hasta el desfile de la coleccién.

Ademas, estos cuadernos son una parte importante de las estrategias de
aprendizaje utilizadas por el alumnado, pues se usan practicamente durante todo
el proceso de disefio del proyecto. Segun Jenkyn (2002, p. 152) un buen
cuaderno de dibujo “es una herramienta que también se utiliza en el proceso de
evaluacién formativa ya que, para el profesorado, es un documento de
informacién que expone la situacién y evolucién del estudiante en su proceso de

aprendizaje”.

6.2.1.1.3.2 Dosier de la memoria.

El dosier de la memoria es un documento de caracter formal en el cual, a
diferencia del sketchbook (en donde el estudiante desarrolla su proceso creativo
de manera experimental), se incorporan las fases del proceso de disefio con una
estructura de caracter méas academicista —teniendo un especial cuidado en la
parte documental—. Aqui se narra vy justifica el proceso de manera sistematica.

Como sostienen Yéniz y Villardén (2006, p. 110), “es un sistema de
evaluacién que permite recoger un conjunto de evidencias del proceso y del
aprendizaje y de lo aprendido, resultado de diferentes actividades realidades por
el estudiante”.

En su contenido se recogen evidencias del proceso de trabajo y su andlisis

se realiza desde una perspectiva critica, manifestando cada una de las fases del
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proceso de disefio expuesto con un orden de realizacidén y con la justificacién de
la toma de decisiones. El contenido de este dosier es un resumen de datos que se
extrae del cuaderno de ideas, tanto de caracter tedrico como practico. La
redaccion de la investigacién sobre el tema a desarrollar, las propuestas gréaficas,
bocetos, fichas técnicas y paneles de tendencias, las cartas de colores y materiales
hacen que el contenido de la memoria sea variado y atractivo al tiempo que
interesante y critico. Y, sobre todo, la descripcién del proceso de disefio expuesta
con una estructura procesual y tedrica, gréfica y ordenada, de cada una de las

fases del proceso de disefio que trabajamos en los Bloques Teméticos (B.T.).

Documentacién y contenido del dosier de la memoria
La siguiente informacién fue aportada y explicada al alumnado en el
comienzo de la actividad, detallada en el guién de trabajo o briefing.
Es un documento en el que el estudiante tuvo que incluir una serie de
apartados, denominados B.T., que se clasificaron en fases de un proceso:
e El proceso de investigacion. Bloque Tematico nimero uno.
e El proceso creativo. Bloque Temético nimero dos.
e El proceso técnico. Bloque Tematico nimero tres.
e El proceso de comunicacién. Bloque Tematico nimero cuatro.
También quedd reflejada la informacidn, expuesta a continuacién, de

forma clara y legible.

Los datos de la portada
Logotipos de Escuela de Arte y Superior de Disefio de Burgos y Junta de

Castilla y Ledn.

e Segundo curso de Ensefianzas Artisticas Superiores de Disefio de

Moda.

e Titulo del proyecto.

e Nombre y apellidos del estudiante, y nombre del docente.

e Nombre de la asignatura.

e Curso, ano lectivo.
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Asi, es importante dotar al contenido de la memoria de una serie de

informacién, debidamente detallada y documentada, con una estructura similar a

esta:

Indice.
Introduccién
Motivos vy justificacion del trabajo seleccionado.
Corpus del proyecto, donde se encuentra la documentacién de
cada una de las fases que componen la memoria, tanto justificativa
y descriptiva como gréfica y comunicativa.
e ContenidodelosB.T. 1, 2,3vy4.
e Planteamiento y justificacién del plan de comunicacién.
e Estilismos.
e Catélogo de formato libre.
e Conclusion.
e Resumen de los resultados obtenidos.
e Bibliografia, recursos electrénicos e informacién consultada.
e CD o DVD con los datos de la portada que incluya todo el

material necesario (memoria, fotos de los estilismos etc.).

La estructura del contenido podria ser modificada y, en su caso, adaptada

a las caracteristicas del proyecto propuesto por el alumnado, pero siempre y

cuando atienda a un contenido similar y aporte una justificacion del cambio.

Decir que es importante otorgar a los proyectos de rigor académico,

aunque sean creativos y de caracter experimental y artistico, y no olvidar ni

descuidar la parte documental, la narrativa ni la formal. Por ello, existen una

serie de pautas y especificaciones que se han de tener en cuenta. Los items que se

exponen a continuacién son propuestos por la comisién del Trabajo Final:

Al tratarse de un proyecto de disefio integral, es fundamental dotar
al trabajo de una coherencia tanto grafica como formal.

Deberad estar perfectamente identificado y ser legible en todo
momento.

Es necesario referenciar las fuentes consultadas y/o transcritas

literalmente. La bibliografia, tanto la consultada como la de interés
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sobre el tema desarrollado, deberd estar sujeta, igualmente, a la
normativa existente para este tipo de trabajos académicos.

Los anexos son opcionales, aunque muy recomendables como
documentacién de apoyo adicional para la perfecta descripcién del
trabajo.

El material de apoyo ha de estar incluido dentro de los anexos del
proyecto, excepto los patrones reales, que irdn a escala en fichas
técnicas y en las partes grafico-técnicas que se consideren
necesarias.

El material de apoyo tridimensional hace referencia a maquetas,
prototipos finales, material audiovisual, etc.

Respeto a la presentaciéon y encuadernacién: preferiblemente
encuadernacién compacta con sus anexos, con los datos basicos en

la portada y manejable.

A este listado se afaden ademds una serie de puntos sobre los que hay

libertad de decisién, como en lo relativo a:

El tipo y disefio de la encuadernacién (tapas duras o blandas,
materiales, color, disefio...), siempre y cuando sea como se ha
sefalado.

La extensidn del contenido también es completamente libre.

El formato del documento de la memoria es decisién personal, asi
como la cantidad de ficheros o documentos adjuntos (catélogos,
dossiers, cuadernos de ideas), etc.

Las copias entregadas serdn impresas en formato libre y en formato
digital, con sus pegatinas para los datos de portada en un pack (en
CD o DVD).

Los archivos digitales de la memoria se realizardn en formato pdf y
las imégenes iran incluidas en una carpeta con una resolucién de 72

pp (pixeles x pulgada), y 300 pp, de resolucién en formato jpg3.

3Algunos de los apartados de este material se han trabajado y consensuado en la EASD de Burgos, en el departamento de
Proyectos e Investigacion y comisién del TFG, y otros son propuestos por la profesora. Durante los afios que llevan
implantados los estudios de Disefio en la especialidad de Moda esta informacién se transmite al alumnado para una
correcta aplicacion y desarrollo en las propuestas de los proyectos del TFG.
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6.2.1.1.3.3 Prototipo 3D

Los prototipos 3D en moda son los primeros modelos o moldes de las
prendas y se realizan a modo de prueba para comprobar que el disefio,
conjunto, medidas, patronaje, tallaje y confeccién estén en perfectas condiciones
para que la prenda sea funcional.

El alumnado, tanto en el proceso técnico como en la realizacién del
prototipo, adquiere las habilidades y conocimientos necesarios para crear un
producto de disefio y su materializaciéon de forma tridimensional.

En el proceso del prototipo tridimensional el estudiante elabora patrones
a medida ajustando los disefios al cuerpo humano. Después, en la aplicacién de
los procesos de transformacién del patrén, base para la confeccion de los
modelos y las prendas de la coleccidn en taller, prepara el proceso de confeccidn
antes y después del corte, siendo capaz de llevar un control logistico de los
materiales necesarios en la confeccion. También lo es de adquirir el aprendizaje
de los procesos de fabricacion de productos— méaquinas y equipos y
distribucion—, elaborar el analisis técnico y econémico de la produccidn,
aprender técnicas en confeccién y estudio del proceso de corte en textil,
desarrollar conocimientos sobre la instruccién en el sistema de la marcada y el
corte y adquirir, ademas, la capacidad de supervisidon del control de calidad.

En resumen, la finalidad del prototipo para el alumnado serd la de
adquirir las habilidades y conocimientos generales del desarrollo técnico de los
productos de moda, de los procesos técnicos, de los pasos en la materializacién
del prototipo 3D y de su funcién dentro de la cadena productiva de la industria

textil o bien en un taller de alta costura.

6.2.1.1.3.4 Presentacién oral

Consiste en la presentacién de una actividad estructurada, cuyo recurso
principal es la utilizacién del lenguaje oral, aunque con apoyo digital. En el caso
de los proyectos de disefio de la especialidad de moda que nos ocupan, también
se emplea el espacio de la exhibicién, donde el alumnado ensefiard los

prototipos sobre maniqui, percheros, expositores e incluso con una modelo real.
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En dicha exposicién oral se describen y plantean los puntos importantes de la
amplia gama de informacidon trabajada sobre un tema en un periodo
determinado, que se sintetiza y organiza en estos momentos para dar una visién
general y procesual de la actividad. Cuando la presentacién oral y la defensa
publica se utilizan de manera apropiada, con contenido, espacio y tiempo
adecuados (e integrados con otras técnicas didacticas), el proceso de E-A resulta
mucho mas efectivo.

El objetivo fundamental de las exposiciones orales es que los estudiantes
sean capaces de adquirir y desarrollar las competencias necesarias para presentar
y transmitir tanto ideas como proyectos de disefio, con diferentes recursos de la
comunicacion aplicados al &mbito del disefio de moda.

El estudiante ha de adquirir las siguientes capacidades y habilidades:

e Comunicar ideas y proyectos a los clientes, argumentar razonadamente,
saber evaluar las propuestas y canalizar el didlogo.

e Comprender el comportamiento de los elementos que intervienen en el
proceso comunicativo, dominar los recursos tecnolégicos de la
comunicaciéon y valorar su influencia en los procesos y productos del
disefio.

e Conocer los recursos tecnolégicos de la comunicacién y sus aplicaciones al
disefio de moda.

o Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacién vy la
comunicacion.

Es importante que esta exposicidon sea dindmica y correcta. Para ello se les
aportan unas pautas que deben seguir, tanto en su periodo educativo como,
después, en su entorno laboral. Y se tienen en cuenta ciertas habilidades de
comunicacién, como son, por ejemplo:

e Variacién en la voz: adecuar el volumen y la velocidad de la voz al
tamafio del grupo y las caracteristicas fisicas del contexto, cuidar la
claridad en la pronunciacién y en la articulacion de las palabras y variar la
entonacién con pausas y silencios.

e Gestos y movimientos corporales: apoyar lo que se verbaliza con gestos y

movimientos corporales congruentes y que enfaticen la informacién

231



Capitulo VI

proporcionada. Asimismo, es preciso no permanecer estatico sino

desplazarse a lo largo del espacio fisico.

e Contacto visual: para constituir un dialogo entre emisor y receptor que
permita verificar si este estd o no de acuerdo con la exposicidn, si es clara

o confusa, si la presentacion de la clase resulta interesante o aburrida, etc.

Estas indicaciones, trabajadas previamente en el aula y practicadas de forma
autébnoma, sirven como indicadores en el momento de la defensa final, como
criterios de evaluacién y, también, como elementos a tener en cuenta en su
calificacién final.

Por tanto, la comunicacién oral se convierte en fundamental para la
exposicion de contenidos al profesor y deméas compaferos, y en una habilidad
nueva incorporada por el profesorado como objeto de aprendizaje,
acompafada de diferentes materiales de apoyo. En este sentido, la utilizacién de
las TICS se estima como una herramienta excelente en el caso de las

presentaciones de disefio (PowerPoint, Pdf, video, peliculas, audio, etc).

6.2.2 Recursos educativos

Los recursos educativos propuestos en la coreografia didactica incorporan
una serie de procedimientos y materiales didacticos que facilitan la ensefianza y
el aprendizaje. Estos son utilizados en el ambiente educativo con la finalidad de
proporcionar la adquisicién de conceptos, habilidades, actitudes y destrezas.

Para ello, se cuenta con una selecciéon de medios disefiados expresamente
para la experiencia educativa y puestos en practica en la actividad Diseno de una
coleccion de moda femenina, con el fin de que el alumnado adquiera las
competencias de formacidén basicas y especificas y créditos ECTS del plan de
estudios marcadas por el R.D. 633/2010 de 14 de mayo (pp. 48517 a 48533).
Este R.D. regula el contenido béasico de las EEAASS de Disefio en la especialidad
de Moda, de la Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn, para la asignatura de
Proyectos de diserio de moda Il.

Entre los recursos educativos se encuentran los siguientes:
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e Material escrito (apuntes sobre los contenidos tedricos del proceso de
disefo y los Bloques Tematicos).

e Presentaciones digitales.

e Cuadernos de tendencias.

e Guias Pantone.

e Muestrarios de materiales, fornituras y tejidos.

e Publicaciones de revistas.

e Material audiovisual (videos, imagenes...).

e Bibliografia y webgrafia o recursos electrénicos.

Material escrito (apuntes sobre los contenidos teéricos del proceso de

disefio y los Bloques Teméticos)

El material didactico que se incluye en los apuntes esta elaborado en base
a los contenidos recogidos en los descriptores que propone el R.D 3/2012, de 10
de febrero, para la asignatura. En este material tedrico se describe el proceso de
disefio y se propone para su desarrollo cuatro secuencias nombradas como B.T,
en los que se incluyen la informacién tedrica usada —en algunos casos ilustrada
con ejemplos—, que ayuda al alumnado a entender y a llevar a cabo los
procesos de disefio. Dicho material estd recopilado por la profesora de libros
especializados en disefio y otros manuales didacticos, cuadernos de tendencias,
materiales audiovisuales, congresos y jornadas de disefio, etc., y a partir de la
experiencia de coordinar y materializar un gran nimero de proyectos de disefo

de varias tipologias.

Presentaciones digitales

Una presentacién digital es una herramienta muy fécil de utilizar y muy
eficaz para comunicar ideas. Esta se muestra en forma de diapositivas y permite:
expresar ideas, transmitir informacién o exponer un proyecto de forma clara y

concisa ante un grupo.
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Las presentaciones digitales son un recurso educativo de apoyo para las
clases expositivas en las que se imparten contenidos tedricos. Suelen ser en
PowerPoint o Pdf, y son muy utilizados en el proceso de E-A ya que ayudan al
alumnado a tener una comprensidn mas efectiva de la teoria. En ellos se incluye
un resumen de las caracteristicas generales del tema que se estd presentando,
acompanando los contenidos tedricos con elementos gréficos tales como:
fotografias, dibujos, gréficos, figuras, videos, archivos de audio y textos. Toda
presentacion estd formada por un conjunto de elementos que sirven para
reforzar la exposicion de una idea, haciéndola mas atractiva e intuitiva. Esto hace
que el alumnado esté mas motivado e interesado por lo que aprende, e incide en
un aprendizaje més significativo.

En definitiva, entre las virtudes de la presentacién digital hay que destacar
que favorece la exposicidon de un tema ante un grupo de personas, suministra
una estructura facil de seguir, constituye un mecanismo que facilita recordar,
permite la actualizacién de los contenidos y limita el uso de apuntes.

En lo que respecta a la asignatura tratada, se han realizado una serie de
presentaciones que acompafan a los contenidos tedricos de cada tema.

Los titulos de estas presentaciones digitales son:

e Metodologia del disefo.

e Disefo e investigacion.

o El sketchbook.

e El proceso creativo.

e Las tendencias.

e Los paneles.

e El proceso técnico.

e Fichas técnicas.

e El proceso de comunicacion.
e El estilismo.

e El plan de comunicacién.
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Cuadernos de tendencias

Los cuadernos de tendencias son, como su propio nombre indica,
cuadernos que contienen una recopilacidon de datos e informacién recogida de
un gran nimero de fuentes de investigacion, tanto primarias como secundarias,
referencias y lugares. Las personas que se dedican a realizar y desarrollar estos
cuadernos de tendencias se llaman coolhunter (cazatendencias). Este cuaderno se
estructura con una serie de documentacién contrastada a través de investigadores
de distintas aéreas del conocimiento y especialidades: literatura, arte, musica,
cine, teatro, disefo, arquitectura, sociedad, etc. Toda la informacién se recoge
mediante entrevistas a expertos, visitas a exposiciones y museos, asistencia a
ferias, congresos, eventos de muy distintos campos, a las semanas de la moda
nacionales e internacionales, etc. Todo ello permite a los coolhunter obtener un
mapa mental de lo que estéd sucediendo en el mundo. Asimismo, esta persona
dispone de una metodologia de trabajo para analizar y sintetizar toda la
informacién acumulada. Su objetivo es el de brindar a las empresas y disefiadores
una visidn de lo que estd sucediendo para que se inspiren y trabajen en las
colecciones, dado que la utilizacién de los cuadernos de tendencias en las
empresas aportan una vision sobre la evolucién social, anticipdndose a los
movimientos del mercado, contribuyendo a la definicion de las siluetas,
volimenes, estilos, lineas, colores, materiales y tejidos que se van a llevar para la
préxima temporada. Se adelantan asi a las tendencias para dar un prondstico y
permitir a empresas y disefiadores generar nuevas propuestas creativas de disefio
para colecciones venideras.

En este cuaderno, que informa acerca de las tendencias de moda de la
temporada para la que se va a disefar, se plantean una serie de elementos
grafico-plésticos, representados en collages, que incorporan a modo de paneles
tematicos, dibujos, fotografias, recortes de revistas, prensa, cartas de colores,
muestrarios de materiales, fornituras y tejidos, etc.

La estructura del cuaderno de tendencias se organiza en apartados clave
que aportan la informacién necesaria sobre los aspectos a tener en cuenta a la

hora de desarrollar el proceso de disefio. Estos aspectos clave son:
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¢ la filosofia y los ambientes: en esta seccidén se exponen los conceptos de
inspiracion, mediante palabras clave y una relacién de imagenes, dibujos y
textos sobre las fuentes de inspiracidn que definen el espiritu de la
temporada en general y de cada tendencia en particular.

e Estilos y modelos: en cada cuaderno de tendencias se trabajan cuatro tipos
de tendencias: casual, sport, vanguardia y étnica. Los modelos planteados
son en las lineas de hombre, mujer e infantil.

e Colores y texturas: se definen los colores de la temporada, a través de
cartas de colores yuxtapuestas con elementos decorativos, texturas y
acabados que sugieran algin elemento relevante y den informacién visual
de la gama cromética que se plantea para la tendencia.

e Materiales y adornos: muestrarios de materiales, tejidos, fornituras,
adornos, estampados y detalles decorativos. Se relacionan combinando
imagenes de dibujos y cartas de colores para manifestar la interrelacion
entre los distintos elementos que van a formar parte esencial del disefio.
En estos momentos, las agencias, observatorios e institutos de tendencias

facilitan los cuadernos, tanto en formato fisico en papel impreso a color como en
soporte digital. El modo on-line ofrece la informacién de forma mas réapida,
directa y accesible desde cualquier lugar y momento, por lo que los prondsticos
de tendencia se haran de forma mas dindmica y con mayor antelacién que los
que estan impresos en papel, sin tener que esperar a que se editen y entreguen,

sumando a esto los elevados costos, a diferencia de los on-line.

Guias Pantone

En cualquiera de las especialidades del disefio se utilizan las guias o cartas
Pantone, también llamadas pantoneras. Pantone Inc. es una empresa creadora
del Pantone Matching System, un sistema de identificacion del color para las
artes graficas y el disefio.

Las guias o cartas Pantone son tiras de papel-cartén y de tejido de
determinado gramaje y composicidn, a las que se les afade la impresién de una

muestra de color, dando asi un color, tono, saturacién y brillo. Cada color se
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codifica y recibe un namero especifico. Las pantoneras son esenciales cuando
seleccionamos un color y necesitamos la garantia de que, independientemente
del sistema operativo o método de impresidn que se utilice, conserve dentro de
lo posible la misma tonalidad en cualquier tipo de soporte impreso. Cotejando el
cédigo del color seleccionado con la muestra nos aseguramos el color elegido.

En el sector textil el uso de las guias Pantone Textil ayudan a mantener la
consistencia y precisién en el color.

Los recientes adelantos técnicos en el mercado textil orientado a la moda
y la decoracién han llevado Pantone Inc. a aliarse con Clairiant, lider en el
mercado en el mercado de tintes para la industria textil.

Pantone Fashion+Home Color System minimiza el tiempo y coste de
desarrollo en los procesos de determinacidén y comunicacién del color del tejido
sin perder precisidén y consistencia.

El Smart System es el primer método de formulacién de colores
desarrollado expresamente para la industria de la moda y del textil hogar con
validez internacional. Este sistema ofrece el color exacto reproduciéndolo en
tono, saturacién y brillo, ya que estd basado en los tintes originales que se
utilizan en los tejidos.

Pantone Fashion+Home reproduce un muestrario en tiras de papel-cartén
que son entregadas a los clientes y proveedores, aunque también hay muestrarios
para telas, cueros y fibras que estdn impresas en materiales que pueden ser de
algoddn o poliéster.

El formato de las fichas es muy variado: se pueden encontrar en forma de
acordedn, fichas extraibles, fichas individuales, incluso en cajas con fichas en las
que por cada lamina se organicen grupos de colores. Pantone dispone de una
libreria digital para poder trabajar con el PC y con programas de disefio
(Photoshop, Illustrator, Corel, etc.). Ademads, recomienda las librerias de color
digital con valores RGB, los cuales son optimizados para una excelente
representacion de los colores Pantone Fashion+Home.

La aplicacién de las pantoneras esta dirigida al disefio textil, textil hogar,

decoracién, industria de la moda, calzado y marroquineria.
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En la Escuela contamos con pantoneras tanto para la utilizacién de las

mismas en trabajos de disefno grafico, como en textil y moda.

Muestrarios de materiales, fornituras y tejidos

La seleccién de los materiales, fornituras y tejidos es una parte muy
importante en el desarrollo de la coleccién. La busqueda de estos elementos
interviene en el proceso de investigacion, proceso creativo y, desde luego, es
béasica en el proceso técnico donde se materializa el prototipo. La investigaciéon y
basqueda se hacen atendiendo a una serie de caracteristicas: de uso, consumo,
temporada, tendencia, género, edad y estilo, debido a que son el elemento
fundamental por el cual se va a construir la prenda y convertir en real el disefio.

De los materiales, tejidos y fornituras depende que la prenda sea
funcional, sostenible y ergondmica y, por lo tanto, que se pueda producir para
la venta en el mercado. De este modo, una correcta elecciéon de los materiales y
tejidos es béasica para un disefio eficiente. Dentro de la variedad de tejidos y
materiales que se utilizan en moda se encuentran:

e Telas (la composicion puede ser fibras naturales o filamentos
sintéticos).

e Pieles naturales.

e Poli pieles (sintéticos).

e Tejidos tecnoldgicos (tejidos 3d).

e Tejidos no tejidos (filamentos cortos sin estructura tejida, por
ejemplo, el tejido de la bayeta).

e Entretela y friselina (tejido de papel o sintético que incorpora un
aglutinante en su composicién para adherirse al tejido, cuando es
necesario dar firmeza en algunas partes de la prenda como solapas,

cuellos, pufos...).

Por otro lado, tenemos las fornituras, pasamaneria y componentes de una
prenda. Las fornituras son los accesorios y adornos como las cremalleras,

botones, hebillas, velcro, vivos, cintas, apliques o cordones. Son un elemento
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importante en el disefo y materializacion de una prenda, ya que estan
destinados a dar el toque de distincidon; ademas, ayudan a la funcionalidad. Hay
una amplia oferta de fornituras, e incluso muchos disefiadores encargan a los
proveedores que les fabriquen fornituras especialmente para las colecciones.

Actualmente, en el mercado hay una enorme variedad de empresas
enfocadas al sector textil y la moda que se dedican a comercializar y proveer a
pequefia y a gran escala de materiales, tejidos y fornituras a los estudios,
empresas y disefiadores.

La gran demanda de estos materiales hace que el sector textil esté en
constante actualizacién, tanto en las tendencias como en la innovacién de
técnicas y materias textiles para competir con las compafilas mas punteras y
abastecer con los productos maés sostenibles, innovadores y de mejor calidad,
ofreciendo una variada gama de catdlogos y muestrarios de tejidos y materiales.
También hace que las empresas estén en continua actualizacién de las tendencias
en procesos tecnoldgicos. Hoy en dia, la 1+D+i en materias y tejidos es un valor
afiadido al producto que ninguna empresa de disefio o disefiador quiere dejar
escapar.

Para estar informados de las novedades en la industria textil, existen
observatorios textiles que se encargan de editar cuadernos de tendencias que
ofrecen informacién de primera mano de lo que hay en el mercado cada
temporada. Otra manera de indagar es acudir a eventos como ferias de tejidos,
que se celebran dos veces al afno en distintas ciudades nacionales e
internacionales. Una de las ferias de tejidos méas importante es Premiére Vision,
en Paris.

Esta feria textil abre sus puertas dos veces al afo para ofrecer lo ultimo en
innovacion y tendencias sobre materiales, fornituras y tejidos. Se convierte en un
centro esencial para el negocio, donde més de 60.000 profesionales de la
industria de més de 120 paises se dan cita para compartir ideas, hacer negocios,
trabajar y desarrollar las nuevas colecciones para las venideras temporadas. Otra
feria muy importante, que ademés se celebra en nuestro pais, es El Salén Textil

Internacional de Barcelona (STIB). Al encuentro asisten disefiadores, patronistas,
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técnicos de confeccidn, estudiantes y fabricantes de tejidos, y se ha convertido en
un espacio tanto de negocio como de intercambio creativo e innovador.

Por otro lado dentro del plan formativo hay asignaturas de Técnicas
textiles 1 y 1l, y Materias textiles, donde el alumnado trabaja este tipo de
contenidos necesarios para su proyecto, como los que acto seguido se enumeran:

e Fichas técnicas de materiales, tejidos y fornituras.

e Identificacidn, clasificaciéon y composicién de los materiales.

e Estructura y caracteristicas fundamentales de los materiales textiles
(fibras, hilos, tejidos, tejidos no tejidos, recubrimientos...).

e Factores y criterios que influyen en la definicién de un producto

textil; técnicos, econdmicos, funcionales y estéticos.

Revistas de diseio

Las revistas constituyen un buen lugar para que el alumno, futuro
disenador, desarrolle el conocimiento de su materia y esté al tanto de las
tendencias en el &mbito del disefo gréfico, producto, disefio de interiores, moda,
arte, arquitectura...

Las revistas son una gran fuente de informacidn y de potencial inspiracién
para el disefiador. Pueden ofrecer, en primer lugar, imagenes de las altimas
tendencias; y, en segundo término, aportan una visidon sobre el estilo de vida y
los intereses culturales que influyen en el mercado para el cual se tiene intencién
de disefiar. En la actualidad se pueden adquirir revistas de papel o digitales, ya
que préacticamente todas las firmas de revistas especializadas tienen libre acceso a

través de su respectiva pagina web.

Material audiovisual (videos, imégenes...)

Como ya hemos comentado, el soporte visual, tanto videos como
imagenes, es un gran recurso didactico de apoyo a los contenidos tedricos, sobre
todo cuando la idea que se estd explicando es muy abstracta o conceptual. Al ser
una herramienta visual y tener un componente dindmico, como en el caso de los
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videos, la comunicacidn no resulta tan mondétona y genera en el alumnado un
mayor interés y motivacién por el tema, ademés de accionarse un aprendizaje
mas significativo. La lista de videos que se han reproducido en el aula trata sobre
disefo, tendencias, comunicacién, modelismo y prototipos. Se aportan en
formato mp4 y se incluye una lista sacada de YouTube con desfiles,
performances y exposiciones. Todo este material ha sido puesto a disposicién del
alumnado una vez finalizada la clase expositiva sobre el tema, al igual que los

apuntes.

Bibliografia, articulos de interés y webgrafia o recursos electrénicos

Se les ha aportado una seleccién bibliografica especializada sobre temas
relacionados con la moda, el diseho y el arte. También se incluye una
clasificacion de articulos de interés y una lista de direcciones de internet y

material digital para facilitarles la busqueda en fuentes de investigacion.

6.3 Contenido de la asignatura, planificacién temporal de las

actividades y metodologia de E-A

La asignatura Proyectos de diseio de moda Il estd compuesta por cuatro
B.T. que, a su vez, contienen tres unidades didacticas (U.D.) o temas, donde se
incluyen los contenidos acompafiados de las estrategias de E-A y actividades de
aprendizaje distribuidas en trece semanas. Cada semana se articula en tres
sesiones de cien minutos cada una dependiendo del calendario (con festivos las
sesiones semanales, evidentemente, son menores). Las actividades se organizan
de manera secuenciada, complementandose una con otra, consecutivamente,
hasta concluir el proyecto de Diserio de una coleccion de moda femenina con
una presentacién oral por parte del alumnado en la que se expone el proceso de
disefio al completo. Mientras dura dicho proceso, también se realizan actividades
de manera colaborativa con otras asignaturas y se trabajan contenidos de forma

interdisciplinar para un mayor aprovechamiento de los recursos y tiempos.

241



Capitulo VI

Cuadro 6.4. Contenido de la asignatura y planificacion temporal del aprendizaje.

Bloque Temaético nimero uno: el proceso de investigacion:
U.D.1 -Métodos y fuentes de investigacion en disefio.
U.D.2 -Propuesta de disefio.

U.D.3 -Comunicacién gréfica de las ideas (los paneles tematicos).

Bloque Temaético nimero dos: el proceso creativo:
U.D.4 - Ideacién y desarrollo creativo de las propuestas de disefio.
U.D.5 -Muestrarios.
U.D.6 -Decisién final de disefio con especificaciones técnicas.

Bloque Temaético nimero tres: el proceso técnico:
U.D.7 -Modelos de fichas técnicas.
U.D.8 -Patronaje y transformacion.
U.D.9 -Montaje y confeccion (Realizacién del prototipo 3D).

Bloque Temaético nimero cuatro: el proceso de comunicacién:
U.D.10 - Plan de comunicacién y presentacién de la coleccién.
U.D.11 - Estilismos y comunicacién visual.
U.D.12 - Defensa y exposicion oral del proyecto.

Fuente: EP.

Metodologia de ensefianza-aprendizaje (E-A)

La metodologia de E-A estd enfocada a un proyecto de disefio, confeccién
y comunicacién como un ejercicio de cardcter eminentemente practico (aunque
también actle con un componente tedrico) que constituye la actividad central
del aprendizaje, en la que se realizan una serie de tareas que convergen en un
Unico proyecto, en este caso titulado Disedo de una coleccion de moda
femenina.

Para su elaboracién se realizan actividades educativas que favorecen la
adquisicién de las competencias y el desarrollo del perfil profesional de la

titulaciéon. Asi, el aprendizaje de conocimientos y la adquisicién de habilidades se
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ven favorecidos por el desempefo de una actividad docente sistematica, que
cuenta con un respaldo tedrico y metodoldgico.

Como ya se ha dicho, la metodologia para la adquisicion de competencias
se plasma en el trabajo presencial y auténomo, en la combinacién de la leccién
magistral y en las metodologias de aprendizaje activo: el aprendizaje orientado a
proyectos (AOP) y el contrato de aprendizaje.

La asignatura se basa en el trabajo individual y, en ocasiones puntuales,
también en el grupal para favorecer y potenciar la actitud colaborativa del
alumnado y permitir desarrollar el conjunto de las actividades vinculadas a las
fases del proyecto de disefio de manera més abierta, dindmica, creativa y cercana
a la realidad empresarial.

La parte presencial de la asignatura combina una parte teérica —supone
un 10% — en la que, a través de clases expositivas, la profesora transmite los
contenidos de las unidades didéacticas. Su objetivo es aportar informacién tedrica
sobre la que el alumnado pueda apoyarse para un posterior desarrollo mas
profundo del tema en cuestidn, asi como darle herramientas para la reflexion y
el analisis.

La dindmica habitual de las clases tedricas es la presentacién del B.T. y de
la U.D. propuesta para la sesion donde se especifican resultados de aprendizaje,
contenidos, actividades, temporalizacién y criterios de evaluacién.

Las U.D. se exponen con la definicién de los conceptos en el marco
tedrico y con un apoyo digital y visual donde, a través de una proyeccién de
ejemplos y, en algin caso, demostraciones, ayuden a reforzar y construir el
conocimiento de forma significativa.

El contenido de cada unidad incluye informacién tedrica sobre las fases y
los procesos de disefio de una coleccion de moda, referencias bibliogréaficas,
recursos, materiales, actividades y tareas. Asi, se muestra la materia de forma
atractiva y creativa con el fin de captar la atencién y la motivacién del alumnado
gracias a una variada seleccion de recursos educativos: apuntes sobre los
contenidos, presentaciones multimedia, (PowerPoint, videos...), fotografias,
dibujos, paneles, cuadernos de tendencias, sketchbooks, ejemplos de otros

proyectos similares, bibliografia, revistas especializadas, recursos electrénicos y
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paginas de internet, manuales, glosario y textos con imagenes diversas,
prototipos 3D, etc. Su utilizacidn en entornos aplicativos centrados en los
estudiantes evitard la simple memorizacién, teniendo en cuenta las teorias
constructivistas y los principios del aprendizaje significativo en donde, ademas de
comprender los contenidos, puedan ser puestos en practica e investigar. Asi,
como afirma Séez (2008, p. 122), “el estudiante se sentird creativo y constructor
de sus aprendizajes mediante la interaccién con el entorno que le proporciona el
programa”.

La parte préactica representa un 90% vy consiste en la aplicacién de los
contenidos tedricos a situaciones concretas para la adquisicién de habilidades y
de procedimientos para realizar un proyecto de disefio.

En esta modalidad organizativa se engloban practicas de aula, de taller,
de laboratorio y de campo, con una constante interaccién profesora-alumnado
que facilita la construccion del aprendizaje y la asimilaciéon del vocabulario, y
donde es relevante el papel dinamizador y de ayuda de la docente.

Tanto las sesiones de actividades practicas como las tedricas sirven de
apoyo para que el alumnado investigue y aplique las pautas metodolégicas y
aporte soluciones eficaces, personales y adecuadas al brief, con la finalidad de
adquirir las habilidades manipulativas e instrumentales de cada materia tematica,
mientras aplica los conocimientos tedricos. El protagonismo en estas sesiones
recae, casi en su totalidad, en la actividad del alumnado, aunque la profesora
mantenga un seguimiento y supervisiéon constante.

La asignatura se plantea como un laboratorio creativo de proyeccién de
ideas, por lo que todas las actividades desarrolladas se recogen en el sketchbook
y en el dosier de la memoria, como ya se ha dicho. Alli el alumnado
documentara todas las evidencias del proceso de investigacién, creativo, técnico
y de comunicacién que han sido utilizadas en la realizacién del proyecto.

Estos recursos son consultados por la profesora durante el transcurso de la
asignatura para hacer un seguimiento del trabajo del alumnado. Se entregaran al
finalizar la asignatura con el prototipo 3D y se expondradn en una presentaciéon

oral para la evaluacién final de la asignatura.
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También se llevardn a cabo cada mes tutorias individuales en las que el
alumnado repasara el contenido de los trabajos y resuelve sus dudas. Por su
parte, el papel de la profesora seré el de realizar un seguimiento y control de las
actividades para conocer su evolucidén y poder orientar su trabajo, mediante una
evaluacién informativa que aporte datos sobre el nivel de conocimientos
adquiridos en cada momento del proceso de E-A.

Para que la E-A sea realmente eficiente es necesario que las asignaturas no
sean compartimentos estancos sino que, por el contrario, se planifiquen
actividades de caracter interdisciplinar y se organicen colaboraciones docentes
entre las distintas materias. Los proyectos interdisciplinares en los estudios de
Diseno de Moda tienen como finalidad la aplicacién de los conocimientos
tedrico-practicos adquiridos en las asignaturas del plan de estudios a situaciones
cercanas a la actividad profesional. Asi, el alumnado consigue construir su propio
aprendizaje en un contexto préximo al mundo real y también puede acomodar
las aportaciones de cada asignatura a su formacién como profesionales del
disefio.

En la asignatura Proyectos de moda I/ se plantea una colaboracién con las
asignaturas de Presentacion y comunicacion, Materias primas y materiales
textiles, Confeccion, Ingles técnico y comercial, Tecnologia digital aplicada. Con
ellas se trabaja de forma interdisciplinar para que la aplicacién préactica del
contenido tedrico impartido se incorpore al proyecto Disefio de una coleccién
de moda femenina.

Para completar este proceso, el alumnado ha de trabajar de manera
auténoma para desarrollar la capacidad de autoaprendizaje. El trabajo
auténomo incluye el trabajo personal, convirtiéndose cada estudiante en el Gnico
responsable de su organizacidén y del ritmo en su trabajo. Entre las tareas a
realizar se encuentran: estudiar y analizar la informacién de los trabajos
propuestos, el estudio personal, la lectura de libros y seleccién de fuentes, la
investigacion propia de la materia y la realizacién auténoma de las actividades
requeridas en clase, la elaboracién y presentacién de memorias, la asistencia a

conferencias, charlas, exposiciones, desfiles, ferias, compras de materiales,
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eventos, etc., la preparacion de la exposicion y defensa de los trabajos asi como

la realizacidn de los audiovisuales.

6.3.1. Distribucién de los contenidos en Bloques Temaéticos,

unidades didacticas y actividades de aprendizaje

El procedimiento que se ha seguido en cada B.T., y a su vez en las tres
U.D. que lo componen es el siguiente: actividad de la profesora, actividad del
alumnado y colaboraciones con otras asignaturas y profesoras. Por lo tanto, se
describe ahora el proceso a seguir por B.T., haciendo una descripcién de las

actividades repartidas en sesiones de las U.D.

6.3.1.1 El proceso de investigacién: Bloque Temaético nimero

uno

Las U.D. expuestas a continuacién representan el siguiente contenido:
titulo, planificacién temporal con el ndmero de sesiones, resultados de
aprendizaje y su relacién con las competencias, una descripcién detallada de los
contenidos (procedimentales, conceptuales y actitudinales), recursos educativos
con los que se cuenta, la explicaciéon de la actividad realizada por profesora y
alumnado durante el proceso de E-A descrito por B.T.

En este B.T., se encuentran las siguientes unidades:

e U.D. nimero uno: Métodos y fuentes de investigacién en disefio.

e U.D. nimero dos: Propuesta de disefio.

e U.D. nimero tres: Los paneles teméticos, con sus correspondientes
actividades, y que se desarrollan en 16 sesiones (del 17 de febrero al

28 de marzo).
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Cuadro 6.5. Unidad Didéctica nimero uno: Métodos y fuentes de investigacion
en disefio.

U.D.1 -Métodos y fuentes de investigacion en Sesiones : 4
disefio.

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado seré capaz de:
-ldentificar conceptos, métodos y términos bésicos del sector y

reconocer la importancia de la metodologia de investigacién en

el trabajo del disefiador de moda. CG-08/CEDM-02/C-T6

-ldentificacion del proceso de trabajo.

-Exploracién de las fuentes de informacién: hemerotecas, videotecas, internet,
buscadores de informacién, revistas especializadas, cuadernos de tendencias, etc.
-Investigacién en las fuentes de informacién a su alcance en busca de material que le
ayude a describir la idea principal o el concepto.

-Seleccién y andlisis de los datos recogidos en la investigaciéon.

-Organizacién de la informacién en el skefchbook (gréfica y escrita).

-El briefing.

-El sketchbook.

-El proceso proyectual como investigacién.

-Metodologia proyectual: investigacién y documentacién.
-Fuentes de documentacién primaria y secundaria.
-Referencias bibliogréficas,

-Blasqueda de informacién en internet, y cotejo de datos.

-Interés por la materia.

-Iniciativa en la recopilacién de informacién.

-Interés por la busqueda de documentacién.

-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.
-Interés por estar informado y actualizado.

-Capacidad critica.

-Buscar informacién en distintas fuentes de investigacién sobre el tema de
inspiracién analizarla y organizarla en el sefchbook.

Fuente: EP.
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Cuadro 6.6. Unidad Didéactica nimero dos: Propuesta de disefio.

U.D.2 -Propuesta de disefio. Sesiones :6

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado sera capaz de:
-Seleccionar la informacién y justificar el tema o concepto de

coleccion.

-Analizar la informacién reunida y extraer documentacién gréfica

para organizarla en los paneles de inspiracién, a modo de CG-01/CG-08/CEDM2/C-T6
collages.

-Investigar en las fuentes de informacién sobre el tema de inspiracién.

-Recopilacién de documentacién y materiales tangibles para dar comienzo a la
propuesta de disefio.

-Definir el brief personal.

-Exponer la investigacién, analizar y justificar de manera argumentada, para
responder a los requisitos del brief.

-Categorizar la recogida de datos, analizar la informacién.

-Definicién y representacion del target o publico objetivo.

-Definicién y representacién del tema o concepto, a través de los paneles de
inspiracion.

-Organizacién de la recogida de informacién en el sketchbook (gréfica y escrita).

-Estructura y plan de coleccién.

-Definicién del tema o concepto de inspiracion,
-Target.

-Tendencias.

-Muestrarios de materiales, tejidos y fornituras.
-Cartas de colores.

-Interés por la materia.

-Iniciativa en la recopilaciéon de informacioén.

-Interés por la basqueda de documentacién.

-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.

-Interés por estar informado y actualizado.

-Espiritu critico en el anélisis de la informacién.

-Compromiso con la calidad en el desarrollo del trabajo y la formacién continua.
-Participacién activa y responsabilidad en las actividades encomendadas.

-Buscar informacién en distintas fuentes de investigacién sobre el tema de
inspiraciéon, seleccionarla por categorias, analizarla y organizarla en el
sketchbook.

Fuente: EP.
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Cuadro 6.7. Unidad Didéctica nimero tres: Los paneles teméticos.

U.D.3 - Los paneles tematicos. Sesiones : 6

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado seré capaz de:
-Elaborar paneles tematicos a partir de la informacién seleccionada
y documentar los elementos gréficos sobre el tema de inspiracién.

-Comunicar graficamente las ideas de disefio a través de los
distintos paneles tematicos. CG-08/CEDM-02/C-T6

Fuente: EP.

-Organizaciéon de la recogida de informacién en el sketchbook (gréfica y escrita).
-Desarrollo grafico-pléastico a través de collages en el sketchbook

-Definicién y representacion del tema de inspiracién a través de los tres paneles
tematicos.

-Incorporacién vy justificacion de los tres paneles teméticos en el dosier de la memoria.

-Paneles de temaéticos.

-Mood- board (crear una atmdsfera)
-Story-board (contar una historia)
-Concept-board (trabajar el concepto).

-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.

-Habilidad en el manejo de las herramientas grafico-plasticas para el desarrollo de los
collages.

-Espiritu critico en el anélisis de la informacién.

-Compromiso con la calidad en el desarrollo del trabajo y la formacién continua.
-Responsabilidad en todo momento con el trabajo que desarrolla.

-Participacién activa y responsabilidad en las actividades encomendadas.
-Sensibilidad estética y compositiva.

-Organizar la seleccién del material recogido de la investigacién y exposicion de
este a través de paneles teméticos dispuestos a modo de collages en el
sketchbook.

Actividades de la profesora

En la primera sesién, la profesora procedié a recordar los conocimientos
previos a través de una clase tedrica en la que se dieron las explicaciones con el

apoyo de una presentaciéon sobre el tema de fuentes de investigacion vy
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referencias. Tras la exposicion tedrica de los conceptos, la docente incorpord

ejemplos practicos e incluyé una muestra de recursos educativos fisicos. Esto se

hizo para facilitar la comprensién de los conceptos, ddndose una interactuacién

entre profesora-alumnado, que permitié la construccion del aprendizaje,

asimilacién del vocabulario de las unidades y dinamizacidn de la clase.

La metodologia utilizada al comienzo de cada U.D. de este B.T., por la

profesora fue pautada acorde a la siguiente secuencia:

1-

2-

Exponer el contenido tedrico con el apoyo de presentacion digital
durante la primera hora de la clase

Mostrar una gran variedad de ejemplos en distintos soportes y
formatos como: sketchbooks, proyectos del alumnado del centro de
otros cursos, proyecciéon de videos, imagenes, trabajos de otras
disciplinas. También se puso a disposicion del alumnado libros,
cuadernos de tendencias, muestrarios de tejidos, fornituras, cartas de
colores, bibliografia, webgrafia, revistas especializadas, etc. Con el
apoyo de los recursos educativos y los materiales didacticos empleados
por la profesora se explicaron los conceptos para aclarar y afianzar
conocimientos de manera mas atractiva y motivadora y se hicieron
demostraciones para conseguir que el aprendizaje fuera maés
significativo.

Proponer préacticas donde el alumnado tenga la posibilidad de trabajar
los contenidos conceptuales.

Poner a disposicion del alumnado una serie de elementos y
herramientas grafico-plasticas, fotografias, periddicos, recortes de
revistas, imagenes, materiales, y todo tipo de objetos para elaborar las
actividades de las U.D., e introducir las evidencias en el sketchbook.
Plantear cuestiones al alumnado asi como responder a las cuestiones
planteadas por ellos, dando lugar a un debate para resolver dudas
relativas a las siguientes cuestiones:

* Investigar: qué y por qué.

* En qué consiste exactamente, dénde empieza todo.

*  Qué es un brief.
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*  Qué es un sketchbook, para qué sirve y como se utiliza.

* Qué significa investigar y explorar el proceso creativo de busqueda.

* Por qué la investigacion debe ir en primer lugar.

*  Qué se pide al disefiador al empezar una coleccidn y qué es lo que
tiene en mente.

* Qué finalidad tiene la investigaciéon y qué informacidén debe
contener.

* Qué es un panel de inspiracién, para que sirve, cd&mo se hace, etc.

6- Invitar al alumnado a pasear por la escuela en busca de inspiracién e

informacion.

Una vez aclaradas las dudas existentes sobre las cuestiones del tema, el
alumnado decide plantearse el tema o concepto de inspiracién, propuesto para
desarrollar el proyecto de Diseio de una coleccion de moda femenina y
comenzd a trabajar de forma auténoma, aplicando los conocimientos tedricos
adquiridos en esta sesion.

En las siguientes cinco sesiones en las que transcurre la actividad namero
uno, el alumnado se dedicé a indagar en las fuentes de investigacién, organizar y
analizar los hallazgos encontrados (siempre incorporando la seleccién de
informacién en el sketchbook, en el que definié y representd el tema de
inspiracién).

Tras las sesiones presenciales, se motivé al alumnado para trabajar de
manera auténoma con el sketchbook, en el cual se incluyd tanto la investigacion
como las reflexiones sobre los aprendizajes realizados, para hacerle consciente de
ellos. Durante este tiempo, el alumnado planted el tema o concepto que sirvid
de inspiracién en el proyecto de Diseio de una coleccion de moda femenina.
Bajo las directrices del briefing, desarroll6 a conciencia el proceso de
investigacién, realizando por su cuenta una bisqueda de iméagenes y datos en las
fuentes, tanto primarias como secundarias, recogiendo y analizando todas las
evidencias posibles sobre el concepto de inspiracion.

En la actividad sobre la U.D. nimero dos, que lleva por titulo “Propuesta
de disefio” y que tiene una duracién aproximada de seis semanas, el alumnado

continué con la busqueda de informacién y con la definicién y representaciéon
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del tema de inspiracién a través de la investigacion en el sketchbook. Este se
ocupd de indagar constantemente en las distintas fuentes, seleccionando vy
analizando los hallazgos, argumentando la causa y la finalidad de esta seleccion
con respecto al tema de inspiracién, y, a diferencia de la U.D. anterior, el
alumnado definié vy justificd la informacidn de manera mas precisa, segin una
serie de elementos y caracteristicas de disefio que son clave, descartando lo que
no fue Gtil. El alumnado llevé a cabo las siguientes acciones:

e Organizd la estructura y el plan de coleccién de su propuesta de
diseno.

e Definid vy justificd el concepto o inspiracion.

e Describié y argumentd el target en funcidn de las caracteristicas
socio-politicas, culturales, género, raza, educacién, gustos,
alimentacién, aficiones, etc.

e Indagd y selecciond las tendencias en funcidn de la linea, género,
estilo.

e Investigd en muestrarios de materiales y tejidos, fornituras y cartas
de colores.

e Planted los tejidos, materiales y fornituras escogidos y los clasificd
segln las caracteristicas técnicas, estéticas y funcionales mas
adecuadas para la propuesta de disefio.

En la modalidad organizativa de trabajo presencial, al alumnado se le
invitdé durante el transcurso de la actividad a pasear por la Escuela en busca de
inspiracion e informacién. Al tratarse de una Escuela donde conviven estudios de
distintos niveles y especialidades —ciclos de grado medio y superior y
bachillerato de artes—, el alumnado tuvo la posibilidad de buscar en aulas y
talleres de todo tipo, como, el taller de cuero, volumen, ebanisteria, dorado y
policromia, esmaltes, fotografia, dibujo, etc. Se les aconsejé, también, que
acudieran a la biblioteca del centro, ya que cuenta con una buena seleccidn
bibliografica de libros y revista de arte, disefio, fotografia, historia, literatura,
etc., y con una gran cantidad de material audiovisual.

Del mismo modo, el alumnado contaba con el acceso a aulas, talleres y

laboratorio para investigar y trabajar en cuestiones que requerian de materiales y
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herramientas especificos para que analizasen los distintos materiales como, por
ejemplo, en el caso de los muestrarios de tejidos.

En la actividad numero tres, que corresponde a la U.D. “Los paneles
tematicos” y que tuvo una duracidn de seis sesiones, el alumnado se dedicd a
elaborar los paneles tematicos e introducirlos en el sketchbook, a modo de
collages. El objetivo de esta actividad fue conseguir representar graficamente en
los paneles el concepto de la coleccién.

Con el uso de elementos gréfico-plasticos y visuales, el alumnado realizd
una serie de composiciones de collages que recogieron estilo, tendencia,
temporada, género, estética y concepto. Todo ello delimité el marco de disefio
de la coleccién, convirtiéndose estos paneles tematicos en una sintesis gréfica de
las evidencias halladas sobre el tema de inspiraciéon y la linea de disefio. Por
tanto, la importancia de estos paneles fue la de transmitir aquellos elementos
clave para comenzar con el proceso creativo y para generar las primeras ideas de
disefio, dando forma a la tipologia de prendas e incluyendo informacién sobre

los materiales, tejidos, fornituras y colores.

6.3.1.2 El proceso creativo: Bloque Tematico nimero dos

En este B.T. se encuentran las siguientes U.D.:

- U.D. nimero cuatro: ldeacién y desarrollo creativo de las propuestas
de disefno.

- U.D. nimero cinco: Muestrarios.

- U.D. nimero seis: Decision final de disefio con especificaciones
técnicas, correspondientes a las actividades nimero cuatro, cinco vy seis,
que se desarrollan en once sesiones llevadas a cabo del 30 de marzo al

30 de abril.
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Cuadro 6.8. Unidad Didéctica nimero cuatro: Ideacién y desarrollo creativo de
las propuestas de disefio.

U.D.4 -ldeacién y desarrollo creativo de las Sesiones : 4
propuestas de disefio.

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado seréd capaz de:
-Iniciarse en la fase creativa del desarrollo de ideas propuestas a

partir de los elementos clave de disefio, experimentando con la

evolucién de la idea los procesos creativos generados a partir del

anélisis de datos del marco de disefio. CG-01/CG-08/CEDM-02/C-
-Seleccionar y justificar las ideas, manifestando unidad vy T6

coherencia en el disefio de la coleccién, exponiendo los /ooks

mas representativos en el cuadro de la coleccién.

-ldentificacion de materiales y herramientas de dibujo para el proceso de trabajo.
-Realizar disefios artisticos con diferentes técnicas de expresién gréfico-plasticas, de
los disefios de las prendas, y figurines.

-Bocetos de las ideas y composiciones de disefio con propuestas de materiales y
colores.

-Aplicacién de diferentes de combinaciones de texturas, colores, volimenes, siluetas
y formas.

-Disefio e ilustracién de figurines, combinacién de prendas en el /ook.

-Desarrollar propuestas de estilismos, con la combinacién de los elementos de
conjunto, (peinado, maquillaje, complementos, calzados, y vestuario).

-Apuntes y anotaciones técnicas de los elementos de disefio.

-Desarrollo pléastico de las ideas y figurines en el sketchbook.

-ldeacién y desarrollo creativo de las propuestas de disefio.

-Elementos basicos de la comunicacién visual de la moda: la linea, la silueta,
-Proceso de bocetaje.

-Esbozos en moda.

-Técnicas de dibujo artistico enfocado a al diseio de moda.

-Elementos fundamentales del dibujo de figurines.

-llustracién de moda.

-Panel de coleccion.

-Panel representativo.

-Interés por la materia.

-Iniciativa en la recopilacion de informacién para la elaboracién de bocetos.
-Sensibilidad estética y compositiva en la combinacién de los elementos de disefio.
-Habilidad estética en la propuesta de estilismos y la combinacién de los /ooks.
-Curiosidad en la investigacién y experimentaciéon con las técnicas grafico-plésticas.
-Interés por probar y desarrollar ideas creativas y propuestas de disefio
innovadoras.

-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.

-Bocetar, ilustrar y proponer las ideas de la coleccién, utilizando las técnicas
gréfico-plasticas y proponiendo combinaciones de los looks, prestando una
atencién especial a los elementos de disefio (colores, materiales, siluetas, formas,
etc.).

Fuente: EP.
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Cuadro 6.9. Unidad Didactica nimero cinco: muestrarios.

U.D.5 -Muestrarios. Sesiones : 4

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado seréd capaz de:
-Investigar y experimentar con las técnicas y materiales textiles, y

seleccionar los materiales, tejidos y fornituras mas adecuados para

los disefios de la coleccién. CG-01/CG-08/CEDM-02/C-
-Adquirir conocimientos tedrico-practicos sobre la utilizacién de T6

las pantoneras o cartas de colores y su relacion con el &mbito del

disefio textil.

-Clasificaciéon de los materiales, tejidos, fornituras.

-ldentificacion de la composicién de los materiales, tejidos, fornituras.

-Aplicar los conocimientos sobre la percepcién del color, comprension del lenguaje,
el anélisis de su capacidad expresiva, su relacién en el ambito del disefio y las
singularidades del color digital, en los disefios de las prendas.

-Trabajo interdisciplinar entre las asignaturas de técnicas textiles y proyectos de
disefio de moda.

-Introducir las ideas, bocetos y disefios de la coleccién en el sketchbook vy
seleccionarlas y organizarlas de manera ordenada en el dosier de la memoria.

-Muestrarios de tejidos.

-Muestrarios de materiales.

-Muestrarios de fornituras.

-Experimentacion textil.

-Cartas de colores.

-Predicciones y agencias del color.

-Normas y métodos internacionales de catalogacién del color.

-Interés por las técnicas textiles.

-Interés por la observacién del color.

-Sensibilidad estética y compositiva, en la combinacién de las técnicas textiles, el
color y texturas.

-Curiosidad en la investigacion y experimentacion con las técnicas textiles,
estampados, técnicas tradicionales.

-Interés por experimentar con materiales, tejidos y combinaciones de colores.
-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.

-Interés en el trabajo interdisciplinar.

-Investigar, experimentar y proponer las cartas de colores, de tejidos,
materiales y fornituras, seleccionar los més adecuados en funcién de las
caracteristicas técnicas, estéticas y funcionales de las prendas de la coleccién.

Fuente: EP.
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Cuadro 6.10. Unidad Didactica namero seis: Decision final de disefio con
especificaciones técnicas.

U.D.6 - Decisién final de diseio con Sesiones : 3
especificaciones técnicas.

~ Resultadosdeaprendizae
Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado sera capaz de:
-Planificar la coleccién de forma coherente, optimizando, _
analizando y respondiendo grafica y técnicamente las
caracteristicas estéticas, funcionales y técnicas de los modelos.

-Especificar gréfica y técnicamente el disefio de la coleccién en el CG-01/CG-08/CEDM-02/CT-
panel representativo. 6

-Seleccionar y especificar los modelos de la coleccién para su representacion
gréfico-técnica.

-Interrelacionar todos los elementos de disefio y constructivos del modelo para su
materializacién.

-Andlisis de las caracteristicas funcionales, técnicas y estéticas.

-Adquirir destreza en la representacion manual o digital de los dibujos en plano y
sus diferentes vistas.

-Representacion de los detalles de disefio del modelo con especificaciones de
materiales fornituras, y complementos.

-Ficha técnica general.

-Dibujo técnico y esquemético de la prenda.
Seleccién final de los modelos.

-Paneles representativos.

-Rigor y meticulosidad en la observacién y la descripcién
-Pulcritud y limpieza en la realizacién de los dibujos.

-Pulcritud y limpieza en la realizacién de los dibujos técnicos.
-Compromiso con el trabajo que desarrolla.

-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.

-Interpretacion de los disefios seleccionados en dibujos en plano de las
prendas con especificaciones técnicas, y exposicion del look seleccionado en
un panel representativo, con las especificaciones necesarias para su
materializacién.

Fuente: EP.
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Actividades de la profesora

La dindmica habitual desarrollada para las U.D. que corresponden al B.T.

del proceso creativo han sido las siguientes:

1-

En primer lugar, la exposicién de los contenidos con apoyo digital al
comienzo de cada U.D., con una duracién de unos cincuenta minutos,
y con la finalidad de aclarar conceptos y afianzar los conocimientos
tedricos, haciendo demostraciones practicas en algunos casos.
Ejemplificar con el empleo de, una serie de recursos educativos tales
como: apuntes, proyecciéon de videos, imagenes, trabajos de otras
disciplinas, dibujos, fotografias, proyeccidn de tutoriales sobre la
ideacion y desarrollo creativo de las propuestas de disefio, cuadernos
de tendencias, muestrarios de tejidos, fornituras, cartas de colores,
bibliografia, webgrafia, revistas especializadas, etc.

Suscitar debate, generando el interés y la motivacidn sobre la temética.
Esto se hizo para facilitar la comprensién de los conceptos, gracias a
una interactuaciéon entre profesora-alumnado, que facilité la
construccién del aprendizaje, asimilacién del vocabulario de la unidad,
y la dinamizacién la clase, asi como la resolucién de dudas sobre el

tema del proceso creativo.

Actividades del alumnado

La U.D. nimero cuatro, “ldeacién y desarrollo creativo de las propuestas

de disefio”, que tiene una duracién de cuatro sesiones, se enfocé de manera

eminentemente préactica, pues se considerd el contenido tedrico adquirido de

manera significativa a través de la actividad. Por lo tanto, el alumnado se dedicd

a:
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Bocetar, dibujar, generar ideas, trabajar gamas crométicas, plantear
paneles compositivos que representen dibujos, muestras de tejidos,
fornituras, colores, lineas de siluetas, formas...

Proponer la tipologia de prendas: faldas, camisas, camisetas,
vestidos, chaquetas, etc.

Realizar combinaciones de los /oosks teniendo en cuenta la caida,
los acabados de los tejidos, las texturas, y se presentan los

complementos méas adecuados en cada prenda.

En definitiva, el alumnado plasmé todos los elementos de disefio en

ilustraciones de figurines que posteriormente fueron seleccionados para su

materializacion.

En las clases presenciales, el alumnado trabajé en el sketchbook,

organizadndose de la siguiente manera:

En primer lugar, generd y plasmé gréficamente las primeras ideas,
esbozos rapidos y fluidos, acompafados de referencias cruzadas vy
yuxtaposiciones con recortes, dibujos, fotografias, objetos, retales,
fornituras, composiciones cromaticas, estampados, bordados,
acabados, esbozos y pruebas, con distintas técnicas grafico-plasticas
de las primeras propuestas de figurines.

En segundo lugar, se descartaron los bocetos que no tuvieron la
suficiente coherencia (o unidad de coleccién). Se trabajaron dichos
bocetos en ilustraciones de figurines para plantear las posibles
combinaciones de las prendas y transmitir con el dibujo la caida del
tejido, la silueta, los volimenes, etc. En el proceso de esta actividad
es conveniente poseer una vision de conjunto y tantear los
complementos, calzado y, también, hacer una propuesta de
estilismo (peinado y maquillaje).

En tercer lugar, el alumnado, una vez que probd todas las
alternativas posibles con las prendas planteadas para la coleccion,
selecciond con la ayuda de la profesora las méas adecuadas. Acto

seguido, programé el cuadro de coleccion (compuesto por 16
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looks) realizado con los /ooks més representativos de la coleccidn,
mostrandose a través de ilustraciones de figurines (dibujados parte
delantera y trasera) o mediante dibujos vectoriales o técnicos (con

vista delantera y trasera).

La U.D. nimero cinco, “Muestrarios”, se realizé en tres sesiones, y se llevd
a cabo en colaboracién con la asignatura de Materias primas y materias textiles,
donde trabajaron con mas profundidad los conceptos. Se hicieron préacticas de
laboratorio, analizaron la composicion de los tejidos, elaboraron las fichas
técnicas y las incluyeron en el apartado del proceso técnico del proyecto.

La dindmica de trabajo del alumnado consistid en las clases presenciales en
el laboratorio, donde se analizaron muestras de tejidos y materiales que luego
desarrollaron en el sketchbook, organizando el material seleccionado y definitivo
de la coleccidon en el dosier de la memoria.

En la U.D. nimero seis, “Decisidon final de disefio con especificaciones
técnicas”, el alumnado aqui aprende y entiende estos apartados:

-Qué es una ficha técnica, para qué sirve, cdmo se hace, qué datos incluye,

cudl su funcién y con qué instrumentos se elabora.

-La importancia de representar un dibujo técnico de una prenda bien

hecha incorporando todas las especificaciones técnicas, gréficas,

compositivas, de materiales y constructivas

-Cémo hacer un dibujo esquematico de las prendas y las herramientas y

materiales que se utilizan.

-La importancia de una buena seleccion de los modelos, su motivo y su

finalidad

-Qué es un panel representativo, para qué sirve, cdbmo se hace, qué

elementos se han de incorporar en él y a qué responde.

Durante las cuatro sesiones en las que se desarrolla esta actividad nimero
seis, se ejecutan los ejercicios propuestos en esta U.D. Con la ayuda y
colaboracién de la asignatura de Materiales primas y materias textiles, el

alumnado procedié a realizar las fichas técnicas con dibujos vectoriales,
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interpretd los disenos seleccionados en dibujos en plano de las prendas con
especificaciones técnicas y a la exposicion del /ook seleccionado en un panel
representativo, con las especificaciones necesarias para su materializacion.

En la préactica de las fichas técnicas se utilizd el ordenador portatil con el
programa Adobe InDesing, el cual dispone de herramientas de dibujo vectorial
indicadas para la ejecucidon de los dibujos técnicos de las prendas.

Respecto a la préctica sobre el panel representativo, el alumnado describi6
las prendas seleccionadas de la coleccién incluyendo a través de una composiciéon
los siguientes elementos:

-Dibujos técnicos de la prenda representada bidimensionalmente con vista

delantera y trasera.

-Informacién y caracteristicas con anotaciones de detalles, acabados,

tejidos, fornituras, entretelas, estampado, etc.

-Elementos e imagenes de referencias conceptuales y de inspiracién.

-El dibujo del /ook seleccionado a color, en posicidon de frente y espalda,

etc.

6.3.1.3 El proceso técnico: Bloque Tematico nimero tres

En este B.T., se encuentran las siguientes unidades:

e U.D. nimero siete: Modelos de fichas técnicas.

e U.D. nimero ocho: Propuesta de disefio.

e U.D. nimero nueve: Los paneles teméticos, correspondientes a las
actividades namero siete, ocho y nueve, que se desarrollan en 18
sesiones, repartidas entre la asignatura de Proyectos de disefio de
moda Il'y Confeccion, y que se llevaron a cabo del 5 de mayo al

21 de mayo.
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Cuadro 6.71. Unidad Didactica numero siete: Modelos de fichas técnicas.

Titulo de la unidad didéactica Planificacién temporal

U.D.7 —Modelos de fichas técnicas. Sesiones :6
Resultados de aprendizaje

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado sera capaz de: Relacién con las
-Desarrollar las fichas técnicas especificas de cada fase del proceso competencias

técnico, representando técnicamente la informacién necesaria
sobre los elementos que componen el disefio para la

materializacion de la prenda. CG-01/CEDM-02/CT-6

-Trabajar de manera interdisciplinar aprovechando los recursos
humanos, técnicos y materiales.

-Desarrollo de fichas técnicas especificas, con la exposicion de la informacién clara y

§ detallada para la materializacion del prototipo.
15 -Andlisis de las caracteristicas funcionales y técnicas de las prendas y descripcién en las
E fichas.
% -Codificacién de datos para la informacién de las fichas técnicas.
O -Descripcion clara y precisa de la informacion en las fichas técnicas especificas.
2 -Colaboracién interdisciplinar.
B _Desarrollo del contenido de cada una de las fichas técnicas de manera colaborativa
con las asignaturas de: Confeccién y Materia primas y materias textiles.
8 - Ficha técnica de materiales y tejidos.
0O Y - Ficha técnica de fornituras.
5 § - Ficha técnica de patronaje y transformacién.
E E - Ficha técnica de lista de fases.
8 % - Ficha técnica de marcada del tejido.
8 - Ficha técnica de industrializacion.
- Escandallo.
-Interés por la materia.
¥ -Rigor y meticulosidad en la observacién y en la descripcion de las fichas técnicas.
< -Pulcritud y limpieza en la realizacién de los dibujos técnicos.
g -Iniciativa en la recopilacién de informacién con respecto a las asignaturas con las que
E se colabora para la realizacién de las fichas técnicas.
 -Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.
2 -Interés por las colaboraciones entre asignaturas.
-Compromiso con el trabajo que desarrolla.
-Desarrollar las fichas técnicas especificas colaborando en su realizacién de manera
interdisciplinar con Confeccién, Materia primas y materias textiles, incluyendo los
Actividad 7 5155 mas significativos para la posterior materializacién del prototipo 3d.
Fuente: EP.
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Cuadro 6.12. Unidad Didéctica nimero ocho: Patronaje y transformacién.

U.D.7 — Patronaje y transformacién. Sesiones :6

Al finalizar esta unidad didactica el alumnado sera capaz de:
-Realizar las transformaciones partiendo de los patrones base a

escala de una prenda en concreto.

-Hacer las transformaciones de los patrones a escala real de las prendas
seleccionadas para la posterior marcada y corte del tejido y materializaciéon
del prototipo 3D.

Fuente: EP.

CG-01/CEDM-02/CT-06

-Transformacién del patrén base a escala real en dibujos bidimensionales.
-Recogida de medidas reales de una modelo.

-Interpretacion de la ficha técnica de patronaje y transformacién para realizar el
patrén.

-Trabajar los conceptos y habilidades adquiridas en la asignatura de Patronaje.
-Trabajar la ficha técnica de patronaje incluyendo la transformacién a escala.
-Colaboracién interdisciplinar con la asignatura de Confeccién.

-Introducir la ficha técnica en el sketchbook y ordenada en el dosier de la
memoria.

-Ficha técnica de patronaje y transformacién.
-Tablas de medidas.
-Escalado de medidas.

-Interés por la materia.

-Rigor y meticulosidad en la observacién y en la descripcién de las fichas técnicas.
-Iniciativa en la recopilacién de informacién con respecto a las asignaturas con las
que se colabora para la realizacién de las fichas técnicas.

-Responsabilidad en todo momento por el trabajo que desarrolla.

-Interés por las colaboraciones entre asignaturas.

-Compromiso con el trabajo que desarrolla.
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Cuadro 6.13. Unidad Didéctica nimero nueve: Montaje y confeccién.

Titulo de la unidad didéactica Planificacién temporal

U.D.7 — Montaje y confeccién. Sesiones :6

Resultados de aprendizaje

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado sera capaz de: Relacién con las competencias
-Confeccionar una prenda de vestir y realizar la ficha técnica
de la lista de fases incluyendo todos los pasos del proceso
de montaje con rigor y limpieza en los acabados. CG-01/CG-08CEDM2/CT-06
-Calcular los costos asociados a la confeccién de prendas de
vestir.

-Interpretacion de los patrones y la ficha de la marcada del tejido para realizar el corte.
-Organizacion de los materiales para el corte del tejido y montaje de la prenda.

{8 -Montaje de la prenda y realizacién de la lista de fases.
S -ldentificar y calcular los costos asociados al uso y consumo de materiales, tejidos,
E fornituras, equipos y maquinaria y tiempos utilizados en el proceso de confeccién.
= -Clasificacion y célculo de los costos directos e indirectos de una prenda de vestir
8 confeccionada.
8 -Desarrollo del prototipo y ficha de la lista de fases en colaboracién interdisciplinar con
&‘ la asignatura de Confeccién.
-Introducir las evidencias del proceso de confeccién, escandallo y ficha técnicas de la
lista de fases en el sketchbook y organizarla en el dosier de la memoria.
o -Célculo de costos de confeccidn (escandallo):
8 E Contabilidad de costos, costos directos e indirectos, costos de materiales estdndar,
Z | o costos previstos o ponderados de materiales, fornituras y tejidos y costos de las
E E operaciones en funcion de la complejidad de las mismas.
(@) \z) -Proceso de montaje y confeccién: marcada, cortado de patrones, ensamblado de
Y 0 piezas, criterios de calidad.
> -Ejecucion de la ficha técnica: lista de fases.
-Interés por la materia.
-Autonomia para determinar las fases del proceso de confeccidn y la secuencia de las
operaciones.
¥ -Rigor y meticulosidad en la observacién y en la descripcion de las fichas técnicas.
< -Orden y limpieza en el corte y montaje de las prendas.
% -Compromiso con la aplicacién de la normativa en la descripcion de la lista de fases.
E -Limpieza y respeto en la utilizacién de la maquinaria y herramientas.
 -Iniciativa en la recopilacién de informacién con respecto a las asignaturas con las que se
E() colabora para la realizacién de las fichas técnicas.
-Interés por las colaboraciones entre asignaturas.
-Compromiso y responsabilidad con el trabajo que desarrolla.
-Marcada, corte y montaje de la prenda, describiendo el proceso de construcciéon
del prototipo en la lista de fases, y realizacién del escandallo calculando los
Actividad 9 (t05 asociados a la confeccién de la prenda de vestir.
Fuente: EP.
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Actividades de la profesora

La dindmica habitual que empleé la profesora de la asignatura de
Proyectos de disenio de moda Il en el desarrollo del B.T. nimero tres es la
siguiente: en las clases de trabajo presencial, comenzd con las explicaciones
tedricas necesarias sobre los conocimientos fundamentales e incluyd en todo
momento demostraciones préacticas para la comprensiéon de cada uno de los
temas. Siempre se mantuvo una constante y fluida interaccién profesora-
alumnado en preguntas, dudas y construccién del aprendizaje. Posteriormente,
se propusieron practicas en el taller de confeccion para que constasen los
conocimientos adquiridos por el alumnado.

Y, dado que en este B.T. hay una colaboracién con la asignatura de
Confeccion, la profesora que imparte dicha materia fue la que se convirtié en
encargada de transmitir y trabajar con ellos de manera expositiva con
demostraciones préacticas en el taller de confeccidén, sobre los siguientes
contenidos tedricos:

-Materiales y herramientas de corte y ensamblado de telas: normas de

seguridad para las técnicas de corte y ensamblado de telas.

-Herramientas de corte: tijeras, cuchillas, maquina de corte eléctrica, etc.

-Ensamblado de telas: ensamblaje de tejido, méquina recta, maquina de

overlock o remalladora, sistema de ensamblaje o montado.

Para esta asignatura, la metodologia de E-A ya mencionada de intercalar
las clases expositivas con demostraciones practicas y actividades de aprendizaje
pretende obtener del alumnado una serie de objetivos:

-ldentificar los materiales y las herramientas necesarias para el corte y

ensamblado de los tejidos, aplicando las medidas de seguridad laboral.

-Aplicar las técnicas de corte y ensamblado de forma manual y con

maquina, considerando la ficha técnica del modelo de la prenda.

Puesto que el alumnado ya cuenta con unos conocimientos minimos para

trabajar en la actividad nimero ocho, la profesora se dedicé en las clases
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presenciales, exclusivamente, a ayudarlos en el proceso de construccién del
patrén.

Por el contrario, en la actividad que corresponde a la U.D. nimero nueve
“Montaje y confeccién”, debido a que los componentes practicos y técnicos son
muy elevados y el alumnado no disponia en esos momentos de grandes
habilidades y destrezas, las profesoras de ambas asignaturas ayudaron en todo
momento, estando muy pendientes de las necesidades ya que, en ocasiones, la
propuesta del disefio era muy compleja y requeria de una habilidad y un nivel

mayor.

Actividades del alumnado

En la U.D. namero siete, “Modelos de fichas técnicas”, el alumnado
procedié a realizar una serie de fichas durante cuatro sesiones:

-Ficha de tejidos: donde se incluye la muestra de tejidos, materiales,

entretelas, forros utilizados en las prendas a confeccionar y la informacién

y observaciones especificas como son la composicion del tejido, el

encogimiento, la forma de lavado y uso, etc.

-Ficha de fornituras: donde se explican todos los datos de referencia de los

ones, cremalleras, cierres, etc., y se adjunta una fotografia del objeto.

-Ficha de patronaje y transformacién: donde se incorpora el dibujo de la

base y la transformacion de la misma.

-Ficha de la marcada: en ella se dibujan todas las piezas que se cortan en

el tejido expuesto colocadas estratégicamente para el corte y ahorro del

tejido, incorporando en la ficha datos como medidas ancho y largo del

tejido, cantidad.

-Ficha técnica de la lista de fases: donde se especifica, paso a paso, el

proceso de montado y construccién del prototipo 3D, con la informacién

detallada de cada movimiento, tipo de costura, pasos a seguir en el

montaje y datos de maquinaria y utensilios.

En esta actividad es fundamental la utilizacion del ordenador con el

programa descargado de Adobe inDesing, pues dispone, como ya se ha
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comentado, de herramientas de dibujo vectorial con las que se realizaron los
dibujos técnicos de las prendas, el escalado de patrones, disefio y maquetacidn
de las fichas.

En la U.D. nimero ocho, “Patronaje y transformacién”, que tiene una
duracién aproximada de cuatro sesiones, el alumnado trabajé de forma préctica
los conocimientos adquiridos en la asignatura de Patronaje, impartida en el
semestre anterior. Por este motivo, ya se contaba con los conceptos vy
habilidades béasicas sobre la materia para realizar la toma de medidas de forma
auténoma, por lo que se pudo empezar asi con los patrones base.

El contenido de la mencionada asignatura permite desarrollar los
proyectos relacionados con el diseno de moda, proporcionando los
conocimientos, habilidades y la terminologia especificos de patronaje. Ademas,
facilita el dominio de las herramientas utilizadas en el desarrollo vy
materializacién del disefio de prendas.

La U.D. nimero nueve, “Montaje y confeccidon”, tuvo una duracién de
diez sesiones repartidas entre la asignatura de Proyectos de diserio de moda Iy
Confeccién. Gracias a que la colaboracién entre estas asignaturas durante la
actividad pudo ser posible y fluida, el alumnado realizd el montaje y la
confeccién del prototipo, escandallo y ficha técnica de la lista de fases de manera

ordenada vy eficiente.

Colaboracién con otras asignaturas

Como ya se ha especificado en péarrafos anteriores, a la hora de
materializar la prenda se colabord con la asignatura de Confeccion para montar
el prototipo 3D. Asi, la profesora participd activamente con el alumnado en su
trabajo con los patrones para asegurarse tanto de su comprensién como de su
correccidn para, posteriormente, proceder a la siguiente fase.

En este caso, el componente practico es mucho més elevado que el
tedrico, pues el objetivo es aprender a utilizar las técnicas necesarias para
construir una prenda, asi como dar los pasos y ver las caracteristicas

imprescindibles en la construccién de un prototipo 3D. También, obtener
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conocimientos y habilidades sobre los distintos tipos de herramientas y
maquinaria necesaria y su funcién en el proceso de construccién, revisando
diferentes técnicas de ensamblado, cosido y acabado.

GCracias a esta colaboracién, el alumnado trabaja —durante el desarrollo
de la actividad en la asignatura de Proyectos de diseno de moda /I— en el
proceso de construccion del prototipo 3D vy tiene la posibilidad de estar en
contacto con las dos profesoras y solucionar cualquier tipo de duda. Como la
comunicacion entre profesoras en esta fase fue constante, el alumnado conté con
la disposicion del tiempo de trabajo presencial de ambas asignaturas para realizar
los patrones y solucionar cualquier duda.

Puesto que Confeccidn tiene seis horas semanales de trabajo presencial y
la dedicacién de la actividad en esta practica fue total, se convirtié en doce horas
de trabajo presencial semanal el tiempo invertido por el alumno, lo que conllevd

un total de 18 sesiones.

6.3.1.4 El proceso de comunicacién: Bloque Temético nimero

cuatro
Este B.T. estd integrado por las siguientes unidades:

e U.D. nimero diez: Comunicacién y presentacion de la coleccidn.

e U.D. nimero once: Estilismos y comunicacidn visual.

e U.D. nimero doce: Defensa y exposicion oral del proyecto, que
corresponden a las actividades nimero diez, once y doce, que se
desarrollan en 10 sesiones repartidas entre la asignatura de
Proyectos de diseno de moda Il y Presentacion y comunicacion,

temporalmente del 26 de mayo al 4 de junio.
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Cuadro 6.14. Unidad Didactica nimero diez: Comunicacién y presentacién de la
coleccién.

U.D.10 - Comunicacién y presentacion de la Sesiones :4
coleccién.

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado sera capaz de:
-Expresar y utilizar las técnicas y estrategias de comunicacién

audiovisual de forma eficiente, aprovechdndose los medios para

exponer el concepto de inspiraciéon e imagen. CG-01/CG-08/CEDM-02/CT-
-Conocer los recursos y canales de comunicacién de moda vy 06
utilizarlos adecuadamente.

-Desarrollo del plan de comunicacién y estilismos en colaboracién con la
asignatura de Presentacién y comunicacion.

-Investigacion, aplicacién vy justificaciéon de estrategias de comunicacién visual.
-Propuesta y desarrollo de estrategias publicitarias para la comunicacion del
proyecto.

-Estilismos, video-arty making-of como instrumentos de comunicacion.

-Anélisis de la informacién que contiene un plan de comunicacién.

-Desarrollo de actividades incluidas en el plan de comunicacién.

-Analisis y valoracién significativa de productos audiovisuales.

-Introducir las evidencias del proceso de comunicacién, estilismos y el plan de
comunicacién en el sketchbook y organizar la documentacién, justificada y
argumentada en el dosier de la memoria.

-Plan de comunicacién.

-El estilismo.

-El audiovisual como herramienta.

-Video-art, making-of.

-Estrategias publicitarias aplicadas a la comunicacién del proyecto.
-La gestiéon de la promocion y la comunicacion.

-Etapas del desarrollo de una comunicacién efectiva.

-Decision y seleccién de los canales de comunicacion.

-Interés por la materia.

-Habilidad para comunicar ideas.

-Respeto y consideracion por la creacién audiovisual propia y ajena.

-Actitud participativa en el trabajo colaborativo.

-Interés por las colaboraciones entre asignaturas.

-Compromiso y responsabilidad con el trabajo que desarrolla.

-Sensibilidad estética y comunicativa en la combinacién de los elementos de disefio.
-Habilidad estética en la propuesta de estilismos y comunicacién audiovisual.

-Trabajar la imagen y la presentacién de la coleccién a través de los medios y
herramientas de comunicacion especificas de la moda para transmitir el tema o
concepto de inspiracién.

Fuente: EP.
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Cuadro 6.15. Unidad Didactica nimero once: Comunicacién y presentacién de la
coleccién.

U.D.10 —Estilismo y comunicacién visual. Sesiones :4

Al finalizar esta unidad didactica el alumnado sera capaz de:

-Comunicar estilismos y la editorial de moda, grabar y editar el _

video-art y el making-of, transmitiendo la imagen y el concepto
de coleccién. CG-01/CG-08/CEDM-02/CT-

06

-Trabajar los estilismos y la editorial de moda, grabar y editar el video-art
y el making-of.

Fuente: EP.

-Planteamiento y ejecucién de los estilismos.

-Desarrollo y comunicacion de la editorial de moda estilismos.

-Montaje y edicién del video-arty el making-of.

-Introducir las evidencias del proceso de comunicacién, video-art, making-of,
estilismos y editorial de moda en el sketchbook y organizar la documentacién,
justificada y argumentada en el dosier de la memoria.

-El estilismo.
- Video-art, making-of.
-Editorial de moda.

-Interés por la materia.

-Habilidad para comunicar ideas.

-Respeto y consideracién por la creacién audiovisual propia y ajena.

-Actitud participativa en el trabajo colaborativo.

-Interés por las colaboraciones entre asignaturas.

-Compromiso y responsabilidad con el trabajo que desarrolla.

-Sensibilidad estética y comunicativa, en la combinacién de los elementos de
disefio.

-Habilidad estética en la propuesta de estilismos, y comunicacién audiovisual.
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Cuadro 6.16. Unidad Didactica nimero doce: Defensa y exposiciéon oral del
proyecto.

U.D.12 - Defensa y exposicién oral del proyecto. Sesiones :2

Al finalizar esta unidad didéctica el alumnado sera capaz de:
-Exponer, presentar y defender de manera oral y con apoyo

digital y fisico el proyecto de disefio.

CG-01/CG-08/CEDM-
02/CT-06

-Maquetacion y presentacién del proyecto.

-Presentacion y defensa oral del proyecto de Disefio de una coleccién de moda
femenina.

-Estrategias de comunicacién visual como apoyo a la presentacién del proyecto.
-Situaciones y técnicas de presentacién y exposiciones (espacios, materiales,
herramientas, etc.).

-Exposicién final del concepto de coleccién.
-Maquetacién del proyecto.

-Presentacion digital.

-Elementos de la comunicacién oral.

-La comunicacién oral.

-Estrategias de comunicacién visual.

-Interés por la materia.

-Habilidad para comunicar ideas.

-Interés por las colaboraciones entre asignaturas.
-Compromiso y responsabilidad con el trabajo que desarrolla.

Fuente: EP.

-Trabajar en la presentacién y defensa oral del proyecto de Disefio de una
coleccién de moda femenina.

Actividades de la profesora

El B.T. nimero cuatro se llevd a cabo en una colaboracién constante entre

las asignaturas de Proyectos de disenio de moda Il y Presentacion y
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comunicacion. Es importante decir previamente que la profesora de ambas
asignaturas es la misma, por lo que fue mas facil la colaboracién, la
temporalizacidn y la organizaciéon de los contenidos y las practicas de ambas
asignaturas.

La metodologia de E-A de las tres U.D. que componen el “Proceso de
comunicacion” del B. T. nimero cuatro fue la siguiente:

En primer lugar, se transmitieron los conocimientos de cada tema en clases
expositivas donde se abordaron los contenidos del marco tedrico. Con la
definicién de los conceptos la profesora mostré una gran variedad de ejemplos
en distintos soportes y formatos como: sketchbooks, proyectos del alumnado del
centro sobre proyectos de disefio de moda, y otras disciplinas. También se
enseflaron videos promocionales de marcas de moda, imagenes, revistas,
bibliografia especializada, paginas web de interés... El alumnado, por su parte,
hizo préacticas y ensayos sobre oratoria y comunicacién verbal y no verbal, y se
mantuvo en todo momento una constante y fluida interaccidn profesora-
alumnado en preguntas, dudas y construccién del aprendizaje, siendo la docente

la que coordind las sesiones y sirvié de apoyo y guia en el proceso.

Actividades del alumnado

En el B.T. nimero cuatro, “Proceso de comunicacién”, el alumnado
trabajé pequefias practicas: Dinamicas de comunicacién oral, técnicas de
comunicacion, utilizaciéon de las herramientas y técnicas digitales como apoyo
visual del discurso con el fin de ser capaz de comunicar ideas y proyectos al
espectador, utilizando eficientemente las tecnologias de comunicacién.

Por ello, fue imprescindible que el alumnado comprendiera el
comportamiento de los elementos que intervienen en el proceso comunicativo y
fuera capaz, asimismo, de dominar los recursos tecnolégicos de la comunicacién
y de valorar su influencia en los procesos y productos del disefio.

De esta manera, en la U.D. nimero diez —la cual tuvo una duracién
aproximada de cuatro sesiones—, el alumnado recogié y analizé la informacién

encontrada. Acto seguido, planted el plan de comunicacién y los estilismos que
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escoger durante el B.T., justifico las estrategias de comunicacién visual basdndose
en un analisis previo y argumentando cada decisiéon en funcidn de cada tema o
concepto de inspiracién (siempre teniendo en cuenta la imagen que quiere
transmitir y el publico objetivo). Al tiempo, propuso, investigd y desarroll
estrategias publicitarias para la comunicacién del proyecto, como instrumentos
de comunicacién, su propio video-arty making-of.

El alumnado trabajé todas estas actividades, incluidas en el plan de
comunicacién, de manera auténoma y presencial. De esta forma, una vez que
obtuvo las explicaciones introductorias del contenido tedrico, realizé las
préacticas que ejecutd de forma auténoma, utilizando los espacios de la Escuela y
los materiales y herramientas que més le convenian en cada momento del
proceso de comunicacién como, por ejemplo, el platé de fotografia, espacios de
la Escuela, aula taller, aula tedrico-practica, biblioteca, etc.

En la U.D. ndmero once, “Estilismos y comunicacién visual”, con una
duracién aproximada de cuatro sesiones, el alumnado continué trabajando en la
comunicacion de la coleccién. Gracias a la informacidn y al analisis recogidos en
la unidad didéactica anterior, procedié a realizar las précticas de los estilismos ya
definidos con el propésito de proyectar la imagen a través de distintos soportes:
video-art, making-of'y editorial de moda.

Con la prenda de vestir, previamente disefada y confeccionada,
acompanada del calzado, complementos, maquillaje y peinado, el alumnado
tuvo que ser capaz de expresar y comunicar tanto las ideas y decisiones
adoptadas en el transcurso de la realizacion del proyecto, como de explorar su
viabilidad y alcance. Para ello, utilizd los recursos gréficos, la simbologia y el
vocabulario necesarios. En esos momentos, todos los elementos estilisticos,
estéticos, técnicos, artisticos y de comunicacion se integraron para alcanzar un
objetivo comun, y se proyecté la imagen de marca y el concepto de la coleccién
a través de los soportes de comunicacién que, en ese caso, fueron la fotografia
de moda vy el video-art.

La colaboracién con la asignatura de Presentacion y comunicacion
continud siendo total. El alumnado se dedicé durante las diez horas semanales a

plantear los estilismos, hizo pruebas de maquillaje y peinado, sesiones en el platé
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de fotografia, buscd espacios que sirvieron como escenario para la sesidon de
estilismo o grabd el video promocional (ademés, lo editd y selecciond el
material grafico, fotografico y visual, decidié y lo maquetd).

Todo este quehacer se efectud tanto en las clases practicas de trabajo
presencial, como de manera auténoma. El alumnado se organizé y distribuyd su
tiempo como considerd conveniente, teniendo en cuenta las necesidades de
espacios y materiales que se requieran en cada momento. Por ejemplo, si eran
necesarias fotografias de estudio, se encargaba de realizar la sesién durante el
horario de clase en el que pudiera servirse del aula-taller del platé de fotografia.

En el transcurso de las préacticas de esta U.D., el alumnado mantuvo el
orden y se coordind en todo momento con la profesora y con el resto de
companferos para trabajar de manera eficiente y fluida, haciendo hincapié en el
trabajo en grupo, la empatia, la colaboracién entre ellos, el respeto por el
trabajo ajeno, etc., siendo imprescindible mantener la calma y el orden en todo
el proceso.

Por ultimo, la U.D. nimero doce, “Defensa y exposicion oral del
proyecto”, que conté con dos sesiones, corresponde a la Gltima fase del proyecto
donde se incluyeron presentacién, exposicion y defensa. Esta unidad tiene como
objetivo el aprendizaje y utilizacién de las habilidades comunicativas para
presentar un proyecto a un posible cliente, proveedor, inversor, a un tribunal o
la administracién, y persuadir a la audiencia para aceptar ideas y motivar y
convencerla en la compra final del producto, invertir en él, aprobar un proyecto,
etc.

En el transcurso de esta unidad didactica, el alumnado utilizé las claves y
herramientas necesarias para que la presentacién resultase atractiva para la
audiencia y transmitiera el concepto de la coleccién plasmada en los distintos

soportes y documentos que componen el proyecto de disefio.

Colaboracién con otras asignaturas

Como ya se ha apuntado, el B.T. nimero cuatro se planteé como una

colaboracién con la asignatura de Presentacion y comunicacion. Gracias a ello se
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desarrollaron el plan de comunicacion, los estilismos y el material audiovisual, y
finalmente se llevd a cabo la presentacién oral.

Debido a la colaboracién existente entre ambas asignaturas durante el
desarrollo de este B.T., el alumnado dispuso de mayor tiempo para las clases
presenciales, por lo que pudo trabajar en el proyecto en las dos asignaturas a la
vez. La asignatura de Presentacion y comunicacion cuenta con cuatro horas
semanales de trabajo presencial y una dedicacién total de la actividad en esta
practica, dando como resultado diez sesiones con diez horas de trabajo
presencial semanal invertido por el alumnado en este proceso.

Y gracias a la ayuda de la asignatura Presentacion y comunicacion, el
alumnado se formd en las técnicas y procesos de comunicacién propios del
diseho de moda y contd con los conocimientos, habilidades y herramientas
necesarios para presentar oralmente y defender el proyecto con el apoyo de los
medios digitales y materiales que estimé méas convenientes para transmitir el
proceso de disefio, definiendo su proyecto con criterio y objetividad.

Teniendo en cuenta el mundo globalizado y las nuevas tecnologias de la
comunicacién, el disefnador de moda ha de estar actualizado, trabajar vy
adaptarse a los cambios que la sociedad demande y siempre en constante
evoluciéon. La clave del éxito estd en la utilizacion de los elementos de
comunicacion mas eficientes que intervienen en este proceso. Asi, el alumnado
atrapa los méas adecuados en funcidén del mensaje que quiera transmitir y del
publico al que se dirige. El emisor (alumnado), es quien incorpora pasién y
entusiasmo al transmitir y comunica las ideas para convencer y defender el

proyecto al receptor (en este caso profesora y/o compafieros).

6.3.2 Sistemas de evaluacién

El sistema de evaluacién y calificaciéon se ha realizado a través de la
evaluacién y de la valoracién de los procesos de aprendizaje del alumnado.

Con objeto de evaluar el desarrollo de habilidades y la adquisicién de los
contenidos y competencias (genéricas, especificas y transversales) programadas

en la asignatura, se ha utilizado un sistema de evaluacidn diversificado,
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seleccionando las técnicas mas adecuadas para la asignatura, las cuales ponen de
manifiesto los diferentes conocimientos adquiridos por el alumnado en el
transcurso de esta. Yaniz y Villardén, (2006) consideran que “la evaluacién de
los aprendizajes es un elemento fundamental de la planificacién, por las
importantes repercusiones que tiene tanto en el proceso como en los resultados”
(p- 75). Por ello, es muy importante saber el modo de evaluar, con las estrategias
y criterios empleados; es decir, hay que conocer cada detalle del sistema que
vamos a utilizar.

La calificacién global responderéa a la puntuacién obtenida a través de los
diferentes aspectos y actividades que integran dicho sistema, repartiendo los
porcentajes entre los instrumentos de evaluacién utilizados —como listas de
cotejo y rubricas, que estdn gestadas para evaluar cada fase del proceso de
disefo distribuidas en cada B.T. —; y, por otro lado, el trabajo en el aula, donde
se comprueban aspectos relacionados con las actitudes, procedimientos, métodos
y el modo de desenvolverse de los estudiantes al realizar las actividades de
caracter tedrico-practico.

El resultado de este aprendizaje se expresard mediante una calificaciéon
numérica de 0 a 10, con un decimal, que responderd, directamente, al grado de
competencia adquirido por el alumno de acuerdo con los criterios de evaluacién
y con los porcentajes de valoracién, expresados en el sistema de evaluacién ya
expuesto en la guia docente.

La asistencia del alumnado a clase es obligatoria para la correcta
superacion de la asignatura, asi como la entrega de todas y cada una de las
partes del trabajo realizado a lo largo del periodo lectivo en la fecha y hora
establecida de antemano por la profesora (informacién incluida en el briefing).

Se han concebido unas listas de cotejo y rubricas, en las que se incluyen los
items que, de acurdo con los criterios de evaluacién, son los elementos que se
utilizan para medir los aprendizajes del alumnado y sacar asi un porcentaje para
la nota.

Hay cuatro listas de cotejo, cada una de ellas representa a un B. T., que se
utilizan como listas de control y de evaluacién formativa para cada fase del

proceso de disefio. Gracias a la utilizacién de las listas de cotejo, se extrae la
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informacién de cdmo se encuentra el alumnado en cada momento del proceso
de disefo, que posteriormente se coteja con las rubricas.

De estas listas se obtienen los criterios de evaluacién que se incluyen en las
rabricas que, concebidas para la evaluacién final, representan los criterios de
evaluacién, los niveles de ejecucién y los valores o puntuacién segin la escala, y
aportan la calificacién que tendré el alumnado en la asignatura.

Tanto las listas de cotejo como las ridbricas evallan el contenido,
habilidades y desarrollo de las actividades del alumnado trabajado mediante las

estrategias los porcentajes siguientes:

o Sketchbook o cuaderno de ideas (30%)
e Dosier de la memoria + Prototipo 3D (30%)

e Presentacién oral (30%)

Proceso de evaluaciéon

El proceso de evaluacién se desarrollard por medio de la evaluacion
continua. Y la valoracién de los resultados del aprendizaje estard en relacidon con
el nivel de adquisiciéon y consolidacion de las competencias generales, especificas
y transversales.

Las fases de este proceso de evaluacidén continua serdn: evaluacién inicial
(o diagnéstica), la evaluacidén procesual (continua o formativa) y la evaluacién
final (o integral). La aplicacion del proceso de evaluacién continua del estudiante
requiere su asistencia regular a las actividades lectivas y al resto de las actividades
programadas, segin las normas vigentes, y le permite estar informado
regularmente de su rendimiento académico.

Para obtener la calificacion final del curso, el estudiante dispondra de dos
convocatorias. La primera se realizara al final del periodo lectivo de la asignatura
y la segunda quedaré reflejada en el calendario de evaluacion. Esta segunda
convocatoria servird para complementar aquellos aspectos no superados en la
primera, siendo imprescindible presentar todos los documentos, trabajos,

anotaciones o pruebas requeridos por el profesorado en la primera convocatoria
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(o sus equivalentes), ademas de la realizacidon de pruebas y/o trabajos especificos
que demuestren la superacién de las actividades.

El estudiante podré asi alcanzar a lo largo del curso aquellos niveles no
conseguidos en el proceso de aprendizaje con trabajos ordinarios de la
asignatura o con pruebas adicionales de recuperacién de la parte no superada.

No existen “pruebas finales™.

Medidas excepcionales

Individualmente, por circunstancias de caracter excepcional (y
debidamente justificadas), si fuera necesario, se podria adaptar el proceso de

evaluacioén a las necesidades especificas del estudiante.

Criterios de evaluaciéon

El criterio de evaluacién, segin Yaniz y Villardén (2006), se define
como “el referente para la valoracién, el patrén o modelo con el que se
compara el objeto de evaluacién. Los criterios pueden ser niveles de exigencia,
objetivos a alcanzar, modelos, la excelencia, etc.” (p. 79).

Los criterios de evaluacién vienen indicados en las guias docentes y en el
briefing o guién de trabajo entregado y explicado al alumnado al comienzo de
la asignatura, garantizando asi la transparencia y objetividad de los mismos.

Los criterios de evaluacidn bésicos son los siguientes:

-Conceptos / metodologia. Nivel de asimilacién de conceptos y

coherencia entre los planteamientos y los desarrollos de los mismos.

-Ejecucién / presentacién. Grado de adecuacidn de recursos, materiales y

técnicas a los propésitos perseguidos y su presentaciéon oral correcta.

-Valores / actitudes. Importancia dada a la educacién en valores y actitud

ante la sociedad y la profesion.

- Investigacién / innovacién. Capacidad creativa en la resolucién de

problemas (diversidad de soluciones, pensamiento divergente...).
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Criterios de evaluacién y calificacién propios de la asignatura

Se valoraréa la participacion en las clases, asi como una actitud positiva
para trabajar individualmente y en equipo, con capacidad demostrada para
integrarse en equipos de caracter interdisciplinar, para el autoaprendizaje y
para la transferencia de conocimientos.

Al tratarse de unos estudios presenciales, y teniendo en cuenta que la
evaluacién es considerada un proceso continuo, se hace imprescindible, como ya
hemos comentado, la asistencia a clase por parte del alumnado y su participacién
en las diferentes actividades previstas en la metodologia de trabajo. Se porcentua
la asistencia a clase en un 20% (cada falta de asistencia podréa descontar 0.1). Por
tanto, si el docente lo considerara, la evaluacién tendra caracter semestral, con
dos convocatorias por curso.

Las calificaciones se expresardn en términos numéricos utilizando la escala
de O a 10, con decimales incluidos, y considerando positivas las calificaciones de
5 o superiores a 5 y negativas las inferiores a 5. Por ello, serd necesaria una
calificacién minima de 5 para la superacién de la asignatura, que serd el resultado
de la suma de los proyectos y trabajos realizados durante el semestre. Cada
proyecto sumard el porcentaje que el profesor considere segin su dificultad e
importancia.

Los ejercicios no entregados o no realizados por el alumnado vy fijados por
la profesora supondran la no superacién de la asignatura, pasando, de esta
manera, a la segunda convocatoria donde el profesor, ademas de cada trabajo
realizado durante el semestre, podré exigir otra prueba extra de considerarlo
conveniente.

Como criterios de evaluacién y de calificacion se valoraran, como
minimo, los siguientes indices de calidad que deben ser conocidos por el
alumnado con antelacién:

e Adecuacidn en el uso y seleccién de fuentes bibliogréficas y documentales.
e Necesidad de referenciar las fuentes consultadas y/o transcritas

literalmente. La bibliografia, tanto la consultada como la de interés sobre

278



LA EXPERIENCIA EDUCATIVA Y SU COREOGRAFIA DIDACTICA

el tema desarrollado, debera estar sujeta igualmente a la normativa
existente para este tipo de trabajos académicos.

e Reflexidn y anélisis adecuado de la investigacion.

e \Valoracién critica y originalidad en el desarrollo y presentacion del
trabajo.

e Uso de la terminologia adecuada.

e Coherencia, tanto grafica como formal, al tratarse de un proyecto de
disefio integral.

e El dosier de la memoria deberd estar perfectamente identificado y ser
legible en todo momento.

e la presentaciéon y la defensa (con sus respectivos soportes) serén
adecuadas a cada actividad.

e La concepcidn, planificacién y desarrollo de los proyectos de disefio han
de concordar con los requisitos y condicionamientos técnicos, funcionales,
estéticos y comunicativos.

e Planteamiento de estrategias de investigacién e innovacién y resolucion
de las expectativas.

e Desarrollo de propuestas creativas de disefio de moda, adecuada a los
condicionamientos y materiales de los supuestos de trabajo.

e Autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

e Integracion de los proyectos en los distintos campos de la especialidad.

e Aplicacidon de las técnicas de patronaje y confeccién para la comprensidn,
fabricacién y aceptacién del producto final.

e Desarrollo de proyectos interdisciplinares.

e Es fundamental la utilizacién de la tecnologia digital para la presentaciéon
y la comunicacién del proyecto.

e Adecuacidn de la utilizacién de métodos de investigacion en el disefio,
tomando el proceso proyectual como investigacion.

e Incorporacién de la Imagen de marca y la comunicacién de moda.

Todos estos puntos, descritos como criterios de evaluacién de la
asignatura Proyectos de disefio de moda I, se definen y amplian en las listas de

cotejo y rubricas, que se muestran a continuacién.
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6.3.2.1 Listas de cotejo y rubricas

Las listas de cotejo y rubricas utilizadas en la experiencia educativa, se
conciben como herramientas de recogida de datos, a través de las cuales se
analizan y evallan los aprendizajes del alumnado. Y mads tarde sirven para
triangular y cotejar los datos con el diario de campo, el plan de estudios y las
preguntas de investigaciéon. Ademés, se emplean en varias secuencias del proceso
de aprendizaje para comprobar el rendimiento académico del alumnado. Tras el
desarrollo de cada B.T., el alumno pasa por una evaluacién formativa, en la cual,
gracias a una revision de las actividades, con las listas de cotejo como guia de
contenidos, se observa el nivel de realizacidn y concrecién de los ejercicios en
torno al contenido de cada bloque.

Esta mecéanica se desarrolla de forma individual en una tutoria, donde el
alumno ensefa el trabajo realizado a la docente manifestando sus motivaciones,
dudas y preocupaciones, y la profesora, a su vez, le comenta la situacién en la
que se encuentra, si va por buen camino o ha de revisar o modificar ciertos
aspectos del trabajo, etc.

Las listas de cotejo y las rubricas se revisan y cotejan con el sketchbook,
dosier de la memoria, prototipo 3D y presentacién oral, para llevar a cabo las
comprobaciones sobre las investigaciones, los contenidos, el desarrollo de las
ideas, procesos, construccidn de prototipos, comunicacién y estilismos, en
definitiva, la evolucidn de las actividades. Este procedimiento se revisa de
manera sistematica en cuatro ocasiones para comprobar los resultados de
aprendizaje y las competencias adquiridas.

Listas de cotejo: en las listas de cotejo se incluyen los criterios de
evaluacién, definidos con los aprendizajes esperados que se han expuesto por
cada unidad didéctica. Se han realizado cuatro listas de cotejo que corresponden
a cada B.T., en las cuales se apunta si el alumnado ha realizado o no las tareas vy
el porcentaje de estudiantes que lo han conseguido: la siguiente lista de cotejo
representa al proceso de investigaciéon, con la que se inicia el proceso de

evaluaciéon continua, en el caso de las listas de cotejo relacionadas con el proceso
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creativo, técnico y de comunicacidn son similares, con la diferencia de los
criterios de evaluacion.

Las listas de cotejo han servido como guia a ambas partes: a la profesora
como evaluacion continua y al alumnado como autoevaluacién. De ellas
extraemos reflexiones relacionadas con los aprendizajes deseados en cada fase
del proceso de disefio.

Gracias a estas listas, se analizaron los datos individualizados, que son los que,
posteriormente, se triangularon con los sketchbooks, dosieres, prototipos 3D vy
con las notas del diario de campo de la profesora.

Al chequear el desarrollo del trabajo con el alumnado en las distintas fases
del proceso de disefio —organizadas en las secuencias marcadas por cada B.T—,
se recogi6 la informacién correspondiente a la evaluacidn continua. Ultilizar las
listas de cotejo, el diario de campo de la profesora y las estrategias de E-A como
herramientas de recogida de datos, proporciond las anotaciones para triangular
los momentos, en los que se mostrd la situacién de aprendizaje, respondiendo
asi a las preguntas de investigacion.

Las listas de cotejo nos transmiten una calificacidn numérica, tan solo
aportan informacién cualitativa del rendimiento en cada secuencia del trabajo,
manifestando el proceso continuo de ensefianza y aprendizaje.

Los indicadores que se encuentran en relacion con los resultados de
aprendizaje Unicamente son referencias informativas sobre si el alumnado ha
alcanzado o no los minimos, si ha realizado correctamente o no las actividades,
y si puede o no pasar a la siguiente fase.

A continuacién se presentan en los siguientes cuadros las listas de cotejo
que representan a las secuencias de control que la profesora y estudiante
desarrollan en los cuatro momentos clave del proceso de disefio, como son en el
el B.T. nimero uno. El proceso de investigacidn, el B.T. nimero dos. El proceso
creativo, el B.T. nimero tres. El proceso técnico y el B.T. nimero cuatro. El

proceso de comunicacion.
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Cuadro 6.17. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.

ndmero uno. El proceso de investigacion.

Lista de cotejo para la evaluacién del B.T., numero uno

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14 | Fecha:

Nombre del estudiante:

CRITERIOS DE EVALUACION

|

NO

-Se ha extraido informacién de diversas fuentes (revistas, libros, exposiciones, catélogos,
muestrarios, internet etc).

-Se ha recopilado suficiente documentacidon grafica y tedrica sobre el tema en el
Sketchbook, y se ha incorporado un resumen y una justificacién en el dosier de la
memoria.

-Se han recogido informacién histérico-artistica, sobre el sector textil, las tendencias
actuales, e introducido en el Sketchbook .

-Hay investigacién sobre los materiales, tejidos, cartas de colores, fornituras, més
adecuados para las prendas de la coleccion.

-Incluye las evidencias de la investigacién en el Skefchbook, exponiendo los datos y
elementos de disefio de manera creativa asociadas al concepto de la coleccién.

-Se encuentra un anélisis, sobre el publico objetivo al que se dirige la coleccién,
incluyendo una relacién de evidencias que describan al target de manera coherente.

-La busqueda refleja y representa el concepto de la coleccién, y se encuentra recogida y
organizada la informacién tanto grafica como escrita en el Skefchbook, y hay una sintesis
de ella en el dosier de la memoria.

-Se exponen vy justifican el tema y el target, con los requisitos del briefing.

-Se ha comunicado correctamente el tema escogido a través de los paneles de
inspiracion, y definidos en el Sketchbook.

-La relacién de los paneles de inspiracién transmiten de manera creativa, el concepto de
coleccién a través de los elementos bésicos del disefio.

-Se ha recogido informacién sobre la silueta, el estilo, la temporada, las tendencias, los
colores, y materiales, asociada al concepto de coleccién de manera coherente y estan
incluidas las evidencias de la documentacién, incorporadas en el Sketchboock de
manera gréfica y escrita.

-Se han elaborado paneles teméticos a partir de la informacién seleccionada
interrelacionando los elementos grafico-plésticos, con los textos y redacciones de la
informacién sobre el tema.

-Saben resumir y comunicar en los tres paneles mas representativos, su tema o concepto
de coleccién, atendiendo a una representacién grafico- pléstica de los elementos de
disefio.

-Se han comunicado gréficamente las ideas de disefio en el Sketchbook, y se empiezan a
desarrollar las primeras propuestas de disefio, en relacién a la ambientacién de los
paneles.

Observaciones:

Fuente: EP.
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Cuadro 6.18. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.
ndmero dos. El proceso creativo.

Lista de cotejo para la evaluacién del B.T., n® dos el proceso creativo

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14 | Fecha:

Nombre del estudiante:

Resultados de aprendizaje S NO

-Comunica las ideas de disefio a través de bocetos y dibujos

-Transmite gréficamente las ideas de manera coherente en relacién a los
elementos bésicos de disefio expuestos en los paneles de inspiracién.

-Disefia suficientes ideas que definan el tema de coleccién, y han desarrollado
suficientes bocetos sobre la tipologia de prendas.

-Aplica diferentes combinaciones de texturas, tejidos, estampados, colores,
acabados y fornituras.

-Experimenta con técnicas grafico-plasticas las ilustraciones de figurines y se han
propuesto combinaciones de las prendas en los /ooks, manifestando la idea de
coleccioén.

-Se han propuesto los complementos, calzado y estilismo, creando una
composicién de conjunto.

-Hay experimentacién de texturas, tejidos, estampados, colores, acabados y
fornituras. -Argumenta vy justifica la decisién de la seleccién de los materiales,
tejidos, fornituras y colores con el tema seleccionado.

-La seleccién de los materiales, tejidos y fornituras, son adecuadas, teniendo en
cuenta las caracteristicas técnicas, estéticas y funcionales.

-Se han seleccionado los disefios definitivos en consonancia a la propuesta
inicial, fidelidad al concepto, y coherencia con la coleccién.

-Representa coherentemente el cuadro de coleccién, exponiendo una variedad
de tipologia de prendas y posibilidades de combinarlas entre si.

-Se han introducido los paneles representativos, y fichas técnicas en el
Sketchboock y se ha organizado la informacién de manera limpia y ordenada
en el Dossier de la memoiria.

-Argumenta y justifica la decisiéon de los elementos compositivos del panel
representativo, con; datos técnicos, detalles constructivos, referencias cruzadas,
motivos de inspiracién, carta de materiales y colores e ilustraciéon de figurines.

-Estéd representado técnica y graficamente las prendas del /ook seleccionado,
para un correcto desarrollo del proceso técnico y materializaciéon de la prenda.

-Se han introducido las actividades realizadas sobre el proceso creativo en el
Sketchboock y en el Dossier de la memoria.

Observaciones:

Fuente: EP.
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Cuadro 6.19. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.

numero tres. El proceso técnico.

Lista de cotejo para la evaluacién del B.T., n? tres el proceso técnico

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14 | Fecha:

Nombre del estudiante:

Resultados de aprendizaje

|

NO

-Se han expuesto las fichas técnicas especificas, con la documentaciéon e
informacién clara y detallada para la materializacién del prototipo.

-Se han propuesto la codificacién de los datos personalizado, para la
informacién de la fichas técnicas.

-Descripcién clara y precisa de la informacién en las fichas técnicas especificas.

-Se ha realizado una colaboracién interdisciplinar significativa con la asignatura
de Confeccion.

-Se han desarrollado correctamente todas y cada una de las fichas técnicas
especificas: ficha técnica de materiales y tejidos, ficha técnica de fornituras, ficha
técnica de patronaje y transformacién, ficha técnica de lista de fases, ficha
técnica de marcada del tejido, ficha técnica de industrializacién.

-Se ha desarrollado el contenido de cada una de las fichas técnicas en
colaboracién con las asignaturas de: Materia primas y materias textiles y
Confeccidn.

-Se ha aprovechado las interdisciplinaridades de las asignaturas en beneficio del
proyecto.

-Han sabido trabajar en equipos multidisciplinares con aprovechamiento de los
recursos humanos y materiales.

-Han entendido la importancia de trabajar de forma colaborativa con otras
asignaturas a favor de un objetivo comun.

-Se han introducido las fichas técnicas de la unidad didactica en el Sketchboock
y se han organizado en el dosier de la memoria.

-Se ha hecho una buena interpretacién de los patrones y la ficha de la marcada
del tejido, para realizar el corte. -Se ha organizado de manera ordenada los
materiales para el corte del tejido, y montaje de la prenda. -Se ha realizado el
montaje de la prenda y realizacién de la lista de fases, correctamente.

-Se ha entregado y presentado correctamente el prototipo 3D, etiquetado vy
empaquetado.

-Se ha trabajado el desarrollo del prototipo y ficha de la lista de fases en
colaboracién interdisciplinar con la asignatura de Confeccién.

-Se han introducido las evidencias del proceso de confeccién, escandallo y ficha
técnicas de la lista de fases en el Sketchboock y organizarla en el dosier de la
memoria.

Observaciones:

Fuente: EP.
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Cuadro 6.20. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.

nimero cuatro. El proceso de comunicacion.

Lista de cotejo para la evaluacién del B.T., n? cuatro el proceso comunicacién

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14 | Fecha:

Nombre del estudiante:

CRITERIOS DE EVALUACION

|

NO

-Se ha desarrollado el plan de comunicacién, estilismos y materiales digitales en
colaboracién con la asignatura de Presentacidon y comunicacion.

-Se ha comunicado las ideas de disefio a través de los distintos canales de
comunicacién planteados en el plan de comunicacién.

-Transmite gréfica y visualmente las ideas, proponiendo estilismos coherentes
con la propuesta de disefio.

-Se han propuesto y desarrollado estrategias publicitarias para la comunicacién
del proyecto.

-Se han utilizado de las técnicas de comunicacién visual méas adecuadas para
transmitir la imagen de de la coleccién.

-Argumenta vy justifica la decisién de las estrategias de comunicacién, y los
canales que se emplean. -Trabaja y expone coherentemente los estilismos y
soportes de comunicacién.

-Se han planteado; estilismos, Video-Art y Making-of como instrumentos de
comunicacién.

-Se han introducido las evidencias practicadas en la unidad didactica en el
Sketchboock y en el Dossier de la memoria.

-Se han planteado; la editorial de moda, los estilismos, el Video-Art y el
Making-of como instrumentos de comunicacién.

-Ha utilizado los elementos y estrategias de comunicacién de manera correcta.

-Expone coherentemente los documentos incluidos en el proyecto
(Sketchboock, Dossier de la memoriay el prototipo 3D).

-Se han expuesto y defendido de forma ordenada y justificada los contenidos de
cada fase del proceso de disefio.

-Se han seleccionado y representado graficamente los aspectos significativos de
las ideas a comunicar.

-Se ha trabajado en colaboracién, la editorial de moda, los estilismos, el Video-
Art y el Making-of en colaboracién con la asignatura de Presentacién y
comunicacién.

Observaciones:

Fuente: EP.
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Por otro lado tenemos las rdbricas que han sido concebidas para la
evaluacién final de la asignatura. Este instrumento se utiliza para medir los
aprendizajes del alumnado, y establece un criterio por niveles, y permite
determinar la calidad de la ejecucién del alumnado en las actividades realizadas
y en la entrega y presentacién de los trabajos. Los componentes esenciales con
los que cuentan las rubricas son los criterios de evaluacién, los niveles de
ejecucion, y los valores o puntuacién segin la escala. A continuacién se muestra
un ejemplo de las ribricas que se utiliza para la evaluacién del sketchbook, el

dosier de la memoria, y presentacién oral.

La escala de las calificaciones fue aplicada en base a los criterios que
instaura el R.D. para el plan de estudios de las EEAASS de Disefio.

El R.D. 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la
ordenacién de las EEAASS reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacién, en su articulo 5 punto 4, establece que:

Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas
del plan de estudios se calificardn en funcién de la siguiente escala numérica de O
a 10, con expresidon de un decimal, a la que podréd afadirse su correspondiente

calificacién cualitativa (p. 89746).

0- 4,9: SUSPENSO (SS).
5,0- 6,9: APROBADO (AP).
7.0- 8,9: NOTABLE (NT).
9,0- 10: SOBRESALIENTE (SB).

Cada una de las figuras que se muestran a continuacién describe las
rdbricas utilizdas para la evaluacion final de las siguientes estrategias de E-A,

sketchbook, el dosier de la memoria, y presentacién oral.
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Tabla 6.1. Rabrica para la evaluacién del sketchbook.

Rubrica para la evaluacién del: SKETCHBOOK.

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14

Nombre del estudiante: Fecha:

] MAX | ESCALA DE CALIFICACION
CRITERIOS DE EVALUACION

(SS) | (AP) | (NT) | (SB)

Se ha realizado una investigacién sobre el tema de inspiracién,
contextualizando los referentes. Y se ha presentada la (0.3)
documentacién de manera grafica y tedrica incorpordndose de
manera sintetizada y ordenada.

La investigacion refleja y representa el concepto de la coleccién, | (0.3)
y esta expone las ideas a través de los distintos paneles de
inspiracion, presentdndola de acuerdo a los requisitos creativos,
estéticos y comunicativos.

Se desarrolla una cantidad aceptable de propuestas creativas de | (0.3)
disefio, acorde con el concepto de coleccién utilizado distintos
elementos de representacién grafico-plésticas, en los bocetos, e
ilustraciones.

Las ilustraciones de las prendas comunican con eficacia gréfico- | (0.3)
plastica las ideas de los disefios, y se han propuesto
combinaciones de las prendas representadas a través de los
look, y son expuestos en el cuadro de coleccién.

Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de las | (0.3)
ilustraciones y las fichas técnicas, ofreciendo una informacién
detallada de las caracteristicas y elementos de disefio de las
prendas.

Argumenta vy justifica la decision de los elementos compositivos | (0.3)
del panel representativo, con; datos técnicos, detalles
constructivos, referencias cruzadas, motivos de inspiracién,
carta de materiales y colores e ilustracién de figurines.

Se han tenido en cuenta en las propuestas de disefio de las | (0.3)
prendas, los condicionantes técnicos, funcionales y de
materializacién, y se proponen los materiales, tejidos, vy
fornituras, méas adecuados para la realizacién de los disefios, y
materializacién de los prototipos.

La representacidn técnica de las fichas incluye una informacién | (0.3)
detallada sobre las prendas, para una correcta interpretacién, y
posterior proceso técnico y materializacién de los prototipos.

La prenda se entrega con un calidad de materializacién, tanto | (0.3)
en acabados materiales utilizados y adaptacién de la prenda a
la persona, acorde a los condicionantes exigidos, y estd
debidamente etiquetada.

La comunicacién gréfica y visual de los estilismos, es coherente | (0.3)
con el discurso ofrecido en el proceso de investigacién, y refleja
el concepto de la coleccién.

observaciones

Fuente: EP.
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Tabla 6.2. Rubrica para la evaluacién del dosier de la memoria/prototipo 3D.

Rubrica para la evaluacién de: DOSIER DE LA MEMORIA/PROTOTIPO 3D

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il

Curso: 2013-14

Nombre del estudiante:

Fecha:

CRITERIOS DE EVALUACION/ RESULTADOS DE
APRENDIZAJE

MAX

ESCALA DE CALIFICACION

(5S) | (AP) | (NT) | (SB)

Se ha realizado una investigacién sobre el tema de inspiracién,
contextualizando los referentes. Y se ha presentada la
documentacién de manera grafica y tedrica incorporédndose de
manera sintetizada y ordenada.

(0.3)

La investigacién refleja y representa el concepto de la
coleccién, y esta expone las ideas a través de los distintos
paneles de inspiracién, presentdndola de acuerdo a los
requisitos creativos, estéticos y comunicativos.

(0.3)

Se desarrolla una cantidad aceptable de propuestas creativas de
disefio, acorde con el concepto de coleccién utilizado distintos
elementos de representacién grafico-plésticas, en los bocetos, e
ilustraciones.

(0.3)

Las ilustraciones de las prendas comunican con eficacia gréfico-
plastica las ideas de los disefios, y se han propuesto
combinaciones de las prendas representadas a través de los
look, y son expuestos en el cuadro de coleccién.

(0.3)

Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de las
ilustraciones y las fichas técnicas, ofreciendo una informacién
detallada de las caracteristicas y elementos de disefio de las
prendas.

(0.3)

Argumenta vy justifica la decisién de los elementos compositivos
del panel representativo, con; datos técnicos, detalles
constructivos, referencias cruzadas, motivos de inspiracién,
carta de materiales y colores e ilustracién de figurines.

(0.3)

Se han tenido en cuenta en las propuestas de disefio de las
prendas, los condicionantes técnicos, funcionales y de
materializacién, y se proponen los materiales, tejidos, y
fornituras, més adecuados para la realizacién de los disefios, y
materializacién de los prototipos.

(0.3)

La representacién técnica de las fichas incluye una informacién
detallada sobre las prendas, para una correcta interpretacién, y
posterior proceso técnico y materializacién de los prototipos.

(0.3)

La prenda se entrega con un calidad de materializacién, tanto
en acabados materiales utilizados y adaptacién de la prenda a
la persona, acorde a los condicionantes exigidos, y est4
debidamente etiquetada.

(0.3)

La comunicacién gréfica y visual de los estilismos, es coherente
con el discurso ofrecido en el proceso de investigacién, y refleja
el concepto de la coleccién.

(0.3)

NOTA TOTAL (sobre 3 puntos):

Fuente: EP.
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Tabla 6.3. Rubrica para la evaluacién de la presentacién oral.

Ribrica para la evaluacién de la PRESENTACION ORAL

Asignatura: Proyectos de disefio de moda ll Curso: 2013-14

Nombre del estudiante: Fecha:

. MAX | ESCALA DE CALIFICACION
CRITERIOS DE EVALUACION/ RESULTADOS DE

APRENDIZAJE (8S) | (AP) | (NT) | (SB)

Analiza la informacién para seleccionar las ideas que tiene que
comunicar, ofrece un discurso coherente y escoge los mejores | (0.3)
soportes de comunicacién para exponer el proyecto a la
audiencia.

Utiliza estrategias para seleccionar la informacién mas | (0.3)
relevante, y organiza la informacién orientada a la
comunicacién de las ideas, utilizando el material de apoyo mas
adecuado.

Utiliza los aspectos no verbales que contribuyen a la | (0.3)
construccion del sentido y a la buena transmisién de la
informacion.

Han aplicado en la presentaciéon y defensa del proyecto las | (0.3)
técnicas y los conocimientos de comunicacién verbal y no
verbal.

Se transmite de forma notable, grafica y visualmente las ideas, | (0.3)
desarrollando estilismos coherentes con el concepto de
coleccion.

Tiene en cuenta el uso del lenguaje; con un vocabulario y una | (0.3)
terminologia adecuada, y utiliza una expresién tanto en el uso
de la voz, como el lenguaje corporal apropiado.

Se ha expuesto y defendido el proyecto de disefio, mostrando | (0.3)
el prototipo 3D, el dosier de la memoria, y el sketchbook, de
manera integrada como elementos de apoyo al discurso de la
presentacién.

Se han representado y defendido de forma ordenada y | (0.3)
justificada los contenidos del proceso de disefio, en la
exposicion.

Comunica el concepto de coleccién a través de los distintos | (0.3)
canales de comunicacién planteados en el plan de
comunicacién.

Se han expuesto; la editorial de moda, los estilismos, el Video- | (0.3)
Arty el Making-of como instrumentos de comunicacién.

NOTA TOTAL (sobre 3 puntos):

Fuente: EP.

Ademés disponemos de las rubricas que se han concebido para evaluar las
competencias. El ejemplo que se muestra a continuacién pertenece a la rubrica
que evalua la competencia CG-01, no obstante, conviene decir que las rabricas
que evallan el resto de las competencias de formacién que se han trabajado en

la experiencia educativa se encuentran el anexo (), debido a que su estructura es
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la misma, salvo los criterios de evaluacidn, que en cada competencia se describen

diez items que responden al criterio con el que se ha de evaluar la competencia.

Tabla 6.4. Rubrica para la evaluacién de la competencia CG-01.

Rubrica para la evaluacion de la competencia:

CG-01: Concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de acuerdo con los requisitos y
condicionamientos técnicos, funcionales, estéticos y comunicativos.

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il

Curso: 2013-14

Nombre del estudiante:

Fecha:

CRITERIOS DE EVALUACION

MAX

ESCALA DE CALIFICACION

(55)

(AP)

(NT)

(5B)

CE-O1: Se ha realizado una investigacién sobre el tema de
inspiraciéon. Y se ha presentado, argumentado y comunicando
la documentacién de manera grafica y tedrica incorpordndose
en el sketchbook y en el dosier de la memoria de forma
ordenada vy justificada.

(0.3)

CE-02: La investigacién refleja y representa el concepto de la
coleccién, y esta expone las ideas a través de los distintos
paneles de inspiracién, presentdndola de acuerdo a los
requisitos creativos, estéticos y comunicativos.

(0.3)

CE-03: Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de
paneles de inspiracién, a partir de los cuales se desarrollan los
dibujos de las prendas, que definen el tema de coleccién,
presentando una extensa variedad de tipologia de prendas
diferentes.

(0.3)

CE-04: hay coherencia en el proceso creativo y desarrollo de
las prendas con respecto a los paneles de inspiracién y las
tendencias actuales.

(0.3)

CE-05: Se han investigado, propuesto y aplicado diferentes
propuestas de: tejidos, materiales, estampados, texturas,
colores, acabados y fornituras, que combinan con las prendas
de la coleccion.

(0.3)

CE-06: Se ha representado técnica y graficamente el /ook
seleccionado mediante dibujos en plano, las diferentes vistas de
la prenda y los detalles constructivos y realizados las
especificaciones técnicas de las prendas, para una correcta
interpretacién, y posterior proceso técnico y materializacién.

(0.3)

CE-07: Se han expuesto las fichas técnicas especificas, con la
documentacién e informacién clara y detallada para la
materializacién del prototipo.

(0.3)

CE-08: la estética plantada para el proceso de comunicacién,
es acorde con las caracteristicas y el estilo del publico objetivo
para el que esté disefiada la coleccién.

(0.3)

CE-09: Se comunican las ideas de disefio a través de los
distintos canales de comunicacién planteados en el plan de
comunicacién.

(0.3)

CE-10: Se transmite gréfica, estética y visualmente las ideas,
desarrollando estilismos coherentes con la propuesta de disefio,
y el concepto de coleccién.

(0.3)

observaciones

Fuente: EP.
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CAPITULO VII: PRESENTACION Y BALANCE
DE RESULTADOS
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7.1

Los

Los procedimientos de control

procedimientos de control tenidos en cuenta para que esta

investigacion sea, de calidad, rigurosa, creible y coherente son los siguientes:

Las preguntas de la investigacion, tanto en el desarrollo de la
experiencia educativa como en el estudio de caso. Estas surgen de la
practica docente y de las inquietudes como persona implicada en las
metodologias y procesos del alumnado de EEAASS de Disefio en la
especialidad de Moda.

El proceso de trabajo que ha sido sistemético, riguroso, fundamentado,
argumentado vy justificado, explicando de manera detallada en cada
momento los pasos y las decisiones que se han tomado.

La supervisidon de personas expertas en todo el proceso de trabajo.

La reflexividad, exponiendo y argumentando a lo largo del anaélisis
comentarios que dejan evidencias del posicionamiento personal sobre
esta experiencia.

La discusion de los resultados de investigaciones previas de otros
estudios de programas y proyectos docentes que van en la linea de
investigacion de esta tesis doctoral. Dichos estudios también trabajan
con modelos educativos basados en la ensefianza y centrados en el
alumnado. Y también aplican las metodologias activas y las estrategias
de E-A y evaluacién que fomentan el aprendizaje significativo y

auténomo.

7.2 El desarrollo del analisis de datos

El estudio de caso que se ha realizado es de tipo descriptivo e

interpretativo. Los datos han sido categorizados, comparados y triangulados con

el propésito de responder a las preguntas de investigacion, y, como se muestra a

continuacion, estan organizados de la siguiente manera.
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Triangulacién de momentos:

Se han establecido diferentes momentos para la recogida de datos con las
listas de cotejo, correspondiendo a las etapas en las que se cambia de fase en el
proceso de disefio. Cada una responde a un contenido y, por lo tanto, aporta la
informacién necesaria para saber en qué periodo del proceso de E-A se encuentra
el alumnado. Los cuatro momentos en los que se recogen mayor cantidad de
evidencias son, segun se establecen en los B.T. durante el proceso de
investigacién, el creativo, el técnico y el de comunicacién.

Cracias a estas listas analizamos los datos individualizados, que son los que,
posteriormente, triangulamos en primera instancia con las rabricas, sketchbooks,
dosieres, prototipos 3d, y més tarde con las notas del diario de campo, el plan
de estudios, los informes de profesoras y estudiantes y las preguntas de

investigacion.

Triangulacién de herramientas:

Tiene el objetivo de garantizar la mejor selecciéon de la informacién y dar
asi estabilidad y autenticidad a los datos. Para comparar sus resultados vy
aumentar el grado de credibilidad, se emplean las siete herramientas de
aplicacién: diario de campo de la profesora, listas de cotejo, rubricas,
sketchbooks, dosieres, prototipos 3D, presentaciones orales. Cada una de ellas
nos aporta la informacién necesaria para cotejar entre si, asi como para dar

respuesta a los objetivos de la tesis.

Triangulacién de persona con experiencia:

Este método permite validar los instrumentos utilizados y con ello
detectar las coincidencias y las divergencias en la informacién obtenida. Para ello
se requiere la colaboracién de profesionales de la educacién expertos en
investigacion, didactica y tecnologia educativa.

Con la intencién de llevarlo a cabo de una manera mas eficiente y de
optimizar los recursos y los tiempos, se concertaron tutorfas con la directora en

varios momentos del proceso. En particular, cuando se estaba procediendo al
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anélisis de los resultados, la categorizacién y la triangulacién, o periodos en los
que se debatia sobre la organizacidén y la estructura de los datos y su andlisis. En
resumen, se reflexiond en bastantes ocasiones sobre cuestiones importantes de la
presentacion de los datos y se hicieron sugerencias sobre la triangulacién, la

discusidn y las conclusiones.

7.3 Proceso de trabajo de la profesora-investigadora al

finalizar la experiencia educativa

Una vez terminada la asignatura, se procedié a la transcripcién de las
notas tomadas en el diario de campo. Tras sucesivas lecturas y una exhaustiva
organizacion, se fueron clasificando los textos en funcién de distintos contenidos,
siempre orientados por los objetivos de la tesis. Cada uno de ellos estéd
considerado, como expone Sara Tapia (2009), tarea del profesorado. Por
ejemplo: reflexiones sobre la metodologia, el alumnado, las colaboraciones entre
las profesoras y asignaturas, sobre el grupo y sus implicaciones en el proyecto, la
percepcién y las emociones de los participantes de la experiencia, sobre el clima
de la clase, las estrategias de aprendizaje, utilizadas en el proceso de E-A, sobre la
coordinacién del proyecto interdisciplinar, los objetivos especificos vy
transversales, el plan de estudios y el modelo de aprendizaje, los cambios, los
abandonos, los conflictos, entre otras muchas cuestiones. Una vez estructurados
todos los contenidos del diario de campo en categorias, ya se hace factible crear
una narrativa coherente.

Para permitir la identificacion precisa del contenido de las transcripciones
tanto de las notas del diario de campo de la profesora, como del material
extraido de los trabajos del alumnado, se ha determinado que las citas vendran
en cursiva, en tamafo 10, a interlineado sencillo, més justificado que la narrativa,
entre comillas y al final, entre paréntesis, se anotard, la procedencia de la cita -
transcripciéon del documento de donde sale la cita. La identificaciéon del
alumnado se nombra con iniciales, la fecha en la que ha tenido lugar, y el
numero de péagina del documento. Se verd de la siguiente manera para el caso
del cuaderno de la profesora diario de campo, fecha, nimero de pégina,

ejemplo (DC, fecha, p). Para el caso del material del alumnado (A- numero que
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corresponde al alumnado y su proyecto, siglas del documento, fecha y péagina),
ejemplo (A-1, DM, 2014, p. 5)

-DC; diario de campo de la profesora.

-DM: dosier de la memoria

-Bl: bloc de ilustraciones

-S: sketchbook

-A_1: Alumna n® uno; proyecto que lleva por titulo “UR-B” - F/V -2014

-A_2: Alumna n? dos; proyecto que lleva por titulo “Oirillas™ - F/V -2015

-A_3: Alumna n® tres; proyecto que lleva por titulo “UNTITLED”- F/V-
2015

-A_4: Alumna n® cuatro; proyecto que lleva por titulo “LLORONA”
coleccién crucero-2015

A _5: Alumno n® cinco; proyecto que lleva por titulo “STILL” - F/V -2015.

Los cinco proyectos que se han seleccionado, para su anélisis y que se
muestran a continuacién, han sido elegidos porque se ha considerado que son un
ejemplo muy representativo para exponer tanto el proceso de disefio, y el
desarrollo de cada una de las fases tanto de investigacion, creativa, técnica como
la de comunicacién.

Y con el ejemplo de las imagenes que se muestran, se describe muy bien el
proceso que se ha seguido en todo momento, para el control, andlisis y
evaluacién de los aprendizajes adquiridos por el alumnado en el proceso de E-A,

y que muestran de una manera muy clara cada una de las pautas seguidas.

Con respecto a las herramientas de recogida de datos, como las listas de
cotejo y las rubricas, se ha procedido de forma similar. Se transcribié toda la
informacién que aparecia registrada a lo largo de distintos periodos, en los que
se anotaron observaciones sobre caracteristicas y criterios basados en las
competencias, descriptores y resultados de aprendizaje. Todo ello se concreta en
una seleccién de items que responden a los criterios de evaluacién planteados en

los distintos B.T.
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Por otro lado, se ha tenido en cuenta la informacién obtenida del andlisis
de las estrategias de E-A y evaluacién, instrumentos que han aportado aspectos
muy interesantes sobre el alumnado. En concreto, sobre cémo realiza las
actividades, cédmo son sus procesos de aprendizaje (si existen y si son
significativos y auténomos), el grado de adquisicion de las competencias y qué
habilidades desarrollan y de qué nivel.

En el caso del skefchbook, se estima como se trabaja la parte creativa, la
expresion gréafico-plastica, cdmo se transmite la experimentacion artistica y la
libre manifestacién de las ideas de una forma maés imaginativa y esponténea.

Por otra parte, en el dosier de la memoria se puede observar cémo el
alumnado organiza, analiza, justifica y estructura de una manera secuenciada el
proceso de disefio demostrando capacidad de sintesis.

En el prototipo 3D, el proceso técnico y su materializacién, se puede
apreciar si adquiere las habilidades, destrezas y conocimientos necesarios para
crear un producto de disefo y darle su forma tridimensional.

Y, por ultimo, en las presentaciones orales, se valora si son capaces de
desarrollar las competencias necesarias para presentar, tanto ideas como
proyectos de disefio, utilizando diferentes recursos de la comunicacién aplicados
al ambito del disefio de moda.

Gracias a estas estrategias se evallan los resultados de aprendizaje
adquiridos en el proceso de E-A, asi como el nivel y adquisicion de las

competencias de formacién bésica, especifica y transversal del plan de estudios.

7.4 Cbmo comienza todo

A lo largo de todo el proceso de recogida de informacidn se ha utilizado
la técnica interactiva. Para esta compilacién, la profesora observa y participa de
manera activa, anotando en su Diario de campo las experiencias que permiten la
autorreflexién sobre la practica docente. Gracias a este registro sistemético y
organizado en categorias se han podido analizar los datos para llegar a las
conclusiones pertinentes.

Durante este proceso, la profesora anota todas las actividades,

circunstancias, momentos y relaciones entre participantes, es decir, como actdan
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e interactian en el proceso de E-A. Todo ello en aras de entender el
comportamiento de los participantes ante las obligaciones y las responsabilidades
en relacién a la experiencia educativa.

Asi, se recoge la informacién de una forma directa, sin ningln
intermediario ni interpretaciones previas de terceros. También, gracias a esta
observacién, se extrae una gran cantidad de datos que nos proporciona, como
dicen Rodriguez, Gil y Garcia (1996), una representacioén de primera mano de la
realidad de los fenédmenos de estudio.

Esta recopilacion mediante la técnica de observacién participante ha sido
planificada, definida, delimitada, registrada y triangulada de una forma
sistematica y rigurosa. Para ello se han llevado a cabo las siguientes actuaciones:

En primer lugar, una recogida desde diferentes perspectivas de distintas
clases de datos como comentarios, observaciones de todo tipo, didlogos entre
alumnado y profesoras, documentos del programa sobre la aplicacién vy
observaciones de las listas de cotejo, utilizadas en distintos momentos de las
sesiones de revisidon de las tutorias.

En lo relativo al uso de la informacién aportada en las rubricas
(instrumento empleado al finalizar la experiencia educativa y gracias al cual
hemos podido evaluar los aprendizajes adquiridos por el alumnado), se observa
y analiza muy detenidamente la funcionalidad y efectividad de las estrategias
planteadas para el desempefio de las actividades, la adquisicion de las
competencias, la asimilacién de los contenidos y el desarrollo de las habilidades y
destrezas. Por supuesto, también con la utilizacién de las estrategias de
aprendizaje como los sketchbooks, dosieres, prototipos 3D y presentaciones
orales, se ha podido hacer un anélisis minucioso de su utilizacién en el proceso
de E-A y su eficiencia en la adquisicién de competencias.

Antes de seguir avanzando, hay que exponer que la involucracién durante
el proceso ha sido total, separando claramente la descripcién de la interpretaciéon
y del juicio propio. Se ha tratado ademés con mucha minuciosidad y sensibilidad
cada una de las etapas, desde la recogida de datos al anélisis, cotejo vy
triangulacién. Para ello, y para que la investigacién sea significativa y progrese

adecuadamente, desde un inicio se ha creado confianza y armonia entre los
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participantes de la experiencia y se ha estado muy pendiente en todo momento
de lo que sucedia. Légicamente, ser metddica y disciplinada en las rutinas ha
facilitado la realizacidén una buena sintesis final de las notas de campo.

El uso constante del diario representa un elemento integrador y referencial
entre la teoria y la practica de las actividades realizadas en el aula. Con él se han
sacado una gran cantidad de anotaciones que han permitido conocer datos y
hechos imposibles de obtener con otros instrumentos.

Ademaés, se han obtenido narraciones escritas en las que se reflejan todas
las acciones emprendidas en la experiencia educativa, tanto si se han
desarrollado de manera exitosa, como si han tenido que replantearse. También
se incluyen apuntes sobre las experiencias vividas por parte de participantes para
su posterior andlisis. A este respecto se hace un registro completo de cada detalle
del proceso de E-A, incluyendo todo un abanico de reacciones de las profesoras
y el alumnado ante las distintas formas y métodos de organizaciéon de las
actividades, incluyendo emociones y actitudes. Se especifica, por ejemplo, cémo
han ido las sesiones, cdbmo era el ambiente de clase, la motivacién de las
profesoras y del alumnado, si los recursos educativos eran los idéneos para los
contenidos que se querian transmitir, si profesoras y alumnos se encontraban
bien con la utilizacién de los mismos, si la estrategia y metodologias de E-A se
adaptaban a las caracteristicas del modelo aprendizaje, si las préacticas se
desarrollaban eficientemente o si el alumnado adquiria significativamente las

competencias establecidas en la guia docente.

7.5 Andlisis de resultados

Para determinar el grado de cumplimiento de las finalidades planteadas en
esta experiencia educativa, se ha realizado un andlisis de la informacién tanto
cuantitativa como cualitativa.

En el analisis de los datos, se incluye una descripcidon de la finalidad del
estudio, de las fases y pasos del proceso de trabajo del alumnado, y de la
metodologia y herramientas usadas.

Se han analizado los resultados mediante una serie de herramientas, que

han aportado los datos que gracias a las cuales han permitido obtener
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informacion para medir su grado de competencia, su nivel de conocimiento y
aprendizajes adquiridos, el grado de satisfaccion e interés, colaboraciones vy
dificultades encontradas en el desarrollo de la experiencia y en relacién con los

objetivos previstos.

7.5.1 Analisis y evaluacién de competencias

Como ya se ha dicho, esta investigacion tiene como una de sus finalidades
el analisis de la coreografia didactica. Para ello, en este apartado procederemos a
analizar las competencias (generales, especificas y transversales), uno de los
elementos de la coreografia didactica.

Como evaluacién cuantitativa se propone el porcentaje del alumnado que
alcanza la competencia. El porcentaje es una referencia numérica que equivale a
la cantidad de estudiantes que alcanzé dicha competencia, clasificdndose en
funcién de la calificacién de la nota media que consiguié en la evaluacion.

La escala de las calificaciones fue aplicada en base a los criterios que
instaura el R.D. para el plan de estudios de las EEAASS de Disefo.

Se realizard un anélisis cualitativo a través de los datos obtenidos de las
rdbricas del diario de campo de la profesora, de los documentos de entrega del
alumnado y de las estrategias de E-A, de los que se extrae la siguiente
informacién. Utilizaremos los documentos del alumnado, textos imagenes, etc,
para mostrar ejemplos sobre cada uno de los datos que se describen a
continuacion.

Se ha escogido la competencia CG-01, porque se ha considerado que es un
buen ejemplo para describir el proceso seguido en la evaluacién de las
competencias, en el andlisis de la misma se muestra el contenido del trabajo de
una alumna; A-1, este ha sido seleccionado porque ilustra muy bien, todas y cada
una de las fases del proceso de disefio que la alumna siguid, en el que se puede
apreciar cdmo integré cada uno de los elementos de disefio, y cdmo consiguid
encontrar soluciones practicas, técnicas, y estéticas, manteniendo su fuente de

inspiracidén y concepto de coleccién en todo momento.
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Competencia CG-01.

Cuadro 7.1. Informacién cualitativa para la evaluacién de la competencia CG-01.

COMPETENCIA

CG-01: Concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de acuerdo con los requisitos y

condicionamientos técnicos, funcionales, estéticos y comunicativos.

Criterios de evaluacién FUENTES DE
EVALUACION
CE-O1: Se ha realizado una investigacién sobre el tema de inspiracion. Y se ha | -Skefchbook.

presentado, argumentado y comunicando la documentacién de manera grafica
y tedrica incorporandose en el skeichbook y en el dosier de la memoria de
forma ordenada vy justificada.

-Dosier de la memoria.

CE-02: La investigacién refleja y representa el concepto de la coleccién, y esta
expone las ideas a través de los distintos paneles de inspiracién, presentdndola
de acuerdo a los requisitos creativos, estéticos y comunicativos.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.

CE-03: Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de paneles de
inspiracion, a partir de los cuales se desarrollan los dibujos de las prendas, que
definen el tema de coleccién, presentando una extensa variedad de tipologia de
prendas diferentes.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.

CE-04: hay coherencia en el proceso creativo y desarrollo de las prendas con
respecto a los paneles de inspiracién y las tendencias actuales.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.

CE-05: Se han investigado, propuesto y aplicado diferentes propuestas de:
tejidos, materiales, estampados, texturas, colores, acabados y fornituras, que
combinan con las prendas de la coleccién.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.

CE-06: Se ha representado técnica y graficamente el /ook seleccionado
mediante dibujos en plano, las diferentes vistas de la prenda y los detalles
constructivos y realizados las especificaciones técnicas de las prendas, para una
correcta interpretacién, y posterior proceso técnico y materializaciéon.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.

CE-07: Se han expuesto las fichas técnicas especificas, con la documentacién e
informacion clara y detallada para la materializacién del prototipo.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.

CE-08: la estética plantada para el proceso de comunicacién, es acorde con las
caracteristicas y el estilo del publico objetivo para el que estd disefiada la
coleccién.

-Dosier de la memoria.
-Presentacion oral.

CE-09: Se comunican las ideas de disefio a través de los distintos canales de
comunicacién planteados en el plan de comunicacién.

-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-10: Se transmite gréfica, estética y visualmente las ideas, desarrollando
estilismos coherentes con la propuesta de disefio, y el concepto de coleccién.

-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

Fuente: EP.
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Tabla. 7.1 Informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado que adquiere la competencia CG-01.

Nivel de adquisicién SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
de competencia. (SS) (AP) (NT) (SB)

Cantidad y % del
alumnado que alcanza

la competencia 5 |17.85| 7 [2501] 10 |35.71| 6 | 21.42

Fuente: EP.

La tabla 7.1 representa los datos cuantitativos que responden al porcentaje
del alumnado que adquirié la competencia CG-01 y al nivel de la misma. Como
se puede apreciar, el 25,01% se corresponde a aprobados, un 35,71% a
notables, mientras que el 21,41% alcanzé la nota de sobresaliente. El indice de
suspensos ascendié a un 17.85%. De la lectura de estos datos se puede extraer el
hecho de que el uso de la coreografia didactica ayudé a que el alumnado
alcanzara la competencia de manera significativa con unos valores en unas

calificaciones muy altos.

Para apuntalar estos datos, se presenta el anélisis cualitativo, y se expone
asi cdbmo y con qué elementos de ensefianza y aprendizaje se trabajé para

alcanzar la competencia CG-Ol1, cuyo esquema se encuentra en el cuadro 7.1

CE-O1: Se ha realizado una investigacion sobre el tema de inspiracion. Y se
ha presentado, argumentado y comunicado la documentacion de manera gréfica
y tedrica, para después incorporarse en el sketchbook y en el dosier de la

memoria de forma ordenada y justificada.
Como ilustracidn se muestra una seleccién de imagenes y textos obtenidos

del sketchbook y dosier de la memoria de (A 1), que corresponden a un

proyecto en concreto que lleva por titulo “UR-B” de la temporada F/V -2014.

301



Capitulo VII

Figura. 7.1. Imégenes y textos obtenidos del sketchbook y dosier de la memoria
de (A _1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.
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Fuente: Imégenes y textos obtenidos del skefchbook y del dosier de la memoria de (A 1, DM, S,
2014, p.15)

Al observar la figura 7.1, en el anélisis de imagenes y textos que reflejan
las investigaciones, sus referentes histérico-artisticos y las tendencias actuales de la
moda, concluimos que se realizd una buena investigacién del tema de
inspiraciéon, ya que, como se muestra en el ejemplo que se presentd, se analizé y
justificé la documentacién, se seleccioné la informacién y se incorpord en el
sketchbook. Acto seguido, el estudiante la resumid y organizé en el dosier de la
memoria, en el que relaciond el contenido tedrico y las justificaciones con los
elementos grafico-plasticos, describiendo asi de manera sintetizada los referentes

de la investigacidn que justificaron el tema o concepto de coleccién.

CE-02: La investigacion refleja y representa el concepto de la coleccion y
expone las ideas a través de los distintos paneles de inspiracion, presentando el

tema de acuerdo a los requisitos creativos, estéticos y comunicativos.
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Figura. 7.2. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A _1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Fuente: Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria, que corresponden al proyecto
“UR-B” (A_1, DM, 2014, pp. 28-30).

Figura. 7.3. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A _1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.
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Fuente: Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria, que corresponden al proyecto
“UR-B” (A_1, DM, 2014, pp. 18-22).

En la correlacién de imégenes de los paneles de inspiracién y textos, que
se muestran en las figuras 7.2 y 7.3, se pudo apreciar que existia coherencia y

evolucién a nivel conceptual y estético en el proceso de ideacién de los
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diferentes aspectos marcados en el briefing relativos al tema o concepto de
inspiracion.

Las evidencias demostraron que la alumna fue capaz de hacer una buena
seleccion de la informacién, la cual sintetizd, organizé e interrelacioné con los
elementos de referencia a diferentes niveles —formal, artistico, conceptual,
compositivo, funcional y comunicativo—. Dichas evidencias finalmente fueron
expuestas en el dosier de la memoria y, como apoyo, incluidas en los materiales
digitales de las presentaciones orales.

El grafiti fue siempre una actividad magistral, subversiva y politica.

-tiene dos vertientes: una vertiente “legal”, en la que artistas del espray
son capaces de hacer cuadros y murales de gran espectacularidad y técnica. Y su
vertiente ilegal, en la que todo vale: metro, tren, carteles, paredes en la calle,
etc. En la que no es cuestion de hacer grandes y espectaculares piezas en muros,

sino pintar en los lugares mds dificiles, las piezas mds grandes y donde mds se
vean. (A_1, DM, 2014, p. 18).

CE-03: Se transmiten y comunican las ideas de disefio a través de paneles
de inspiracion, a partir de los cuales se desarrollan los dibujos de las prendas que
definen el tema de coleccion, presentando una extensa variedad de tipologia de

prendas diferentes.

Figura. 7.4. Collage obtenido del dosier de la memoria de (A_1) del proyecto
“UR-B” - F/V -2014.
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Fuente: Imagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria, que corresponden al proyecto
“UR-B” (A_1, DM, 2014, p.39).
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Para responder al criterio de evaluacién CE-3, como se muestra en los
ejemplos que se exponen en la figura 7.4, se puede apreciar que, una vez que la
alumna investigd, analizd y planted el tema o concepto de coleccidn, se dedicod
a comunicar su fuente de inspiraciéon a través de los paneles teméticos. En dichos
paneles, se resumié todo el proceso de investigacion a través de los elementos
gréfico-plasticos que comunicaron las ideas de colecciéon, en donde se
interrelacionaron todos los elementos de disefio y se expusieron a través de
collages. Se incluyeron referencias cruzadas y yuxtaposiciones con una serie de
imagenes que transmitfan el tema o concepto de la coleccién, al tiempo que se
asociaron con los materiales, tejidos, colores silueta, formas, tendencia, género y
temporada, representadas a través imagenes, fotografias y dibujos previamente

seleccionados.

CE-04: Hay coherencia en el proceso creativo y desarrollo de las prendas
con respecto a los paneles de inspiracion y las tendencias actuales.

Figura. 7.5. Iméagenes, ilustraciones y textos obtenidos del sketchbook, bloc de
ilustraciones y dosier de la memoria de (A_1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Fuente: Iméagenes ilustraciones y textos obtenidos del dosier de la memoria, del skefchbook, bloc
de ilustraciones que corresponden al proyecto “UR-B” (A _1, DM, S, BI, 2014).
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En los ejemplos que se muestran en la figura 7.5, se puede apreciar que la
alumna A 1 expuso de manera muy efectiva los elementos de disefio en los
paneles de inspiracién. Ademés, transmitié de manera sobresaliente el tema de
coleccién al atender a la integracidon de los aspectos estéticos, creativos y de
comunicacién, de lo cual partieron las ideas clave para afrontar el proceso
creativo en el que trabajé los /ooks de la coleccidn. Este fue desarrollado a través
de las propuestas de los bocetos, disefio e ilustraciones que conformaron el
cuadro de coleccién, en el que se encontrd la selecciéon y combinacién de las
prendas mas apropiadas para definir el concepto elegido. Asimismo, fue capaz de
justificar de manera coherente las decisiones que tomd con respecto a la

seleccién de las imagenes para la comunicacién del tema de inspiracién.

CE-05: Se han investigado, propuesto y aplicado diferentes propuestas de
tejidos, materiales, estampados, texturas, colores, acabados y fornituras que
combinan con las prendas de la coleccion.

Figura. 7.6. Iméagenes, ilustraciones y textos obtenidos del sketchbook, bloc de
ilustraciones y dosier de la memoria de (A_1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.
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Fuente: Iméagenes ilustraciones y textos obtenidos del dosier de la memoria, del skefchbook, bioc
de ilustraciones que corresponden al proyecto “UR-B” (A_1, DM, S, BI, 2014).

Como se muestra en los ejemplos de la figura 7.6, a través de los dibujos
de las prendas, la alumna transmiti® y comunicd las ideas de la coleccién.
Representd en ellos los elementos de disefio tales como: la linea, la silueta, la
tipologia, el color y los materiales y tejidos. Todos ellos fueron clave para

responder a criterios de innovacidn, creatividad y disefo, aspectos que demostrd
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de manera sobresaliente durante el desarrollo del proceso creativo, incluido en el

dosier de la memoria.

CE-06: Se ha representado técnica y graficamente el look seleccionado

mediante dibujos en plano —con las diferentes vistas de las prendas, los detalles

constructivos y las especificaciones técnicas—, para conseguir una correcta

interpretacion y un posterior proceso técnico y de materializacion.

Figura. 7.7. Imégenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A 1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.
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Fuente: Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria, que corresponden al proyecto
“UR-B” (A_1, DM, 2014, p.42).

Con respecto al desarrollo de los proyectos de disefio que se realizaron de
acuerdo a los requisitos y condicionamientos técnicos y funcionales, la relacién
de evidencias que se muestran en la figura 7.7 corrobora que la alumna

representd técnica y graficamente el /ook escogido de manera satisfactoria.
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Se hizo a través de dibujos en plano de la vista delantera y trasera de la
prenda, de los detalles constructivos; la alumna también realizdé las
especificaciones técnicas del disefo e integré en ellas una serie de documentacién
e informacién detallada para la materializacién del prototipo (como materiales
tejidos y fornituras). En ella incluyé de manera descriptiva y gréfica una relacién
de todas y cada una de las caracteristicas técnicas necesarias para entender cémo
y qué elementos constructivos tiene la prenda, para posteriormente realizar el

patrén vy la transformacion.

CE-07: Se han expuesto las fichas técnicas especificas con la
documentacion e informacion clara y detallada para la materializacion del

prototipo.

Gracias a las evidencias que se muestran en la figura 7.7 se pudo observar
cdmo la alumna adquirié las habilidades necesarias para realizar los patrones y
materializar los prototipos, asi como su capacidad de responder a los
condicionamientos técnicos y funcionales que se le plantearon en las actividades,

siempre con el afan de conseguir alcanzar la competencia.

Para responder a los CE-8, 9 y 10.
CE-08: La estética plantada para el proceso de comunicacion es acorde
con las caracteristicas y el estilo del publico objetivo para el que estd disenada la

coleccion.

CE-09: Se comunican las ideas de diserio a través de los distintos canales

de comunicacion planteados en el plan de comunicacion.
CE-10: Llas ideas se transmiten grdfica, estética y visualmente,

desarrollando estilismos coherentes con la propuesta de disefio y el concepto de

coleccion.
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Figura. 7.8. Flyer y fotos de estilismos obtenidos del dosier de la memoria y
presentacion oral de (A_1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Fuente: Flyery fotos de estilismos obtenidos del dosier de la memoria y presentacién oral, que
corresponden al proyecto “UR-B” (A_1, DM, PO, 2014, pp. 52, 53).

Los condicionamientos comunicativos y estéticos determinaron el
desarrollo de los proyectos de disefio. La relacién de evidencias que se muestran
en la figura 7.8 corrobora que la alumna transmitié la estética planteada para el
proceso de comunicacidn acorde con las caracteristicas y el estilo del publico
objetivo para el que estd disefiada la coleccién. Ademas, se confirma que fue
capaz de comunicar las ideas de disefio a través de los distintos canales de
comunicacién, en los que transmitié gréafica, estética y visualmente las ideas.
Desarrollé estilismos coherentes con la propuesta de disefio y con el concepto de
coleccidn, y la justific6 de manera acorde al publico objetivo para el que diseid
la coleccion. Ademads, también desarrollé su plan de comunicacién e identidad
de marca.

Emisor: La moda no solo va en el exterior sino también en el interior. Por
lo que la marca DUE pretende con esta coleccion UR-B, crear una nueva
identidad que se adapte a todos los gustos.

Con lineas que destacan por su disefio y creatividad, y otras lineas que
van acorde a las dltimas tendencias.

De una excepcional calidad donde todas y cada una de sus prendas
poseen la comodidad que se puede esperar en la moda callejera.
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Mensaje: DUE pretende transmitir una marca urbana que siente y
fomenta los valores emocionales de pasion por la creatividad y el disefio
(actualidad).

Finalidad: que llegue al publico objetivo o target al que la empresa se
dirige.

Receptor o target: Mujer independiente: mayores de edad, con
inquietudes culturales y musicales, poder adquisitivo medio alto, y que buscan las
Ultimas tendencias (creatividad y disefio), edad de 25 45 arios. (A_1, DM, 2014, p.
51).

Figura. 7.9. Fotografias del sketchbook, bloc de ilustraciones, dosier de la
memoria, pack y CD de (A _1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

-4 - —— T

Fuente: Materiales de entrega: dosier de la memoria, sketchbook, CD vy packaying que
corresponden al proyecto “UR-B”(A_1, 2014).
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Competencia CEDM-02.
Cuadro 7.2. Evaluacién de la competencia CEDM-02.

COMPETENCIA

CEDM-2: Concebir y materializar proyectos de disefio de moda que integren los aspectos

formales, materiales, técnicos, funcionales, comunicativos y de realizacién.

Criterios de evaluacién FUENTES DE
EVALUACION
CE-Ol: Se han realizado una serie de propuestas de disefio, de prendas en las | -Sketchbook.
que se integran los aspectos formales, técnicos, funcionales y estéticos. -Dosier de la memoria.
CE-02: Se han representado grafica y técnicamente, los elementos formales, | -Sketchbook.

funcionales, técnicos y estilisticos, necesarios para una comunicacién eficiente de
las ideas y los disefios de las prendas de la coleccién.

-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-03: Se han tenido en cuenta en las propuestas de disefio, los materiales,
tejidos, y fornituras, més adecuados para la realizacién de los disefios, y
materializacién de los prototipos

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-04: Se han seleccionado y utilizado, los materiales, tejidos, y fornituras, mas
adecuados para la materializacién de los prototipos, integrando los aspectos
técnicos, funcionales y de realizacién

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-05: Se ha incluido de manera integrada una propuesta de complementos,
calzado y estilismo, creando una composicidn excelente de conjunto del look,
para una comunicacién acorde con el concepto de coleccién.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-06: Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de las ilustraciones
y las fichas técnicas, ofreciendo una informacién que integra los elementos
formales, técnicos, estéticos y de realizacion.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-07: Se ha materializado el prototipo 3D, y se integran en el los aspectos
formales, materiales, técnicos, funcionales y de realizacion formales,
materiales, técnicos, funcionales, comunicativos y de realizacién.

-Sketchbook.
-Dosier de la memoria.
-Presentacién oral.

CE-08: Se ha mantenido una interrelacién entre los elementos de disefio y los
procesos y materializacién del prototipo, integrado los aspectos

-Dosier de la memoria.
-Prototipo 3D.

CE-09: Se ha expuesto y defendido el proyecto de disefio, y se ha integrado
cada una de las fases del proceso en los distintos soportes y materiales de
entrega: Sketchbook, el prototipo 3D, el dosier de la memoria.

-Dosier de la memoria.
- Prototipo 3D.

CE-10: Se transmiten grafica y visualmente las ideas, expreséndose mediante los
estilismos, integrado los elementos de disefio, estéticos, estilisticos, formales y
de realizacién en aras de una buena comunicacion.

-Dosier de la memoria.
Prototipo 3D.

Fuente: EP.

Las competencias CG-01 y CEDM-2 se trabajaron de manera colaborativa
y continua —en tiempo y forma—, tanto en el proceso de trabajo como durante
el desarrollo de las fases del proceso de disefio, de materializacién del prototipo
3D y en la de comunicacién. En los ejemplos que se han mostrado hasta ahora se
ha podido observar que el alumnado materializdé proyectos de disefio de moda
en los que demostrd, de manera muy satisfactoria, su capacidad para integrar los
formales, materiales, técnicos, funcionales, comunicativos

aspectos y de
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realizacién. Como ya hemos comentado, las evidencias del proceso fueron
incluidas en el skeftchbook y en el dosier de la memoria, donde, junto a los
citados aspectos, también se reflejaron su capacidad de sintesis, su autonomia y
su criterio en la seleccion del material mas representativo (con el fin de incluirlo
como elemento de apoyo en las presentaciones orales).

Por lo tanto, los gréficos en relacién al nivel y calificacién de la
adquisicion de las competencias CG-1 y CEDM-2 muestran resultados muy

parecidos.

Tabla 7.2 Informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado que adquiere la competencia CEDM-02.

Nivel de adquisicién SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
de competencia. (SS) (AP) (NT) (SB)
Cantidad y % del Ne % Ne % Ne % Ne %
alumnado que alcanza 5 17,85 6 21,42 1 39,28 6 21,42
la competencia

Fuente: EP.

La tabla 7.2 representa los datos cuantitativos que responden al
porcentaje del alumnado que adquirié la competencia CEDM-02 vy al nivel de la
misma. Como se puede apreciar en la suma de los porcentajes, la calificacion
positiva fue de un 82,23%, de la cual un 21,42% corresponde a aprobados, un
39,28% a notables, mientras que el 21,41% alcanzé la nota de sobresaliente. El
indice de suspensos ascendid a un 17.85%. De la lectura de estos datos se puede
extraer el hecho de que el uso de la coreografia didactica ayudd a que el
alumnado alcanzara la competencia de manera significativa con unos valores en

las calificaciones muy altos, al igual que la competencia CG-0l.

En relacién a las de competencias que se trabajaron en la experiencia
educativa, el procedimiento —tanto en el andlisis y triangulacién, como en el
proceso de evaluacion— se desarrollé de la misma manera que en el ejemplo
que se ha mostrado. Por ello, se considera que con exponer los datos de la
informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del alumnado que

han adquirido las competencias, es suficiente.
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Tabla 7.2 Informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado que adquiere las competencias CEDM-02, CG-01, CG-08, CG-16, CT-
06 y CT-16.

Nivel de adquisiciéon SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
de competencia. (SS) (AP) (NT) (SB)
Cantidad y % del Ne % N¢ % N¢ % Ne %
alumnado que alcanza la

competencia

CEDM-02 5 17,85 6 21,42 11 39,28 6 21,42
CG-0l 5 17,85 7 25.01 10 35.71 6 21,42
CG-08 6 21.42 6 21.42 9 32.14 7 25.01
CG-16 8 28.57 12 42.85 7 25.01 1 3.57
CT-06 4 14.28 9 32.14 9 32.14 6 21.42
CT-16 4 14.28 10 35.71 9 32.14 5 17.85
Fuente: EP

La tabla 7.3 representa los datos cuantitativos que responden al
porcentaje del alumnado que adquirié las competencias CEDM-02, CG-01, CG-
08, CG-16, CT-06 y CT-16, y al nivel de las mismas.

Sobre las competencias CEDM-02, y CG-01 ya se han comentado los
datos.

Sobre la competencia CG-08: el 21,42% corresponde al porcentaje de
aprobados, un 32,14% a notables, mientras que el 25,01% alcanzd la nota de
sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un 21,42%.

En la competencia CG-16: un 42,85% es el porcentaje de aprobados, un
25,01% el de notables, mientras que el 3,57% alcanzd la nota de sobresaliente.
El indice de suspensos ascendié a un 28,57%.

En relacién a la competencia CT-06: el porcentaje de aprobados es de un
32,14% del alumnado, el 32,14% corresponde a notables, mientras que el
21,42% alcanzd la nota de sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un
14,28%. Y, sobre la competencia CT-16: el 35.71% del alumnado aprobd, un
32.14% obtuvo notable, mientras que el 17.85% alcanzé la nota de

sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un 14.28 %.
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7.5.2 Anélisis de las estrategias de E-A

Para analizar las estrategias de E-A, se procede a la triangulacién de
herramientas con el objetivo de garantizar la mejor seleccién de la informacién y
dar asi estabilidad, autenticidad y realidad a los datos. Para comparar sus
resultados, se emplean -como ya se ha dicho- las siguientes herramientas de
aplicacion: diario de campo de la profesora, listas de cotejo, ruabricas,
sketchbooks, dosieres, prototipos 3D y presentaciones orales. Cada una de ellas
nos aporta la informacién necesaria al cotejarlas entre si, cosa que ayuda a dar
respuesta a los objetivos de esta tesis.

Es conveniente recordar que el sketchbook, el dosier de la memoria, el
prototipo 3D y la presentacién oral, ademds de utilizarse como estrategias de E-
A, también fueron empleadas como instrumentos para evaluar los aprendizajes
adquiridos por el alumnado en su proceso de aprendizaje, manejando para ello
unas rabricas concebidas expresamente para valorar cada una de las estrategias.

Recordar que cada una de las rabricas incorpora una serie de criterios de
evaluacién, con la finalidad de comprobar que el alumnado alcanza los minimos
exigidos y que estos son expresados en una escala de calificacion numérica. A
cada rubrica se le confiere un porcentaje de evaluacién.

La calificaciéon final de la asignatura se basa en la media aritmética de los
ejercicios practicos que se realizan mediante del proceso de aprendizaje a lo
largo de los cuatro B.T. Estas actividades son entregadas para su evaluacién en
los diferentes soportes y materiales: el sketchbook, el dosier de la memoria,
prototipo 3D y la presentacién oral; cada uno con su correspondiente
ponderacién que supondréa la nota media.

Los ejercicios practicos, realizados de manera auténoma y presencial,
aportaran el 90% de la calificacion de la nota final de la asignatura, asignando
un 10% de la nota a la asistencia a clase, y como ya se ha comentado, un 30%
de la nota media al Sketchbook, un 30% al Dosier de la memoria y prototipo
3D y un 30% a la Presentacién oral.

Y, como ya se ha comentado con antelacidon, la escala de las calificaciones
se aplica en base a los criterios que establece el R.D. para el plan de estudios de

las EEAASS de Disefio.
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7.5.2.1 El sketchbook.

Rubrica para la evaluacién del skefchbook.

Tabla 7.3. Rubrica para la evaluacion del sketchbook.

Rubrica para la evaluacién del: SKETCHBOOK.

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14

Nombre del estudiante: Fecha:

i} MAX | ESCALA DE CALIFICACION
CRITERIOS DE EVALUACION

(SS) | (AP) | (NT) | (SB)

Se ha realizado una investigacién sobre el tema de inspiracién,
contextualizando los referentes. Y se ha presentada la | (0.3)
documentacién de manera grafica y tedrica incorpordndose de
manera sintetizada y ordenada.

La investigacion refleja y representa el concepto de la | (0.3)
coleccién, y esta expone las ideas a través de los distintos
paneles de inspiracién, presentdndola de acuerdo a los
requisitos creativos, estéticos y comunicativos.

Se desarrolla una cantidad aceptable de propuestas creativas de | (0.3)
disefio, acorde con el concepto de coleccién utilizado distintos
elementos de representacién grafico-plésticas, en los bocetos, e
ilustraciones.

Las ilustraciones de las prendas comunican con eficacia grafico- | (0.3)
plastica las ideas de los disefios, y se han propuesto
combinaciones de las prendas representadas a través de los
look, y son expuestos en el cuadro de coleccién.

Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de las | (0.3)
ilustraciones y las fichas técnicas, ofreciendo una informacién
detallada de las caracteristicas y elementos de disefio de las
prendas.

Argumenta vy justifica la decisidn de los elementos compositivos | (0.3)
del panel representativo, con; datos técnicos, detalles
constructivos, referencias cruzadas, motivos de inspiracién,
carta de materiales y colores e ilustracién de figurines.

Se han tenido en cuenta en las propuestas de disefio de las | (0.3)
prendas, los condicionantes técnicos, funcionales y de
materializacién, y se proponen los materiales, tejidos, vy
fornituras, més adecuados para la realizacién de los disefios, y
materializacién de los prototipos.

La representacion técnica de las fichas incluye una informacién | (0.3)
detallada sobre las prendas, para una correcta interpretacién, y
posterior proceso técnico y materializacion de los prototipos.

La prenda se entrega con un calidad de materializacién, tanto | (0.3)
en acabados materiales utilizados y adaptacion de la prenda a
la persona, acorde a los condicionantes exigidos, y estd
debidamente etiquetada.

La comunicacién gréfica y visual de los estilismos, es coherente | (0.3)
con el discurso ofrecido en el proceso de investigacién, y refleja
el concepto de la coleccién.
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Informacién cuantitativa del skefchbook.

Escala de calificacién. SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
(55) (AP) (NT) (B)
Cantidad y % del N¢ % N¢ % N¢ % N¢ %

alumnado, agrupado por 3 1977 [ 11 | 39.28 |7 2501 | 7 25.01
la escala de la calificacion.

Fuente: EP.

Grédfico 7.1. Calificaciones y porcentajes adquiridos por el alumnado en
sketchbook en la asignatura Proyectos de Diserio de Moda /1.

SKETCHBOOK

10,71%

m INSUFICIENTE
B SUFUCIENTE

= NOTABLE

B SOBRESALIENTE

Fuente: EP.

Para los datos cuantitativos que representan al grafico 7.5.1, que
corresponden a la calificacién del sketchbook, se puede apreciar que la suma de
los porcentajes que indican valores de calificacién positiva fue de un 89.03%,
siendo un 39.28% la cantidad de aprobados, el 25.01% corresponde a notables
y el 25.01% a una nota de sobresaliente, frente a un 10.71% de suspensos. Por lo
tanto, dado los altos valores de sus calificaciones, se puede confirmar que el
alumnado adquirié unos buenos resultados de aprendizaje en el uso del

sketchbook como estrategia de aprendizaje.
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Informacién cualitativa para la evaluacién del sketchbook

En el sketchbook el alumnado incluyé mas informacién tedrico-artistica y
elementos grafico-plasticos sobre la investigacién recogida, organizandola en el
cuaderno de una manera mas creativa y plastica, atendiendo a la interrelacién de
los datos existentes de la investigacién, exponiéndola en unos collages por medio
de referencias cruzadas con dibujos, fotografias e ilustraciones en los paneles de
inspiracién.

Esta era expresada mediante diferentes procedimientos, como la
utilizacion de los elementos béasicos del disefio, las estrategias de comunicaciéon
visual, las técnicas gréfico-plasticas, la sintesis y organizacién visual a través de
composiciones, el andlisis de los datos que se han extraido de la fuentes de
investigacion, la reflexién, la capacidad de interrelacionar referencias cruzadas

con el arte, la literatura, la moda, la fotografia, etc.

Figura. 7.5.1. Imégenes y collages obtenidos del sketchbook (A _1) del proyecto
“UR-B” - F/V -2014.

Fuente: Collages obtenidos del sketchbook, que corresponden al proyecto “UR-B” (A 1, S, 2014).

Se observa un trabajo constante en todas las fases de la coleccion, desde
el planteamiento inicial, la busqueda de referentes y la investigacion, al proceso
creativo (expuesto grédficamente a través de una serie de bocetos, dibujos y
figurines). Mediante estas composiciones se mostraban los looks que forman
parte de la coleccion, siempre apoyados de justificaciones que, dependiendo de
la necesidad de las propuestas, describian de manera técnica o con observaciones
especificas como son cada una de las prendas. (DC, 25, febrero, 2014, p. 25).
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Figura. 7.5.2. Imégenes y collages obtenidos del sketchbook (A _1) del proyecto
“UR-B” - F/V -2014.

AR R R ARRERRLRANANAY

Fuente: Iméagenes y textos obtenidos del sketchbook, que corresponden al proyecto “UR-B”(A T,
S, 2014),

Al observar el sketchbook se puede determinar que el alumnado adquirio
una gran capacidad y habilidad para expresar sus ideas a través de la
interrelacion de imdgenes fotografias dibujos y elementos graficos-pldsticos,
organizados en los collages, los cuales transmiten de manera eficaz su tema de
coleccion. Una vez expuestos los primeros paneles temadticos, demuestra que es
capaz de extraer los elementos bdsicos del disefio para representarlos en los
paneles. (DC, 25, febrero, 2014, p. 26).

Figura. 7.5.3. llustraciones obtenidas del bloc de ilustraciones de (A_1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Fuente: llustraciones obtenidas del bloc de ilustraciones, que corresponden al proyecto “UR-
B”(A_1, Bl, 2014).

Como se puede ver en los ejemplos de las figuras 7.5.3 y 7.5.4, la alumna

demostrd una gran sensibilidad en el proceso creativo, en el que, a través de los
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bocetos e ilustraciones, integrd las referencias de la investigacién generando ideas
innovadoras y atrevidas de las prendas que forman parte de la coleccién, en
donde se mostraron cuales fueron las propuestas del alumnado en cuanto al
estilo, tendencia, silueta, temporada, y elementos de disefio més representativos,
que marcan el estilo y el tema de la coleccion.

En la representacién gréfico-plastica de los paneles de inspiracién, en el
proceso de ideacién de las prendas, a través de bocetos e ilustraciones definitivas
del /ook, se observd la capacidad de la alumna para seleccionar y tomar
decisiones. Se piensa que demostrd tener una gran capacidad de relacionar su
tema de inspiracién a nivel conceptual con el proceso de ideacidén vy
representacion gréfica y técnica de las propuestas de disefilo més representativas,
en las que incluyd en un cuadro de coleccién las prendas que forman parte de la

coleccién final.

Figura. 7.5.4. llustraciones obtenidas del sketchbook de (A _1) del proyecto “UR-
B” - F/V -2014.
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Fuente: Imagenes obtenidos del skefchbook, que corresponden al proyecto “UR-B”(A 1, S, 2014).

Se aprecia la gran capacidad de relacionar en el proceso creativo los
elementos de disefio: como el color, la linea, silueta, texturas, volimenes, efc.
Tejidos y materiales asi como las fornituras, apreciandose una coherencia a nivel
conceptual, artistico, estético, técnico y comunicativo, con respecto al tema de
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inspiracion: por lo tanto, se pude decir del alumnado que adquirio un alto nivel
de innovacion y creatividad, adaptdandose a las tendencias actuales del sector
textil y de la moda y que es capaz de expresarlo en el sketch. (DC, 26 febrero
2014, p. 29).

La actitud del alumnado en relacién al sketchbook es muy buena.

Se les veia muy motivados y disfrutando, tanto en las situaciones en las
que incorporaban los elementos de cardcter mds artistico, como cuando tenian
que incluir los andlisis del contenido y redacciones sobre la bibliografia
consultada. (DC, 26 febrero 2014, p. 30).

El sketchbook ha tenido una acogida fantastica. En cuanto se les explico
su uso y se les mostré ejemplos, tanto fisicos como digitales, se han sentido
identificados con este instrumento, hasta el punto de potenciar su creatividad y
su capacidad critica y reflexiva sobre el tema de inspiracién que cada uno habia

propuesto.

Como resultado de la investigacion de este proyecto, queremos hablar
sobre las ensenanzas adquiridas de Frida Kahlo. De ella hemos aprendido
conocimientos sobre su vida y sus contradicciones. Gracias a una exploracion
exhaustiva frente a un sckechbook, se ha desarrollado de una manera més grafica
que ayuda a ver estos conocimientos.

Este desordenado cuaderno ha sido una de las experiencias mds
gratificantes del proyecto, porque aqui hemos aprendido a soltar pensamientos,
e ideas de una forma mads atractiva visualmente. A decir verdad, esta fase ha sido
la mds divertida de todo el proceso, la libertad expuesta por la profesora a la
hora de crear ha sido muy gratificante. (A_4, DM, 2014, p.76,)

Al realizar el proyecto con ilusion y ganas por descubrir a qué me llevaba
cada nueva etapa de investigacion, ha hecho muy llevadera la realizacion del
proyecto, con verdadero gusto y entusiasmo. En mi caso, he de decir que nunca
antes habia estado mdas orgullosa de mi trabajo y del resultado final. Por lo que
me ha aportado muchos puntos que me ayudan a formarme como una buena
disenadora. (A_2, DM, 2014, p. 98,).

Sin embargo, las virtudes de esta herramienta no se limitan al proceso de
aprendizaje o a la adquisicibn de habilidades, competencias y motivacién
personal. Es muy productiva como estrategia de evaluacién, porque se pudo
observar la evolucién tanto personal como procesual durante las distintas etapas
del disefio. Este progreso se compard en las tutorias con las listas de cotejo,
convirtiéndose en evaluacién formativa tanto para profesora como para

estudiante.
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7.5.2.2 El dosier de la memoria y el prototipo 3D

Dosier de la memoria/prototipo 3D.

Tabla 7.4. Rubrica para la evaluacion del dosier de la memoria/prototipo 3D.

Rubrica para la evaluacién de: DOSIER DE LA MEMORIA/PROTOTIPO 3D

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14

Nombre del estudiante: Fecha:

. MAX | ESCALA DE CALIFICACION
CRITERIOS DE EVALUACION

(SS) | (AP) | (NT) | (SB)

Se ha realizado una investigacién sobre el tema de inspiracién,
contextualizando los referentes. Y se ha presentada la | (0.3)
documentacién de manera grafica y tedrica incorpordndose de
manera sintetizada y ordenada.

La investigacién refleja y representa el concepto de la | (0.3)
coleccién, y esta expone las ideas a través de los distintos
paneles de inspiracién, presentdndola de acuerdo a los
requisitos creativos, estéticos y comunicativos.

Se desarrolla una cantidad aceptable de propuestas creativas de | (0.3)
disefio, acorde con el concepto de coleccién utilizado distintos
elementos de representacién grafico-plésticas, en los bocetos, e
ilustraciones.

Las ilustraciones de las prendas comunican con eficacia grafico- | (0.3)
plastica las ideas de los disefios, y se han propuesto
combinaciones de las prendas representadas a través de los
look, y son expuestos en el cuadro de coleccién.

Se transmite y comunica las ideas de disefio a través de las | (0.3)
ilustraciones y las fichas técnicas, ofreciendo una informacién
detallada de las caracteristicas y elementos de disefio de las
prendas.

Argumenta vy justifica la decisién de los elementos compositivos | (0.3)
del panel representativo, con; datos técnicos, detalles
constructivos, referencias cruzadas, motivos de inspiracién,
carta de materiales y colores e ilustracién de figurines.

Se han tenido en cuenta en las propuestas de disefio de las | (0.3)
prendas, los condicionantes técnicos, funcionales y de
materializacién, y se proponen los materiales, tejidos, y
fornituras, mas adecuados para la realizacién de los disefios, y
materializacién de los prototipos.

La representacion técnica de las fichas incluye una informacién | (0.3)
detallada sobre las prendas, para una correcta interpretacién, y
posterior proceso técnico y materializacién de los prototipos.

La prenda se entrega con un calidad de materializacién, tanto | (0.3)
en acabados materiales utilizados y adaptacién de la prenda a
la persona, acorde a los condicionantes exigidos, y estd
debidamente etiquetada.

La comunicacién gréfica y visual de los estilismos, es coherente | (0.3)
con el discurso ofrecido en el proceso de investigacién, y refleja
el concepto de la coleccién.

Informacién cuantitativa del dosier de la memoria/prototipo 3D

Escala de calificacién. SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
(55) (AP) (NT) (B)
Cantidad y % del N¢ % N¢ % N¢ % N¢ %

alumnado, agrupado por 3 10,71 8 28,57 11 39.28 6 21.42
la escala de la calificacién.

Fuente: EP
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Grafico 7.2. Calificaciones y porcentajes adquiridos por el alumnado en el dosier
de la memoria y en el prototipo 3D en la asignatura Proyectos de diserio de
moda Il.

DOSIER Y PROTOTIPO 3D

10,71%

B INSUFICIENTE
EAPROBADO
COONOTABLE
[JSOBRESALIENTE

Fuente: EP

Para los datos cuantitativos que representan al grafico 7.5.2, que
corresponden a la calificacién del dosier de la memoria y el prototipo 3D, se
puede apreciar que la suma de los porcentajes que indican valores de calificacién
positiva fue de un 89.27%, siendo un 28.57% la cantidad de aprobados, el
39.28% corresponde a notables y el 21.42% a una nota de sobresaliente, frente
a un 10.71% de suspensos. Por lo tanto, dados los altos valores de sus
calificaciones, se puede confirmar que el alumnado adquiri® unos buenos
resultados de aprendizaje en el uso de las estrategias de E-A, como el dosier y el
prototipo 3D. Se determind que los estudiantes eran capaces de conseguir unos
resultados muy positivos y en unos porcentajes muy elevados de notables y

sobresaliente.

Informacién cualitativa para la evaluacién del dosier de la

memoria/prototipo 3D.

Para corroborar estos datos se exponen a continuacién una relacién de
evidencias tanto gréficas, como fotografias, narraciones, notas..., que han sido
extraidas de trabajos del alumnado, notas del diario de campo de la profesora, y

la informacién y anélisis de las listas de cotejo y rubricas.
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Hay un momento en el que el alumnado empezé a introducir en su tarea
diaria la realizacién del dosier de la memoria, cosa que no evita que continden
con el sketchbook, aunque no con tanta entrega.

Se percibe en la gran parte del alumnado, que cuando comienzan a
realizar el dosier, y comienzan con las actividades propias para llevar a cabo el
dosier, hay mds dependencia de la profesora, hay menos autonomia, sobre todo
las dos primeras semanas hasta que se acostumbran al uso de las TICS, se nota
que no tienen mucha practica con los programas de disefio. (DC, 2 abril 2014, p.
42)

Cuando realizaron el dosier de la memoria, el alumnado se mostré muy
receptivo y continud con la motivacién iniciada con el sketchbook. Transmitio e
incorpord las fases del proceso de disefio, organizando el contenido con una
estructura de caradcter més academicista. Tuvo un especial cuidado en la parte
documental donde se narra y justifica el proceso de manera sistemética, e incluyé
una sintesis de la investigacién que tiene del sketchbook, que organizé en el
dosier con el apoyo de los medios informéticos y programas de disefio con los
que maquetaron los trabajos.

Se percibe también que, cuando tienen que sintetizar la informacion que
han adquirido de /la investigacion, les cuesta hacer una buena seleccion, y
resumirla, también en estos momentos hay una gran demanda de la profesora. Es
normal!! (DC, 2 abril 2014, p. 42)

En el tiempo en el que el estudiante estuvo trabajando en el dosier, se
observd que la capacidad de anélisis estuvo més activada, siendo un periodo maés
reflexivo, aunque sin descuidar la parte artistica. Se plantearon aspectos que
hubo de justificar y exponer de manera clara y concisa, demostrando su valia
para la sintesis. Asimismo, es en estos momentos cuando organizaron vy
recogieron las evidencias del proceso de disefio, dotdndolo de coherencia tanto
grafica como formal.

Con respecto al proceso de investigacion, el alumnado integré de forma
coherente la propuesta sobre el concepto de coleccién, en el que demostrd la
capacidad de busqueda, anélisis, sintesis y justificacidn con respecto al tema de
inspiracion.

Se evidencia también que realizé un buen analisis de la investigacidon, con
respecto al tema planteado, en el que se observd la relacién expuesta en la
justificacion que llevé a cabo en su coleccién de autor. Por lo tanto, se manifestd
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que sus propuestas respondian a criterios de innovacién, disefio y creatividad, y

que tuvo en cuenta los condicionamientos de partida incluidos en el briefing.

Figura. 7.5.5. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A_2) del
proyecto “Orillas™ - F/V -2015.

En los primeros anos de formacion,
Jooguin trobaid como ayudante
del distinguido fotografo Anto-
niv Gorcia Pérez. Conocié usi o
la hija de sv mentor, Clotilde, v se
casd con elio en 1888,

Desde el primer momenlo ella se
convirtio en lo musa del pintor,
protagonizande cuadros, esoo-
205, apuntes y dibujos.

PROYECTO INTERDISCIPLINAR

Los obras de 5 estén n das en su mayoria o dleo sobre lienzo. Una
iécnica gue algunos consideran dificil de usor para representar lo luz Que fonto
nieresoba o Sorollo, o que ¢l oleo fiene uno tendencia notural @ enturbiarse
CuONOO0 03 COIONES 3€ MEZCION ¥ COMVINON,

Protagonizaron una historia
de amor muy intensa, de la
que ha quedado constancia
a traves de los cortas que
s¢ intercambiaban cuando
estabon lejos, y en las que se
puede apreciar una relacian
ntima y carinosa.

s pinceldas de s on ligeras er Q03 y precisas ¢n de-
do hincopi¢ en destocor el borde de
y los principales entomos que pinfaba,

fre los obielos y el fondo.

v paleta cromético destocobon los colores femosos y noturales gue mos
trabon lo incision de la bz en la noturalezo sin ninguna manipulocion.  Algunos
colores genéricos son €l siena ocre savia y pthala.

A parte de musa, mujer y ma-
dre, Clotilde fue una mujer
avanzada para su época
Tenia una mente bastante
abierta que la caracterizd
como persona modema y
cosmopalita. Amaba la lec
tura vy la constante cultura
izacion.

En el ano 1925, dos onos despoes de la muerte de Sorolla, Clotil-
de dicto testamento donando todos sus bienes al estado espa-
nol, haciendo posible la construccion de un centro en memoria de
su marido y convirtiendose asi en artifice del Museo Sorolla.

En el arte contemporano, el término luminismo se aplica o distin-
tas escuelas nacionales. por elemplo. el luminismo americano s
caracteriza por el efecto de la luz en los poisaies la perspectiva
aérea y lo pinceloda suelig, en el gue destacan oulores como
Fitz Hugh Lane o Martin Johnson Heade.

El luminismo valenciano
fue creado por Joaquin
Sorolla. Destaca por un in
menso interés por la luz ¥
la plasmacion de €sta en
el lignzo. Por lo gue los es-
cenas que permiten jugar
con los efectos luminicos,
como personas bafdan-

ose en el mar sean los
temas mas representados.

| del Alcozor, Asi comen
jardings, convirtien

Pora lo temporoda prima-

Otros
del
fueron Ignacio Pinazo, Teo-
doro Andreu, Francisco Be-
nitez o Vicente Castell

oulores importantes
luminismo  volenciano

vera-veranc de 2009. la
marca de moda Akis se
Qmiesgd con una coleccion
inspiroda en los colores y
en las flores de los cuadros
impresionistas.  Para lograr
el efecto de los pincelodas
en los prendos, se creqron
una sere de estampados
con una maxima  pixelo-
cion que permite apreciar
lo obro desde una distan-
Ci0 CONSICRraoie, Como las
obras del movimiento de lo

Fuente: Imégenes y textos obtenidos del dosier de [a memoria que corresponden al proyecto
“Orillas” (A_2, DM, 2014, pp. 15-23).
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Escoger a Sorolla como inspiracion para el proyecto es el punto de
partida perfecto para descubrir como el Impresionismo funcioné en nuestro pais.
Las pinturas de nifios en la playa que practicamente todo el mundo sabe
identificar como propias de Sorolla, o aquellos cuadros en los que las mujeres
aparecen pulcramente vestidas de blanco a orillas del mar, consiguen hipnotizar
a cualquiera, transmiten el calor del verano pero con un aire fresco, se
convierten en un elemento realmente interesante para comenzar este viaje por el
Impresionismo esparol. (A 2, DM, 2014, p. 4).

Se aprecia que la alumna resumio y organizo la informacion recogida del
sketch en el dosier de la memoria, relacionando el contenido tedrico y las
Justificaciones con los elementos grafico-plasticos, y se aprecia que hay una
descripcion sintetizada sobre los referentes de la investigacion que justifican su
concepto. (DC, 24, marzo, 2014, p. 47)

La inspiracion del proyecto se centra en el periodo de culminacion en el
que Sorolla adquiere un estilo refinado y elegante por las siguientes causas:
- Es la etapa visualmente mdas reconocida de Sorol/a.
- El pintor siente orgullo de su éxito y confianza plena en lo que hace,
adoptando un estilo muy personal, lo que puede aportar mucho cardcter del
pintor a una coleccion de moda.
- La luz, el mar y la familia son los protagonistas, elementos muy relacionados
con la temporada primaveral o vacacional a la que va dirigida el proyecto.
- La indumentaria de la época en la que se desarrolla la etapa es un tema que
crea curiosidad a modo personal por ver como puede influenciar la década
pasada en el disefio actual. (A_2, DM, 2014, p. 28).

Figura. 7.5.6. Imagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A_2) del
proyecto “Orillas™ - F/V -2015.

3 CULMINACION

EL VESTIDO BLANCO

Fuente: Imagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A_2, DM, 2014, pp. 22-32)
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Se observo como el alumnado fue capaz de sintetizar y exponer todo su
imaginario e investigacion en el dosier de la memoria de manera resumida, en la
que ofrecio una justificacion sobre el tema y la propuesta de disefio, apoyada
por una serie de documentacion que relaciond y expuso con los aspectos
historicos, artisticos, creativos, de disefio, graficos, estéticos y técnicos. (DC, 2
abril 2014, p.49).

Figura. 7.5.7. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A 2) del
proyecto “Orillas™ - F/V -2015.

MODA reivieina e LA velie eronJUE ‘onte 1o verticalidad,

s un estilo decorativo de inspiracion vegetal

de belleza femenino tambien ev

Fuente: Imégenes y textos obtenidos del dosier de la memoria que corresponden al proyecto
“Orillas” de (A_3, DM, 2014, pp. 30-31)

En las observaciones del dosier de la memoria y el prototipo 3D
obtuvimos informacién para analizar cémo el alumnado planted, desarrolld y
justific6 desde el proceso de investigacion al creativo. En la primera fase se
observé cémo incorpord una relacién de los referentes basados en el tema de
inspiracion y pautas dadas en el briefing, mientras que en el proceso creativo
quedd palpable su capacidad de idear y desarrollar los paneles de inspiracién, en
los que, gracias a la exposicion de a una serie elementos gréafico-plasticos,
transmitié el tema de coleccién —con su posterior representacion a través de las
ilustraciones de los /ooks que conformaron la coleccibn—. Siempre tuvo en

cuenta la descripcién de las prendas en el proceso técnico, asi como todos y cada

326



PRESENTACION Y BALANCE DE RESULTADOS

uno de los elementos necesarios para el desarrollo y materializaciéon del
prototipo tridimensional. Todo ello puso de manifiesto la capacidad del

alumnado de comunicar de manera muy eficiente el concepto de coleccién.

Figura. 7.5.8. Collages obtenidos del dosier de la memoria de (A_2) del proyecto
“Orillas” - F/V -2015.

Fuente: Collages obtenidos del dosier de la memoria que corresponden al proyecto “Orillas” de
(A_2, DM, 2014, pp. 41 y 43).

Sobre el proceso creativo codmo se puede observar en la figura 7.5.9 la
alumna demostrd la capacidad de plantear, concebir y materializar propuestas de
disefo de moda adecudndose a las caracteristicas de un publico objetivo
concreto. Se observa que el alumnado desarrollé e incluyé en los documentos un
trabajo de investigacién que avala el proceso conceptual y creativo desde la
presentacion del concepto de coleccidn hasta el desarrollo final de la idea.
Ofrecié una descripcién del target, debidamente justificado, al que dirigié el
estilo de la coleccién, y demostré en el desarrollo de la coleccién que los
elementos de disefio, y la eleccién de las prendas atendian a los condicionantes y
caracteristicas socioldgicas, objetivas, y de la personalidad, que definié

previamente en el farget.
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Figura 7.5.9 . Textos e ilustraciones obtenidas del dosier de la memoria de (A _2)
del proyecto “Orillas™ - F/V -2015.

DATOS OBJETIVOS

Sexo: MUJER
Edad: IOVEN, 20-30 ANOS
Nivel-econémico: MEDIO-ALTO
Nivel cultural: MEDIO-ALTO QOcupocion: Estudiante,
bloguer, modelo, it-girl
Aficiones: Moda, viojes, idiomas, arte, mundo on-line.
Lugar de residencia: Principules copitales occiden-
tales, desamolladas y con climas extremas, inviermnaos
frios y veranos caolurosos

BBRRRAITA

A B
M SCT0 HW

Fuente: textos e ilustraciones obtenidas del dosier de la memoria de (A_2, DM, 2014, pp. 56 y

59).
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7.5.2.3 La presentacién oral

Rubrica para la evaluacién de la presentacién oral.

Tabla 7.5. Rubrica para la evaluacién de la presentacion oral.

Rubrica para la evaluacién de la PRESENTACION ORAL

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14

Nombre del estudiante: Fecha:

. MAX | ESCALA DE CALIFICACION
CRITERIOS DE EVALUACION

(SS) | (AP) | (NT) | (SB)

Analiza la informacién para seleccionar las ideas que tiene que
comunicar, ofrece un discurso coherente y escoge los mejores | (0.3)
soportes de comunicacién para exponer el proyecto a la
audiencia.

Utiliza estrategias para seleccionar la informaciéon mas | (0.3)
relevante, y organiza la informacién orientada a la
comunicacién de las ideas, utilizando el material de apoyo més
adecuado.

Utiliza los aspectos no verbales que contribuyen a la | (0.3)
construccion del sentido y a la buena transmisiéon de la
informacion.

Han aplicado en la presentacién y defensa del proyecto las | (0.3)
técnicas y los conocimientos de comunicacién verbal y no
verbal.

Se transmite de forma notable, gréfica y visualmente las ideas, | (0.3)
desarrollando estilismos coherentes con el concepto de
coleccién.

Tiene en cuenta el uso del lenguaje; con un vocabulario y una | (0.3)
terminologia adecuada, y utiliza una expresién tanto en el uso
de la voz, como el lenguaje corporal apropiado.

Se ha expuesto y defendido el proyecto de disefio, mostrando | (0.3)
el prototipo 3D, el dosier de la memoria, y el sketchbook, de
manera integrada como elementos de apoyo al discurso de la
presentacién.

Se han representado y defendido de forma ordenada y | (0.3)
justificada los contenidos del proceso de disefio, en la
exposicién.

Comunica el concepto de coleccién a través de los distintos | (0.3)
canales de comunicacién planteados en el plan de
comunicacién.

Se han expuesto; la editorial de moda, los estilismos, el Video- | (0.3)
Arty el Making-of como instrumentos de comunicacién.

Informacién cuantitativa del dosier de la presentacién oral

Escala de calificacién. SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE
(SS) (AP) (NT) (5B)

Cantidad y % del N¢ % N¢ % N¢e % Ne %

alumnado, agrupado por 3 10,71 6 21,42 16 57,14 3 10,71

la escala de la calificacién.

Fuente: EP.
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Gréfico 7.5.3. Calificaciones y porcentajes adquiridos por el alumnado en la
presentacién oral en la asignatura Proyectos de Diserio de Moda II.

PRESENTACION ORAL

10,71% 10,71%

\ H INSUFICIENTE

M SUFICIENTE
4 NOTABLE
L1 SOBRESALIENTE

Fuente: EP.

El gréfico 7.5.3 representa los datos cuantitativos que responden al
porcentaje y el nivel de la calificacion que sacé el alumnado en la presentacién
oral. Como se puede apreciar en la suma de los porcentajes, la calificacion
positiva fue de un 89.27%, de la cual un 21,42% corresponde a aprobados, un
57.14% a notables, mientras que el 10.71% alcanzé la nota de sobresaliente. El
indice de suspensos ascendid a un 17.85%. De la lectura de estos datos se puede
extraer el hecho de que la presentacién oral, como estrategia de E-A, ayuddé a
que el alumnado alcanzara competencias de comunicacién de manera

significativa con unos valores en las calificaciones muy altos.

Informacién cualitativa para la evaluacién de la presentacién oral.

En lo relativo a la presentacién oral se han tenido en cuenta los siguientes

aspectos.

1) La preparacion previa de la exposicion, el contenido de la
asignatura y todos y cada uno de los pasos seguidos para realizar
el proyecto de disefio de una coleccién de moda, asi como la
interdisciplinaridad de las asignaturas con las que se ha
colaborado.

2) La estructura que ha seguido en la presentacion.
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3) El desarrollo del contenido y si ha hecho un discurso adecuado o
no, asi como un control del tiempo. También se tuvieron en
cuenta cuestiones tales como si su discurso fue claro y utilizé una
terminologia adecuada, se tuvo especial cuidado en la
evaluacién de los materiales de apoyo: recursos audiovisuales,
presentaciones digitales, para una correcta comprensién de los

proyectos de disefio haciendo més amena la presentacién.

Tabla 7.6. Imagen de una rabrica, para evaluar la presentacion oral.

Rabrica para la evaluacién de la presentacién oral. Z.
i Riibrica para la evaluacién de la PRESENTACION ORAL
| Asignatura: Proyectos de disefo de moda Ji ‘-“‘”’ so: 201314

Nombre del estudiante: 6
MAX | ESCALA DE CALI

CRITERIOS DE EVALUACION/ RESULTADOS DE
APRENDIZAJE (55) | (AP)
Analiza la informacién para seleccionar las ideas que tiene que
comunicar, ofrece un discurso coherente y escoge los mejores (0.3)
soportes de comunicacidon para exponer el proyecto a la x
audiencia.
Utiliza  estrategias para seleccionar la informacidén mds | (0.3)
relevante, y organiza la Informacién orientada a la l
comunicacidn de las ideas, utilizando el material de apoyo mds K’
adecuado.
Utiliza los aspectos no verbales que contribuyen a la | (0.3)
construccion del sentido y a la buena transmisién de Ia \(
lKIIUI
Han aplicado en la ef del proyecto las | (0.3)
técnicas y los wnodnuentos de comunicadén verbal y no
werbal.
Se transmite de forma notable, gréfica y visualmente las ideas. (‘6.3)
desarrollando  estilismos coherentes ¢on el concepto de
coleccién. .
Tiene en cuenta el uso del lenguaje: con un vocabulario y una | (0.3) i
terminologia adecuada, y utiliza una expresién tanto en el uso :
de la voz, como el I il
Se ha expuesto y defendido el proyecto de disefio. mostrando | (0.3)
el prototipo 3D. el dosier de la memoria, y el sketchbook. de | 1
grada como el de apoyo al discurso de la A

Se han representado y defendido de forma orde
Justificada los contenidos del proceso de

Fuente: Rubrica para evaluar la presentacién oral (A_2, 9 de junio 2014)
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En las observaciones que se incluyeron en las rudbricas, se anotan
cuestiones relacionadas con cémo se comporta el alumnado en la presentacién
oral, cédmo lleva a cabo su discurso y cémo trabaja el lenguaje verbal y no verbal
(tanto la expresién corporal, como si la vestimenta que lleva es acorde para la
presentacién o no). En definitiva, observamos detenidamente todos y cada uno
de los elementos béasicos de la comunicacién.

La alumna viene vestida para la ocasion, con un vestuario acorde con la
tipologia de su proyecto; tiene unas tarjetas que utiliza de apoyo y en las que
tiene el guion de lo que va a narrar en la presentacion, y que mantienen la
grafica y la estética de su tema; esta tranquila; tiene en cuenta el uso de un
lenguaje y un terminologia adecuado; utiliza las técnicas de comunicacion verbal
y no verbal. (Texto obtenido de las observaciones de la ribrica de A 2, 9 junio
2014)

También se presta atencién el tema de inspiracién y al desarrollo de las
fases del proyecto de disefio. Observamos si las transmite y comunica justificando
en cada momento el porqué y el para qué de cada una de las decisiones y
actividades que plantea en cada secuencia del proceso de disefio y de la
elaboracién de los prototipos. lgualmente se tienen muy en cuenta los elementos
de apoyo que utiliza en cada explicacion, si cubre todas las fases desarrolladas en
el transcurso de la actividad y si sabe comunicar eficientemente cada una de ellas
exponiendo ejemplos visuales o fisicos, segin el caso.

Hace una buena introduccion sobre el proyecto, justifica de manera muy
coherente y contextualiza el tema; atiende a desarrollar de manera muy
coherente cada una de las fases del proceso de disefio y se para a explicar los
elementos importantes de cada fase. (DC, 9 junio 2014, p. 123)

Nos centramos en el discurso y en los elementos de apoyo al mismo,
analizando cuestiones relacionadas con el disefio de los materiales digitales, el
uso del espacio y la colocacién de cualquier objeto, tanto de decoracién como

de la muestra del prototipo, la iluminacién o el uso de las TICS.

Utiliza lo elementos digitales como apoyo al discurso con una buena
magquetacion. Explica muy bien el proceso creativo, se observa en los elementos
clave, en los que explica muy detenidamente las decisiones que le han llevado a
seleccionar el disefio para realizar el prototipo, el que muestra el proceso
exponiendo cada uno de los apartados necesarios para su materializacion.

Con respecto al proceso de comunicacion, los estilismos son fantdsticos,
encajan a la perfeccion con el concepto de coleccion, ha sabido representar la
idea de coleccion y la ha comunicado con los elementos de comunicacion mas

332



PRESENTACION Y BALANCE DE RESULTADOS

adecuados para el tema de coleccion, hace unas buenas conclusiones. (DC, 9
junio 2014, p. 123).

Por lo tanto, para concluir con el anélisis de las estrategias de E-A, los
datos ponen de manifiesto que el alumnado fue capaz de plantear estrategias de
investigacion e innovacidén para resolver expectativas centradas en funciones,
necesidades y materiales, asi como para comunicar y defender sus colecciones de
moda de manera eficaz. Generd propuestas creativas de diseho de moda
adecuadas a los condicionamientos materiales, funcionales, estéticos vy
comunicativos de los supuestos de trabajo.

Se exponen las reflexiones del alumnado porque ilustran el proceso
seguido sobre la metodologia de proyectos usada en la experiencia educativa.

La realizacion de una coleccion de ropa de mujer ha de seguir una serie
de pasos tipicos de cualquier otro tipo de coleccion de adulto. Esto conlleva una
investigacion profunda sobre la inspiracion elegida, un largo proceso creativo,
tanto de bocetaje, primeras ideas, busqueda de materiales y colores. A esto se
llega paso a paso y sin saltarse ninguno, cosa fundamental en el proceso.

Se trata de un proceso de ensayo-error, prueba de materiales,
comportamientos, buscar diferentes recursos y sobre todo tener conocimientos
de todas las disciplinas que comprenden un proyecto de moda completo: dibujo,
patronaje, confeccion, recursos informaticos,... De ahi que se haya hecho un
proyecto interdisciplinar con otras asignaturas. (A_5, DM, 2014, p. 69).

Sobre la importancia de adquirir la capacidad y habilidades de concebir,
planificar y desarrollar proyectos de disefio de moda de acuerdo con los
requisitos y condicionamientos ya mencionados es representativita la siguiente
reflexién.

La elaboracion de este proyecto nos ha ayudado a comprender las fases y
partes que se han de trabajar en un proyecto real de moda; cada una de ellas
estan interrelacionadas y nos van a aportar facilidades a la hora de crear la
coleccion.

Este proyecto ha supuesto un gran paso en nuestro proceso de formacion,
puesto que se ha podido desarrollar un proceso técnico amplio y la confeccion
de un prototipo que nos ha ayudado a comprender que hay que conocer bien
las materias con las que se trabaja para conseguir un resultado optimo. (A5,
DM, 2014, p. 8).

Gracias a la realizacion de todas estas tareas se ha podido comprobar que
la metodologia para la adquisicion de competencias asi como las estrategias de
E-A empleadas para alcanzar los resultados de aprendizaje son beneficiosas para

desarrollar el trabajo significativo y potenciar la autonomia.
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Para concluir con el anélisis de las estrategias de E-A se aprecid, tanto en el
sketchbook como en el dosier de la memoria y en la presentaciéon oral, que el
alumnado desarrollaba los recursos necesarios para adquirir los aprendizajes
esperados sin ningln problema. Como resultado de aprendizaje, manifesté que
sabia identificar conceptos, métodos y técnicas béasicas del sector, al tiempo que
reconocia la importancia de la metodologia de investigaciébn como parte de la
actividad del disefiador de moda. Se revel6 también que aprendia a seleccionar y
analizar la informacién, a justificar el tema o concepto de coleccién, a extraer la
documentacion gréafica para organizarla en los paneles de inspiracion y a
planificar la coleccién de forma coherente —atendiendo al publico objetivo y a
las tendencias actuales del sector—. Se tuvieron muy en cuenta los materiales y
tejidos en relacién a los disefios, asi como la combinacién de los complementos y
calzado mé&s adecuados a la imagen que se queria transmitir, optimizando,
analizando y sintetizando gréfica y técnicamente las caracteristicas creativas,

estéticas, funcionales, técnicas y de comunicacién de los modelos.

Los datos cuantitativos resultan de los porcentajes del alumnado y del
nivel con el que han aprobado la asignatura, del anélisis de los datos cualitativos,
de los aprendizajes adquiridos, de la observacién de los documentos y materiales
de entrega y de la presentacién por el alumnado a lo largo del proceso de
aprendizaje expuesta en los materiales que se acaban de mostrar. Todo ello
demuestra que el uso de las estrategias de E-A, y las de metodologias activas
usadas en esta experiencia educativa, en concreto el uso de AOP/ABP y el

contrato de aprendizaje, fueron tal y como recogen los gréficos.

Tabla 7.7 Informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado examinado en la asignatura Proyectos de diserio de moda II.

Nivel de calificaciéon. SUSPENSO APROBADO NOTABLE SOBRESALIENTE

(8) (AP) (NT) (SB)
Cantidad y % de la Ne % N® % Ne % Ne %
calificacién del 3 10.71 9 32.14 12 42.85 4 14.28
alumnado examinado

Fuente: EP
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Gréfico 7.5.4. Porcentajes y nivel de las notas del alumnado examinado en la
asignatura Proyectos de diseno de moda Il.

notas finales

10,71%

W SUSPENSO
B APROBADO

NOTABLE
42,85%

W SOBRESALIENTE

Fuente: EP.

Este gréafico representa los datos cuantitativos que responden al porcentaje
del alumnado que cursé la asignatura Proyectos de diserio de moda /!y al nivel
de la misma. Como se puede apreciar en la suma de los porcentajes, la
calificacién que corresponde a los aprobados es de un 32.14%, un 42.85% a
notables, mientras que el 14.28% alcanzd la nota de sobresaliente. El indice de
suspensos ascendié a un 10.71%. De la lectura de estos datos en los que se
muestran calificaciones muy altas, se puede extraer el hecho de que el uso de la
coreografia didactica ayudd a que el alumnado alcanzara valores positivos de

manera significativa.

7.5.3 Anaélisis de aprendizajes

Para analizar y evaluar los aprendizajes adquiridos en cada momento del
proceso de E-A se recurre, como hemos dicho, a la triangulacién de momentos.
Se ha utilizado para ello las listas de cotejo, el dosier de la memoria, el
sketchbook, la presentacién oral, los instrumentos concebidos, como ya sabemos
Unica y especificamente para la coreografia didactica, y que fueron empleados
como herramientas de recogida de datos, en las etapas de cambio de fase en el

proceso de diseno. Como cada una responde a un contenido aporta la
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informacién necesaria para saber en qué periodo del proceso de E-A se encuentra

el alumnado, en cada B.T. el de investigacién, el creativo, el técnico y el de

comunicacién.

A continuacién, se muestran algunos ejemplos de cémo se supervisaron las

revisiones sobre la informacién recogida en el proceso técnico. Apuntar que cada

B.T. se realizd de la misma manera, por lo que se ha determinado mostrar

simplemente un ejemplo del proceso de control del bloque temético relacionado

con el proceso técnico. Conocer cdmo se ha desarrollado el proceso técnico

puede ser interesante, debido a que se manifiestan detalles que han escogido en

el desarrollo y materializacién del prototipo, y se analizaron aspectos realizados

gracias la colaboraciéon entre asignaturas.

Cuadro 7.4. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.

ndmero tres. El proceso técnico

s

Lista de cotejo para la evaluacién del B.T., n® tres el proceso técnico

Asignatura: Proyectos de disefio de moda Il Curso: 2013-14 | Fecha:

Nombre del estudiante:

Resultados de aprendizaje S

NO

-Se han expuesto las fichas técnicas especificas, con la documentacién e
informacién clara y detallada para la materializacién del prototipo.

-Se han propuesto la codificacién de los datos personalizado, para la
informacion de la fichas técnicas.

-Descripcién clara y precisa de la informacién en las fichas técnicas especificas.

-Se ha realizado una colaboracién interdisciplinar significativa con la asignatura
de Confeccion.

-Se han desarrollado correctamente todas y cada una de las fichas técnicas
especificas: ficha técnica de materiales y tejidos, ficha técnica de fornituras, ficha
técnica de patronaje y transformacion, ficha técnica de lista de fases, ficha
técnica de marcada del tejido, ficha técnica de industrializacion.

-Se ha desarrollado el contenido de cada una de las fichas técnicas en
colaboracién con las asignaturas de: Materia primas y materias textiles y
Confeccién.

-Se ha aprovechado las interdisciplinaridades de las asignaturas en beneficio del
proyecto.

-Han sabido trabajar en equipos multidisciplinares con aprovechamiento de los
recursos humanos y materiales.

-Han entendido la importancia de trabajar de forma colaborativa con otras
asignaturas a favor de un objetivo comun.

-Se han introducido las fichas técnicas de la unidad didactica en el Sketchboock
y se han organizado en el dosier de la memoria.

-Se ha hecho una buena interpretacién de los patrones y la ficha de la marcada
del tejido, para realizar el corte. -Se ha organizado de manera ordenada los
materiales para el corte del tejido, y montaje de la prenda. -Se ha realizado el
montaje de la prenda y realizacién de la lista de fases, correctamente.

-Se ha entregado y presentado correctamente el prototipo 3D, etiquetado y
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empaquetado.

-Se ha trabajado el desarrollo del prototipo y ficha de la lista de fases en
colaboracién interdisciplinar con la asignatura de Confeccién.

-Se han introducido las evidencias del proceso de confeccién, escandallo y ficha
técnicas de la lista de fases en el Sketchboock y organizarla en el dosier de la
memoria.

Observaciones:

Fuente: EP.

En el proceso técnico es cuando el alumnado desarrollé el prototipo 3D.
En estos momentos se observdé que estuvo muy activo e interactué con el
ambiente, potencid sus capacidades adquiriendo las competencias de formacidn,
contd con una actitud participativa en los ejercicios y colaborativa entre
compaferos, encontré positivos los proyectos interdisciplinares, desarroll
compromiso y responsabilidad ante el trabajo realizado, adquirié habilidades de
comunicacion y fue capaz de transmitir las ideas y organizarse en equipos de
trabajo.

...la creacion del prototipo de nuestro primer disedo nos llené de
gratitud, ya que inicialmente no estabamos seguros del posible resultado final.
Pero este proceso de confeccion resulto un tanto estresante, no veiamos la hora
de terminarlo.

Hemos despejado las innumerables dudas que nos invadian al realizar
proyectos sin un resultado fisico. Poder ver la prenda puesta en un modelo
genera una sensacion muy confortable y sobre todo al realizar los estilismos de
moda que ayudan a valorar el trabajo realizado.

Exponiendo los sentimientos que se han sentido durante todo el
proyecto, hablamos de una tremenda gratitud, un fuerte agobio, un recio
cansancio, la alegria y la satisfaccion de haber aprendido profundamente con
este proyecto. (A_5, DM, 2014, p. 76).

A continuacidn se presenta una seleccion de imégenes y textos obtenida
del dosier de la memoria y de la presentacién de (A_3, DM, 2014, pp. 49-52),
que corresponden a un proyecto que lleva por titulo UNTITLET, de la
temporada F/V -2015. Estas evidencias confirman las observaciones expuestas en

el parrafo anterior.
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Figura. 7.5.3.1 Ficha técnica obtenida del dosier de la memoria de (A_3) del

proyecto “UR-B” - F/V -2015.

FICHA TECNICA D

EL MODELO

Empresal Company: EASD de Burgos Temporadal Season: PV 2015
Mombre de 3 i/ Callection name: “UNTITLED" Di Designer i
Lineal line: vanguardia Referencial Reference: PIV15-VC-C.CG,CL.SA-10,70,40,30
Maodelol model: vestido Talla/ Size: 20
Parte delanteral front Partstraseral back
PESPUNTE/ BACKSTITCH m e e e ==
— ] | _
Biés decorativo B ' (‘> \ TEJIDOS/ FABRIC (1:) _
@ - € a0 -
@] —\ /O [® © —
©) -
T LONN— © EE—
a
S © . E—
® ®
e F o I :> i i
—an 1{

v ded cuedlo van rematados con un biés negro

‘Westido de core recto con banda lateral entretelada que va desde la mitad del pecho hasta la mitad de la espalda derecha. Cn Ia parte inferior hay una banda que
envuelve la pema, con un Germe de dos aulomabtcos en la pane Wasera; esta a su veZ va acoplada con automaticos en la pane del bajo. Los bordes de las mangas

Fuente: Ficha técnica obtenida del dosier de la memoria, que corresponde al proyecto que lleva

por titulo UNTITLET (A_3, DM, 2014, p. 52).

Figura. 7.5.3.2 Ficha técnica obtenida del dosier de la memoria de (A_3) del

proyecto “UR-B” - F/V -2015.

FICHA TECNICA DE TEJIDD

[Empresal Company: EASD de Burgos

Temporada/ Season: PV 2015

Mombre de la coleccion/ Collection name: “UNTITLED™ Disefiadora/ Designer ]
Linesal line. vanguardia Referencial Reference: PAVIS-VIC-C,CG,CL SA-10.70.40,30
WBodelo! model: vestido Talla' Size: 40
Parte delantera Parte trasera
| %
IROAY VO™
@ @]
6] O]
o ol
) b 15
2 V7
Material: Crepe Materal: Crepe Georgette
Composiciin. Conservacion: | Composicién: | Conservacian:
100% poliéster BAEa 100% poligster wWEHEAa
[ Material: Charol Material: Satén de algodon
7o Aericn C\‘ﬂfezw": 6758 lgodon nser
” o 47% algoddn
0% PVC | ® B = i wWXBea o

Fuente: Imégenes y textos obtenida del dosier de la memoria, que corresponde al proyecto que

lleva por titulo UNTITLET (A_2, DM, 2014, p. 53).
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Se proponen ejemplos, donde se puede observar cédmo se incluyd en las
fichas técnicas de manera descriptiva y gréfica una relacién de todas y cada una
de las fichas que son necesarias para el desarrollo correcto del patronaje,
marcada, corte del tejido y materializacién del prototipo 3D. Ademés, se
incorporaran de manera eficaz todos los datos necesarios para su correcta
interpretacién y posterior desarrollo de esta fase incluida en el proceso técnico.
También se demuestra que la alumna representé de manera correcta las fichas
técnicas especificas como, es el caso de la ficha de tejidos. En ella se puede
apreciar que la estudiante fue capaz de afadir el estudio y anélisis de la
composicion de materiales, tejidos y fornituras necesarias, con las observaciones

e informacion adecuadas para su uso, lavado y planchado.

Figura. 7.5.3.3. Fotografias obtenidas del dosier de la memoria de (A_3) del
proyecto “UR-B” - F/V -2015.

PROCESDO DE CONFECCION

Fuente: Imagenes obtenidas del dosier de [a memoria, que corresponde al proyecto que lleva por
titulo UNTITLET (A_3, DM, 2014, p. 49).

Con respecto a la prenda a confeccionar, en las imégenes que se muestran
como ejemplo, se puede observar cdémo se procedi® el montaje vy
materializaciéon del prototipo y cémo la alumna comprobd constantemente que

el ajuste de la prenda y su ejecucién fueran los correctos.
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Figura. 7.5.3.4. Fotografias obtenidas del dosier de la memoria de (A_3) del
proyecto “UR-B” - F/V -2015.

PRUEBAS SOBRE LA MODELO

Fuente: Imégenes obtenidas del dosier de la memoria, que corresponde al proyecto que lleva por
titulo UNTITLET (A_2, DM, 2014, p. 50).

En definitiva, se considera que se desarrollé el montaje de la prenda y la
utilizacién de los materiales de forma adecuada con relacién al disefio y de
acuerdo a las caracteristicas funcionales, técnicas y de realizacién. Quedd patente
que adquirieron la capacidad de plantear estrategias de investigacién e
innovacién para resolver expectativas centradas en funciones, necesidades vy
materiales.

Se ha seleccionado este look para llevarlo a cabo, ya que después de la
investigacion realizada, esta prenda es la que mejor refleja la inspiracion y el
estilo de vanguardia de la coleccion.

Union de tejidos como el crepe con el charol con una composicion de
espuma, que generan algo innovador en cuanto a texturas y a los diferentes
pesos de los mismos.

Siluetas rectangulares que se asemejan a sus grandes lienzos. Superficies de
tejido rectas y sin apenas fornituras, buscando la mayor limpieza visual del
diserio. (A_3, DM, 2014, p. 47).

Esta coleccion tendrd una buena aceptacion respecto al disefo de
vanguardia que tiene y a la variedad de tejidos que la forman.

Patrones bdsicos, pero con un disefio que atrae al publico objetivo al que
se dirige.

Prendas comodas y llamativas para la temporada primavera verano 2015.

Colores que son tendencia como por ejemplo el rosa y el naranja.
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La coleccion cuenta con una amplia tipologia de prendas como por
efemplo shorts y a su vez vestidos de corte recto que marca una silueta
rectangular.

En cuanto a sus precios, esta se adapta bien al target de poder economico
medio alto. (A_3, DM, 2014, p. 64).

Al observar los ejemplos, podemos deducir que se realizé una descripcidn
clara y precisa de la prenda a confeccionar, y que tanto las justificaciones como
el desarrollo técnico y el montaje de las prendas dejaron patente unos resultados
en los acabados satisfactorios.

Llegados a este punto, se hace necesario mencionar que, al ser unos
estudios de unas ensefianzas de régimen especial, los ratios no deben de superar
los 1/10 alumnos por grupo en las clases tedrico-préacticas'; no obstante, el curso
en el que se desarrolla la investigacion (2013-14) sobrepasaba esa cantidad en el
triple. Y teniendo en cuenta que cuando llegaban los momentos de revisién los
28 estudiantes demandaban a la vez la presencia de la profesora para resolver
dudas, el tiempo que se invertia en su resolucién y en la coordinacién de las
actividades précticas requeria de mucho esfuerzo y energia. Incluso, en ocasiones,
no era posible resolver todas las cuestiones existentes en una sola sesién, lo que
generd nerviosismo y ansiedad por parte del alumnado y un alto nivel de
agotamiento por parte de la docente al intentar cumplir con las expectativas del

grupo.

La parte técnica fue la mds compleja, especialmente la de patronaje,
presentandose sucesivos problemas y retrasando la marcha del proyecto. Por ello
la confeccion del look se llevo casi en su mayoria fuera de las horas de clase ya
que si no, no hubiese llegado a tiempo {(...)

(...)El target ha sido un factor muy importante para la coleccion, el cual
ha marcado muchas premisas desde el principio, como han sido la tipologia de
prendas, a la hora de hacer el patron y la confeccion. (A_5, 2014, p. 98)

Esta sensacién por ambas partes se vivid, sobre todo, en casos puntuales
durante las préacticas del proceso técnico. Incluso, en momentos concretos,
generd cierta desmotivacion, si bien fue momentanea y se pudo solventar de

manera satisfactoria. En particular, se produjo cuando realizaban las

' Bl RD. 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos minimos de los centros que imparten
ensefianzas artisticas reguladas en la ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién; en el Art. 30 se dice que “los
centros que impartan ensefianzas correspondientes a las ensefianzas artisticas superiores de disefio, tendrdn como méximo
una relacién numérica 1/20 en las clases tedricas, 1/10 alumnos por grupo en las clases tedrico-practicas y en los talleres™
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transformaciones de los patrones y la construccién de los prototipos, dado que
ellos todavia no contaban con las habilidades y el nivel de autonomia suficiente.

Se viven momentos muy estresantes por parte del alumnado que requiere
la atencion continua de la profesora, hasta que se encuentran cada uno
trabajando de manera autonoma, los primeros momentos hasta que se les ha
atendido se percibe un poco de caos, que a medida que se encamina la clase,
todo vuelve a su normalidad, /la jornada ha sido dura, estoy agotada!!. (DC, 12
mayo 2014, p. 74)

El trabajo de coordinacion con la profesora de Confeccion esta siendo
bueno, pero ella también percibe mucho trabajo, pero esta es la dindmica
habitual con grupos tan grandes!!/ (DC, 13, mayo 2014, p. 75).

Otras cuestiones de gran importancia que analizar

Con respecto a las sesiones de revisiones individuales, realizadas en las
tutorias, se confirmé que era muy beneficioso para el alumnado analizar la
situaciéon en la que se encontraba, las pautas que se estaban siguiendo, la
adquisicion de competencias, el desarrollo de habilidades y el contenido de los
trabajos.

Es en estos momentos cuando era posible percibir el rendimiento de
manera individual y donde las emociones, tanto de la profesora como del
estudiante, estaban mas en contacto y se podian expresar de una manera mas
abierta y fluida. En consecuencia, en este espacio de tiempo personalizado se
adquirié informacién del estado de &nimo, de cdmo estaban ocurriendo las cosas
y de si el rendimiento académico era el adecuado; de ser asi que mejor
momento para felicitar y premiar, y si no, para resolver los fallos por los que el
aprendizaje no estaba siendo positivo. También permitié recoger informacién
sobre su estado de &nimo.

Hay una sensacion generalizada de motivacion en el ambiente, se les ve
contentos, y muy activos, y receptivos en las revisiones, traen mucho material
para ensenar, y aceptan muy bien los consejos, hacen preguntas muy coherentes
y significativas, y escuchan atentamente y estan muy concentrados. (DC, 26
marzo 2014, p. 25).

La mayor parte transmitia emociones positivas. Demostraban que iban
adquiriendo conocimientos y que los aplicaban de manera eficiente; que
desarrollaban la capacidad creativa con facilidad y que adquirian
significativamente los aprendizajes, cosa que les dotaba de autonomia. Sin

embargo, no todos respondian a esta descripcién.
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Hay estudiantes que estan contentisimos, algunos comentan que estan
encantados de trabajar con el sketchbook, y que estdn muy motivados con la
propuesta del proyecto. (DC, 26 marzo 2014, p. 25).

Hay que decir que en algunas tutorias se encontré algin caso de
desmotivacién y desidia, provocadas por la incapacidad de gestionar y resolver
los problemas que se les presentaban con las tareas, no alcanzando los minimos
exigibles para el momento en el que se encontraban.

Hay un par de casos de alumnas que se sienten un poco frustradas porque
no estan trabajando de manera fluida y se les acumula el trabajo con otras
materias, estan desmotivandose, y se plantean abandonar. (DC, 26 marzo 2014,
p. 28).

Fue entonces cuando la profesora hablé con ellas de los motivos que
originaban tal actitud. Hizo un anélisis de la situacién y se decidié a asesorar y
redirigir al alumnado, pudiéndose con ello solventar a tiempo el problema.

Se aconseja a las alumnas que estan faltando a clase y no trabajan de
forma regular que se den de baja de la asignatura para aprovechar el tiempo e
invertir esfuerzos en otras asignaturas que se considera prioritarias para llevar un
aprendizaje adecuado del nivel en el que se encuentran. (DC, 26 marzo 2014, p.
26).

En este sentido conviene comentar que dos alumnas abandonaron a las
tres semanas de dar comienzo las actividades, aunque en ambos casos fue por
motivos de exceso de asignaturas en las que se habian matriculado para el
cuatrimestre. Ademas, ninguna de las dos habia cursado Metodologia de
proyectos, materia béasica en la que se dan unos contenidos minimos que son
necesarios para poder avanzar en asignaturas que tienen un nivel mayor, como
el caso de Proyectos de disenio de moda ll.

Otro caso de abandono fue el de una alumna que decidié anular
convocatoria justo antes de que finalizase el periodo, siendo antes asesorada por
la profesora con la que comentd los motivos por los cuales se daba de baja, que
entre otros fueron: la gran cantidad de trabajo con el resto de las asignaturas, y
su bajo nivel con respecto a Proyectos, lo cual indicaba que se le estaba haciendo

muy duro y era consciente de que no podria con todo.
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CAPITULO VIIl: RESPUESTA A LAS PREGUNTAS
DE INVESTIGACION, DISCUSION Y
CONCLUSIONES
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Capitulo VIII

En este ultimo capitulo se presenta la discusion de los resultados obtenidos
en relacion al analisis de datos sobre la coreografia didactica llevada a cabo en la
experiencia educativa basandonos en las preguntas de investigaciéon que tuvieron
como punto de partida y teniendo en cuenta las investigaciones de programas y
proyectos de innovaciéon educativa. Se muestran también las principales
conclusiones que han sido extraidas del proyecto, asi como las limitaciones
existentes en el mismo.

Finalmente, se proponen algunas lineas de investigacién con el fin de
plantear un nuevo horizonte acerca de los proyectos pedagdgicos relacionados

con la materia.

8.1 Lla finalidad y cuestiones del estudio.

Como ya se ha dicho, esta investigacion tiene como finalidad el estudio, la
puesta en practica y el andlisis de la coreografia didactica, expresamente
concebida para este proyecto, y que habrd que evaluar conforme al plano
legislativo.

e N9 (El modelo educativo centrado en el alumnado y la coreografia
didactica favorecen la adquisicion de competencias y los créditos
europeos (ECTS), marcados por el Real Decreto para la asignatura
Proyectos de diserio de moda II?

e N2 (la seleccién y el uso de metodologias activas, como AOP vy el
contrato de aprendizaje, y las estrategias de E-A usadas en la experiencia
educativa benefician al alumnado en su aprendizaje en torno a las
competencias? {Son las méas adecuadas para los fines que plantea el plan
de estudios de las EEAASS y el perfil profesional del estudiante de disefio
de moda?

e N23 (La colaboracidn entre las asignaturas con las que se ha realizado el
proyecto interdisciplinar posibilita la integracidn de contenidos,
conocimientos, desarrollo de habilidades y destrezas y la adquisicion de
las competencias de formacién planteadas por el plan de estudios?

e N2 (La seleccidn de estrategias de E-A que se proponen proporcionan al

estudiante las herramientas, contenidos, conocimientos y habilidades
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necesarias en la concepcidén y materializacion de proyectos de disefio de
moda que integren los aspectos formales, materiales, técnicos,
funcionales, comunicativos y de realizacién?

o N925 (La seleccidon de las estrategias de E-A y el disefio de las herramientas
de evaluacién, como las listas de cotejo y ribricas, son un método eficaz
para evaluar los aprendizajes adquiridos por el alumnado de los estudios

de disefio?

8.2 Pregunta ndmero uno
{El modelo educativo centrado en el alumnado y la coreografia didactica
favorecen la adquisicibn de competencias y los créditos europeos (ECTS),

marcados por el Real Decreto para la asignatura Proyectos de disefio de moda I?

La respuesta es afirmativa, ya que, segin los datos obtenidos, el uso de las
metodologias didacticas, las estrategias de E-A y las herramientas de evaluacién
empleadas en la experiencia educativa son un conjunto de elementos que
favorecieron y potenciaron la adquisicién de competencias y créditos ECTS, con
unos resultados excelentes.

Los resultados cuantitativos, en relacién a las competencias de formacién
béasica y especifica, confirman la respuesta, tanto en el porcentaje del alumnado
que adquirid las competencias generales, especificas y transversales, como el nivel
de las mismas.

Acerca de la competencia CG-01: un 25,01% corresponde al porcentaje de
aprobados, un 35,71% a notables, mientras que un 21,41% alcanzé la nota de
sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un 17.85%.

Sobre la competencia CG-08: el 21,42% corresponde al porcentaje de
aprobados, un 32,14% a notables, mientras que el 25,01% alcanzd la nota de
sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un 21,42%.

En la competencia CG-16: un 42,85% es el porcentaje de aprobados, un
35,01% el de notables, mientras que el 3,57% alcanzd la nota de sobresaliente.

El indice de suspensos ascendié a un 28,57%.
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Al respecto de la competencia CEDMO2: el 21,42% del alumnado aprobd,
un 39,28% obtuvo notable, mientras que el 21,42% alcanzé la nota de
sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un 17,85%.

En relacién a la competencia CTO6: el porcentaje de aprobados es de un
32,14% del alumnado, el 32,14% corresponde a notables, mientras que el
21,42% alcanzd la nota de sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un
14,28%. Y para terminar, respecto a la competencia CT16: un 35,71% es el
porcentaje de aprobados, un 32,14% a notables, mientras que el 17,85%
alcanzd la nota de sobresaliente. El indice de suspensos ascendié a un 14,28%.

Por lo tanto de los datos se puede apreciar que los porcentajes del
alumnado que adquirié las competencias CG-01, CG-08, CG-16, CEDM2, CT-06
y CT-16 de manera notable y sobresaliente fueron muy elevados, esto demuestra
que el alumnado fue capaz de:

e Concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio de acuerdo
con los requisitos y condicionamientos técnicos, funcionales,
estéticos y comunicativos como describe la competencia CG-01.

e Plantear estrategias de investigaciéon e innovacién para resolver
expectativas centradas en funciones, necesidades y materiales,
como expone la competencia CG-08.

e Concebir y materializar proyectos de disefio de moda que integren
los aspectos formales, materiales, técnicos, funcionales,
comunicativos y de realizacién, como muestra el contenido de la
competencia CEDM2

e También demostraron la capacidad de encontrar soluciones
ambientalmente sostenibles, como representa la competencia CG-
16.

e la capacidad de realizar autocritica hacia el propio desempefio
profesional e interpersonal, como se plantea en la competencia CT-
06.

e Y por ultimo han sabido usar los medios y recursos, que han
tenido a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural

y medioambiental. CT-16.

348



RESPUESTA A LAS PREGUNTAS DE INVESTIGACION, DISCUSION Y CONCLUSIONES

Se puede decir que el uso de la coreografia didactica ayudd a que el
alumnado alcanzara las competencias de manera significativa con unos valores
en las calificaciones muy altos, lo que corrobora la afirmacidon de que el uso de
metodologias didacticas, estrategias de E-A y modalidades de ensefianza usadas
en la experiencia educativa benefician al alumnado en su aprendizaje y en su
adquisicion de las competencias, tal y como Torres, Herndndez y Martin (2014)
confirman pues estos autores sefialan que la educacién superior ha de encargarse
no sélo de la basqueda del saber, también de la capacitacién de los estudios para
enfrentarse a los retos que propone la sociedad actual. Por lo tanto, se hace
necesario que el alumnado desarrolle capacidades, habilidades, actitudes y
valores que le permitan consolidar una formacién integral. Para ello, se ve
imprescindible adoptar metodologias didacticas y modalidades de ensefianza que
permitan el trabajo auténomo y su aprendizaje en torno a competencias.

Desde este enfoque, se pone el acento en una educacidén centrada en la
adquisiciéon de competencias, lo que se convierte en parte central del proceso de
E-A. Lo importante es, como dicen Torres, Herndndez y Martin (2014, p. 62),
“lo que los alumnos aprenden y cémo lo aprenden”. En esta linea, autores como
Delgado, Borge, Garcia, Oliver y Salomén, (2005) y Pedrero, Iglesias y Beltréan,
(2013), aseguran que una formacién con esta premisa se da mucho més
facilmente en entornos donde se fomente el uso de metodologias activas, de
coordinacién entre asignaturas y de proyectos interdisciplinares.

Investigaciones basadas en este modelo demuestran que trabajar bajo este
paradigma es muy beneficioso para el aprendizaje comprensivo, auténomo y
significativo.

Apoyamos, por tanto, las posturas de autores que, con conviccion,
defienden esta visidén, con la que, al igual que ellos, creemos que se alcanza una
educacién de calidad. De hecho, la experiencia presentada aqui, asi como el
anélisis de los resultados, nos ha permitido observar que el modelo basado en el
aprendizaje y centrado el alumnado refuerza la teoria de que trabajar bajo estas
directrices favorece la implicacién, la actividad y el protagonismo. Por lo tanto,
la ensefianza se convierte en un proceso que proporciona aprendizaje

comprensivo, relevante, autébnomo vy significativo.
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8.3 Pregunta nimero dos

{La seleccién y el uso de metodologias activas, como AOP/ABP, y el
contrato de aprendizaje, y las estrategias de E-A usadas en la experiencia
educativa benefician al alumnado en su aprendizaje entorno a las competencias,
y son las méas adecuadas para los fines que plantea el plan de estudios de las

EEAASS y el perfil profesional del estudiante de disefio de moda?

Consideramos que si, dado que los datos analizados indican que la
utilizacion de las estrategias didacticas concebidas para alcanzar las competencias
y créditos ECTS han contribuido a que el alumnado adquiriera los contenidos,
habilidades y destrezas necesarias para llevar a cabo proyectos de disefio de
moda. Se recuerda que consiste en la concepcidn de un proyecto de disefio de
moda y en la elaboracién y correcto tratamiento de uno o varios disefos
originales dirigidos al &mbito de la produccién industrial, de la creatividad y de
la experimentacién en el campo del disefio. Son realizados individualmente por
el alumnado, con el fin de demostrar su capacidad con la adquisicién de
competencias de formacidn bésicas y especificas necesarias. (Capitulo n°1 p.10).

El elevado porcentaje de notable y sobresaliente confirman la viabilidad y
eficacia del uso de las metodologias activas en la experiencia educativa, en este
caso la coreografia didactica, dado que favorecen al alumnado en su aprendizaje
en torno a las competencias.

Siguiendo a De Miguel (2005); Barragdn (2005); Zabalza, (2009);
Palomares, (2011) y a Mayorga y Madrid, (2013), queda claro que el uso de
metodologias activas promovia el desarrollo de competencias basicas, especificas
y transversales para alcanzar un perfil profesional que se pudiera adaptar a las
demandas de una sociedad en constante evolucion.

Gracias al uso de estas metodologias en el aula se consiguié una formacién
completa en competencias. Para ello, se propusieron nuevas formas de E-A y
evaluacién, que fueron adaptadas a los planteamientos didacticos en los que se
basaba el enfoque del modelo de esta investigacién, siempre centrado en el
estudiante. Dichas competencias posibilitaron al alumnado una combinacién

dindmica de atributos en relacién con conocimientos, habilidades, actitudes y
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responsabilidades, que describieron los resultados de aprendizaje de un
programa y que cada estudiante fue capaz de demostrar al finalizar su proceso
educativo.

De la lectura de estos datos también se puede extraer el hecho de que el
uso de las metodologias activas es muy beneficioso para potenciar la autonomia,
el pensamiento creativo, reflexivo y critico, las destrezas profesionales, asi como
el aprendizaje relevante y significativo.

Siguiendo a Gonzélez y Lépez (2013), consideramos que el empleo de
métodos activos, como hemos intentado demostrar aqui, consiguié que el
alumnado se hiciera responsable de su aprendizaje y que desarrollara la
blasqueda, seleccién, anélisis y evaluacién de la informacién. En suma, que
construyera el conocimiento. Porque promovié el intercambio de experiencias y
opiniones entre los participantes y la interaccion con el entorno, invitdé a la
reflexidén sobre los procesos de aprendizaje y su mejora y potencid la autonomia,
el pensamiento critico y la autoevaluacién. Todas estas caracteristicas y
cualidades son las que adquiriria el alumnado en su desempefio profesional.

Valoramos que el empleo de las metodologias de Aprendizaje Orientado
a Proyectos, o basada en proyectos (AOP/ABP) y el contrato de aprendizaje,
utilizadas gracias a la incorporacién de estrategias de E-A en un proyecto de
caracter interdisciplinar entre asignaturas, fueron las mas idéneas para lograr las
finalidades propuestas.

El AOP/ABP es una estrategia holistica gracias a la cual “los estudiantes
planean, implementan, evallian proyectos que tienen aplicacién en el mundo
real mas alla del aula de la clase” Gonzalez (2015, p. 4). Reconociendo el uso de
estas metodologias, se favorecié la adquisicibn e integracién de los
conocimientos, el desarrollo de las competencias, el trabajo auténomo vy la
capacidad de reflexion.

Los recursos educativos incluidos en la coreografia didactica gestada para
llevar a cabo esta experiencia demostraron ser de gran utilidad, como se ha
dicho para el desarrollo de las competencias. Gracias a las actividades de
aprendizaje, las colaborativas y al desarrollo del proyecto de disefio se advirtid

en el alumnado una mayor satisfaccién y un aumento de su nivel de autonomia.
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De hecho, adopté un rol activo al involucrarse en un proceso dindmico e
interactivo de aprendizaje.

Autores como Tippelt y Lindemann (2001), Vila, Rubio y Berlanga (2014),
De Miguel (2005), Palomares (2011), Mayorga y Madrid (2013) entre otros,
coinciden en afirmar que el método de proyectos retine los requisitos necesarios
para el desarrollo de competencias. Consideran que fomenta una actitud creativa
orientada a los objetivos, y que transmite, ademéas de las competencias
especificas de la materia, las competencias interdisciplinares (siempre a partir de
las experiencias en el desarrollo de las actividades).

Coincidimos con Tippelt y Lindemann (2001) cuando manifiestan que la
clave de la eficacia y aceptacion del método de proyectos radica en su
adecuaciéon a lo que podrian denominar “caracteristicas necesarias para el
desarrollo de competencias” (p. 4). Se trata de las siguientes: la afinidad con
situaciones reales, una relevancia practica, enfoques orientados al alumnado al
producto y a los procesos, con el objeto de que el alumnado sea capaz de
aprender a aprender, aprender a ser, aprender a convivir y aprender a hacer.

Vemos clave el dotar de un aprendizaje holistico-integral, dado que en el
método de proyectos intervienen las competencias cognitivas, afectivas y
psicomotrices. Al seguir este camino en nuestro proceso de aprendizaje,
obtuvimos del alumnado unos niveles muy positivos de adquisicion de las

competencias bésicas, especificas y transversales del plan de estudios.

8.4 Pregunta nimero tres

{La colaboracién entre las asignaturas con las que se ha realizado el
proyecto interdisciplinar posibilita la integracién de contenidos, conocimientos,
desarrollo de habilidades y destrezas y la adquisicion de las competencias de

formacién planteadas por el plan de estudios?
Para responder a la pregunta nimero tres hay que comentar una serie de

cuestiones de carécter logistico y administrativo, que han dificultado compaginar

la colaboracién de manera eficiente.

352



RESPUESTA A LAS PREGUNTAS DE INVESTIGACION, DISCUSION Y CONCLUSIONES

En primer lugar, hacemos una parada para reflexionar sobre el plano
legislativo y el plan de estudios de las Ensefianzas Artisticas Superiores (EEAASS)
que han guiado la programacién y el desarrollo de esta coreografia didactica.

Tal y como vienen apuntando autores de la talla de De la Calle (2004),
Palomares (2009, Alvarez, Fidalgo, Arias y Robledo (2009), Gonzales y Garcia
(2012), Alvarez, Rodriguez y San Fabidn, 2015; De Miguel (2005), Zabalza,
(2009), Gonzélez y Lépez (2013), los estudios del Espacio Europeo de Educacién
Superior abogan por una mayor implicacién del alumnado en los procesos de E-
A, por el incremento de actividades de caracter préctico, por un aprendizaje
orientado desde una reflexién constructivista, por una utilizacién coherente de
los recursos y por una mayor coordinacién entre los docentes implicados en una
gestion eficiente de los elementos curriculares en contextos dindmicos en los que
aplicar metodologias activas y proyectos interdisciplinares.

Parece légico pensar que la reforma planteada desde el EEES hace que
todo esto sea posible. Y también el que las estrategias y metodologias que,
impulsadas por la Convergencia Europea y propuestas como un buen
planteamiento pedagdgico y didactico para llevar a cabo una formacién de
calidad acorde con el modelo educativo, se apoyaran desde politicas
institucionales. Sin embargo, se observan insuficiencias cuando analizamos la
realidad del aula.

Como precisa De la Calle (2004), una educacién centrada en el alumnado
requiere de cambios, tanto en la organizacién y planificacion de las clases y
actividades de los estudiantes, como en la evaluacién de los aprendizajes y en la
coordinacion y relacién con el resto de los docentes. Asimismo, es cierto que
supone un incremento de las tareas del profesorado, dirigidas a un cambio en las
programaciones y en las metodologias docentes centrandolas en el aprendizaje
del estudiante (Gonzélez, 2006; Alvarez et al, 2009). Por tanto, para desarrollar
este planteamiento se hace necesario que responsables de guiar el aprendizaje y
orientar al alumnado tengan ayuda de la comunidad educativa, apoyo
institucional y una formacién cualificada.

Ahora bien, al poder poner en practica de manera adecuada estas

premisas nos surgieron algunos problemas. Hoy en dia, la legislacién a través de
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los Reales Decretos que rigen las Ensefianzas Artisticas Superiores de Disefio
presenta grandes incoherencias. Los docentes nos encontramos con obstaculos de
caracter legislativo, administrativo y procedimental que nos impiden poder
plasmar propuestas educativas de las caracteristicas mencionadas. Esto incide en
que se complique el objetivo de facilitar una educacién de calidad. En definitiva,
las intenciones externas de adaptarnos a las demandas de una ensefianza superior
en cuanto al modelo referido chocan con la realidad socioeducativa vy
profesional en que se desenvuelve la actividad cotidiana de los agentes
educativos implicados.

Es cierto que se estdn poniendo en marcha proyectos didacticos vy
experiencias educativas basadas en el modelo centrado en el alumnado, pero
bajo la responsabilidad de un profesorado que, con gran esfuerzo e implicacién
personal, trabaja de forma incesante para sacar adelante trabajos
interdisciplinares y de colaboracidén entre asignaturas e instituciones. Todo ello
por el bien de un alumnado que demanda una formacion de calidad.

Por consiguiente, para solventar estas dificultades con el objeto de
mejorar la docencia, se estima procedente que se realice una modificacién de
caracter legislativo, y que dichos cambios se construyan en base a referentes
cercanos a las préacticas cotidianas, la utilizacién de recursos humanos, materiales
y espacios. Asimismo, se aconseja que se indague acerca de estas cuestiones de
manera periddica, ya que, al acercarse a la realidad de lo que estéd sucediendo y
triangular las informaciones recogidas, se podréd deducir qué aspectos se
consideran deficitarios y donde hay que invertir.

De esta forma, vemos decisivo someter a debate en nuestra comunidad
educativa de las EEAASS y universitaria las siguientes iniciativas —enumeradas por
autores como Alvarez, Rodriguez y San Fabian (2015, p. 144)—, las cuales
compartimos plenamente:

e Promover acuerdos bésicos para la mejora de las
metodologias y la optimizacién de los recursos entre los
agentes implicados para orientar las politicas de inversion,

formacién e innovacion.
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e Potenciar la autonomia institucional en materia
organizativa, econdmica, funcional, pedagdgica vy
formativa.

e Apoyar los diagndsticos  situacionales desde la
investigacién-accion para fundamentar las decisiones
curriculares que se adopten vy las estrategias de intervencién
adecuadas a cada contexto.

e Respaldar el liderazgo pedagdgico-transformacional
delegado en aras de los proyectos que se quieran
implementar, descargando tareas burocréticas en personal
no docente.

e Articular un modelo de formacién inicial y continua del
profesorado para orientar el sistema de desarrollo
profesional donde se prime la docencia al mismo nivel que
la investigacion.

e Flexibilizar funciones, horarios y utilizacién de espacios en
base a las necesidades, prestando especial atencién a
aquellas problematicas especificas que pueden dar de
manera coyuntural en algunas facultades para reorientar las
iniciativas de mejora desde unos pilares mas consistentes.

Pero es cierto que en el entorno universitario de la Ensefianza Superior se
estdn realizando investigaciones de programas y proyectos de innovacidn
educativa que estdn dando muy buenos resultados, lo cual resulta alentador. Por
ejemplo, investigaciones como las que presentan Luque, Subiza, Irazabal, Suarez
y Calderdn (2014). Su proyecto IKD GAZTE tuvo como propésito fundamental
promover el empoderamiento del alumnado en el proceso de implantacién de
metodologias de aprendizaje activo en la UPV/EHU (curso 2012-13). Disefiaron y
aplicaron de forma piloto un mdédulo auto gestionado por el alumnado para el
aprendizaje de competencias vinculadas con el sentido de la iniciativa,
participando estudiantes de distintas facultades y escuelas de la UPV/EHU. Con
ellos se realizaron proyectos multidisciplinares que dieron lugar a servicios de

caracter social, demostrando que, gracias a la experiencia, los participantes
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adquirian préctica en la realizaciéon de proyectos con aplicacidn real, al igual que
un aumento en la iniciativa y la proactividad.

Estos autores sostienen que este enfoque colaborativo, horizontal vy
participativo no sélo otorga protagonismo al alumnado y le permite implicarse
de forma activa en su formacidn, sino que también le dota de mayores cotas de
desarrollo académico, profesional y personal, a la vez que incrementa la calidad
global de la formacién superior.

En este sentido, se estd por tanto en consonancia con Vila, Rubio y
Berlanga (2014) y su propuesta de innovacion en el Grado de Pedagogia llevada
a cabo en el curso 2012-13. En ella consideraron que el método por proyectos ha
supuesto una oportunidad para romper el individualismo y fomentar el trabajo
interdisciplinar. Es decir, se valora como beneficioso el participar de forma
colaborativa entre diferentes componentes en los proyectos y la elaboracién del
producto para encontrar soluciones comunes. Desde luego, en esta experiencia la
colaboracién entre asignaturas ha resultado especialmente util para el desarrollo
de las competencias, ya que reforzé el valor de la propuesta docente.

En el mismo curso, Gonzélez (2015) realizé6 también una préctica de
innovacién docente. En su caso, fue en los estudios de Grado de Ingenieria
Informética de la Universidad de La Laguna y versaba sobre la aplicacion de
estrategias de aprendizaje basadas en proyectos colaborativos en entorno b-
learning. Al hilo de los resultados cualitativos observados, se extrae que el
trabajo colaborativo es una de las cuestiones fundamentales en el aprendizaje
basado en proyectos, y que el trabajo en proyectos reales, como metodologias
de innovacién y creatividad, favorece la implicaciéon y motivacion de los
estudiantes. Ademas, permite el desarrollo del espiritu emprendedor.

Autores como Pedrero, Iglesias y Beltran (2013), piensan que la
coordinacién entre asignaturas supone un importante papel en el desarrollo de
una docencia de calidad. Esto exige una coordinacién entre docentes dentro de
su grupo departamental, e incluso con compaferos de otros departamentos.
Pero, para que esta coordinacién se consiga, tiene que haber buena disposicidn,
un trabajo en comun, compartir valores, enfoques, responsabilidades,

innovacién, desarrollo profesional, ayuda, respeto mutuo, participacion,
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reflexion individual y colectiva y mejora de la calidad docente e investigadora.
S6lo entonces su consecucién influird positivamente en el proceso de E-A.

También, gracias a las indagaciones de estos autores, se manifiesta la
validez y eficacia de los trabajos colaborativos, como el que llevaron a cabo en
el curso 2011-12. Era un proyecto de innovacidn docente para el disefio de
actividades de coordinacion entre distintas materias impartidas en las Titulaciones
de Grado en Educacién Primaria e Infantil y Méaster. Trabajaron en el mismo con
estudiantes de distintas titulaciones y docentes de diferentes departamentos vy
obtuvieron unos resultados muy prometedores, ya que alcanzaron un alto grado
de consecucién de los objetivos que se plantearon inicialmente. Concluyeron que
la coordinacién y colaboracién de proyectos interdisciplinares fomenta
principalmente la opcidn de aprender de la experiencia colaborativa y persigue
que todos los componentes aprendan unos de otros, a través de un aprendizaje
reflexivo, critico y autdbnomo “que mejore la construccion compartida del
conocimiento”, (Pedrero, lglesias y Beltran, 2013, p. 76).

Teniendo en cuenta las consideraciones mencionadas, nuestra experiencia
educativa reafirmé la valoracién expuesta en relacién a los proyectos
colaborativos. Salvando las pequenas dificultades que se vivieron en momentos
puntuales ya mencionados, y teniendo en cuenta la situacién legislativa con la
que se encuentra las EEAASS de Diseflo con relacién a los proyectos
interdisciplinares, apoyamos las afirmaciones de los investigadores en su
totalidad.

Sobre los datos recogidos acerca de la investigacion de esta tesis se sacé en
claro, que no sélo los aspectos ya citados relativos a la mayor participacion,
preparacion de cara al futuro laboral y autonomia del alumnado inciden en la
mayor calidad de ensefianza y una formacién integral; también se anoté que,
para poder hacer efectivas las actividades didécticas basadas en el aprendizaje
orientado a proyectos de caracter interdisciplinar, es de suma importancia una
buena planificacién y propuesta de las estrategias de E-A y evaluacién. Hay que
valorar las més adecuadas para alcanzar los objetivos que se proponen, con el fin
de llegar las competencias de formacidn bésicas, especificas y transversales del

plan de estudios de manera satisfactoria.
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8.5 Pregunta nimero cuatro

{La seleccion de estrategias de E-A que se proponen, proporcionan al
estudiante las herramientas, contenidos, conocimientos y habilidades necesarias
en la concepcién y materializacién de proyectos de disefio de moda que integren
los aspectos formales, materiales, técnicos, funcionales, comunicativos y de
realizacién?

Para responder a este cuarto interrogante, se analizaron y triangularon los
datos que ofrecieron las ribricas para la evaluacidon de las estrategias de E-A (el
sketchbook, dosier de la memoria, prototipo 3D y presentacién oral), con las
listas de cotejo y con el diario de campo de la profesora.

Y, gracias a los datos recogidos y las evidencias mostradas hasta ahora
sobre las estrategias de E-A y herramientas de evaluacién, se deduce que el
alumnado planted, planificé y concibié proyectos de disefio de moda acordes a
unas caracteristicas especificas, relacionadas con los condicionantes de disefio,
técnicos, funcionales, estéticos y comunicativos. Ademas, demostrd la integracion
de todos estos aspectos de manera eficiente, desarrollando en el proceso de
aprendizaje la adquisicidn de competencias, la capacidad y las habilidades
necesarias para la realizacién y la materializaciéon de un producto de moda
acorde con el nivel de ensefianza que corresponde al segundo curso de las
EEAASS de Disefio de la especialidad de moda.

En relacién a las estrategias de E-A

El uso de las estrategias de E-A, —el sketchbook, el dosier de la memoria,
el prototipo 3D y la presentacién oral—, nacieron como alternativas para
conseguir los objetivos y finalidades propuestos por el plan de estudios para la
asignatura de Proyectos de diseio de moda Il. Todas ellas son herramientas
concebidas para ayudar a obtener resultados en el desarrollo de las metodologias
de aprendizajes por proyectos.

Gracias a la utilizacién de estas estrategias se ha podido valorar tanto lo
aprendido como la capacidad de aprendizaje y las habilidades que se tienen para
ello. Autores como Barragdn (2005), Palomares (2011), Mayorga y Madrid
(2013), consideran que facilita el aprendizaje mediante la reflexién personal de

las experiencias vividas en el proceso de E-A y en el desarrollo de las actividades
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formativas. Por ello se convierten en una gran fuente de informacién sobre los
procesos de evaluacién, la adquisiciéon de competencias y el cumplimiento de los
objetivos. En nuestro caso, todas ellas aportaron informacién fidedigna que el
alumnado se implicaba personalmente en la asignatura de manera global,
creativa y reflexiva.

Por lo tanto, a través del uso de estas estrategias, constatamos que el
alumnado potencié la autonomia, el pensamiento creativo, reflexivo y critico.
Fue capaz de integrar las actividades que surgen de las colaboraciones,
adquiriendo destrezas profesionales y capacidad de autoevaluacién, asi como un
aprendizaje relevante. Ademads, incrementd su participacién en las actividades y
se favorecié el intercambio de experiencias y la comunicacién entre compaferos.

También se dedujo que el estudiante interactud social y profesionalmente
con su entorno mediante el desarrollo de las fases del proceso de disefio, las
propuestas de resoluciéon de los problemas en el trabajo colaborativo para
desarrollar el proceso técnico y de comunicacién del proyecto, etc.

Asimismo, estos instrumentos facilitaron considerablemente la posibilidad
de llevar un control sobre el proceso de trabajo, de disefio y de aprendizaje. Y,
aunque su elaboracién, recogida y anélisis de datos resulté muy trabajosa, nos
permitié recuperar la visién del aula como escenario complejo y dindmico,
facilitando con ello la observaciéon de las actividades y el comportamiento del
alumnado en el desarrollo de las mismas.

Asi pues, coincidimos con Palomares (2011) en que la utilizacién de estas
estrategias de E-A y evaluacidn promueve la consciencia sobre los procesos de
aprendizaje, estimula la autonomia y la participacién activa del alumnado vy el
desarrollo de la clase.

Por otro lado, investigaciones recientes sobre el uso de estrategias de E-A
como sketchbook (denominado porfolio en el d&mbito universitario), constatan
las ventajas de la herramienta para el desarrollo de competencias en el
alumnado.

Palomares (2011) destaca en su investigacién centrada en el Grado de
Maestro de la Universidad de Castilla-La Mancha (UCLM), que el nivel de

satisfaccion del trabajo realizado utilizando como base del portfolio es muy alto
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(85%). Ademaés, el alumnado que posee mejor expediente lo valoré de forma
muy positiva.

En esta experiencia también se atestigua un alto grado de aceptacién de
este documento, al constituir un buen recurso para la evaluacién. El alumnado
administré y recopilé su trabajo en este documento, gracias al cual se
establecieron pruebas significativas de su aprendizaje y de su competencia en
habilidades clave. Asimismo, en la misma linea de los resultados de Vila, Rubio y
Berlanga (2014) sobre una propuesta de innovacién en el Grado de Pedagogia y
Formacién del Profesorado de la Universidad de Barcelona, se coincide en que el
uso de estas herramientas facilita la transformacién de los héabitos de estudio y
posibilita en el alumnado una mayor autonomia y una dedicacién continua en el
aprendizaje. Aunque inciden en que resulta clave la tutorizacién del profesorado,
puesto que la realizacion del porfolio crea la necesidad de dialogo entre
profesorado y alumnado y potencia la adquisicion de competencias a través de
la accidon-reflexion.

Diversos autores como Barragdn (2005), Palomares (2011), Mayorga y
Madrid (2013), Vila, Rubio y Berlanga (2014) entre otros, han alabado también
estrategias como el porfolio (o sketchbook), como instrumento capaz de generar
una serie de ventajas para el usuario en la mejora de habilidades, en el desarrollo
de su trabajo o en una integracién de los contenidos aprendidos, con los que

adquirir la responsabilidad, motivacién y dotacién de un sentido al trabajo.

8.6 Pregunta nimero cinco

{La seleccién de las estrategias de E-A y el disefio de las herramientas de
evaluacién, como las listas de cotejo y rabricas, son un método eficaz, para
evaluar los aprendizajes adquiridos por el alumnado de los estudios de disefo?

Con respecto a esta Ultima cuestion queda patente la eficiencia de las
estrategias de E-A y el disefio de las herramientas de evaluacién —como las listas
de cotejo y rabricas— para la valoracidon de los aprendizajes adquiridos en la
experiencia educativa.

A través de los datos recogidos se deduce que las herramientas de

evaluaciéon utilizadas en la experiencia educativa fueron un buen instrumento
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para evaluar los conocimientos del alumnado. Gracias a ellas, se cuenta con
informacién detallada de los momentos del proceso de aprendizaje y de la
situacion en la que se encontrd el alumnado en cada instante.

Al chequear el desarrollo del trabajo con el alumnado en las distintas fases del
proceso de disefio (organizadas en las secuencias marcadas por cada B.T.), se
recogié la informacién que corresponde a la evaluacién continua. Gracias a las
listas de cotejo, el diario de campo de la profesora y las estrategias de E-A —
usadas como herramientas de evaluacion—, se han recogido las anotaciones para
triangular los momentos, obteniendo los datos cualitativos y cuantitativos que
muestran la situacién de aprendizaje.

La evaluacién es una parte muy importante en el proceso de E-A vy, por
estar incluida en la actividad docente, hay que considerarla en palabras de Buzén
y Barragén (2004, p. 76), “como un recurso para la mejora de la calidad de la
ensefianza”, dado que ha de guiar los aprendizajes adquiridos por el alumnado.
Teniendo en cuenta el marco en el que se ha desarrollado la experiencia
educativa que se presenta (EEES), y siguiendo a los mencionados autores, se cree
necesaria la innovacién tanto en el proceso de E-A como en las estrategias
evaluativas. El motivo es que no se puede innovar en el primero sin una
innovacién paralela en las segundas.

Con respecto al uso de estas estrategias como sistemas de evaluacién, hay
que decir que el propdsito de su disefio tuvo fines formativos, por lo que se
integrd en el proceso. Se utilizd un sistema de criterios de referencia, que son los
que incluimos en las listas de cotejo y rabricas, y que el alumnado tuvo como
resefia para su autoevaluacién. Y, al igual que manifiestan Mayorga y Madrid
(2013), afirmamos que durante el proceso de elaboracidén de las estrategias han
de estar claros sus fundamentos. Por este motivo, en esta investigacion
estuvieron claras desde un primer momento las competencias que se querian
alcanzar y los criterios de evaluacién de cada asignatura, sirviendo asi como guia
para el seguimiento formativo de la profesora y la evaluacién del estudiante.

Investigaciones como las realizadas por Gonzélez, Huerta, Iglesias, Madrid
y Ramos (2013) sobre un proyecto titulado “Encuentro de cuento: el aprendizaje

de la literatura a través de la escritura” (curso 2011-12), corroboran que el hecho
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de que el alumnado conozca de antemano qué necesita aprender favorece la
adquisiciéon de conocimientos y competencias. En definitiva, en nuestro caso se
demostré un mayor afianzamiento del aprendizaje devido que, al tener acceso a
las pautas de evaluacidn, el estudiante se implicé de forma méas completa en el
proceso, porque contd con unas herramientas de seguimiento y control que le
sirvieron de guia y le permitieron conocer en qué momento del proceso estaba y
que se esperaba de él tras cada sesién. Se adquirié ademés la necesidad de
reflexionar sobre cémo estdn procediendo, ayudaron a adquirir autocontrol y
confianza y a alcanzar las habilidades necesarias para seguir con éxito un
proyecto.

Acerca de la evaluacién sobre la préctica, atendiendo a las evidencias
analizadas de las distintas estrategias, las notas reflejaron y confirmaron la
eficacia y el desempefio obtenido, pues ofrecieron informacidn en todo
momento a la profesora y estudiante sobre en qué momento se encuentra. En lo
que atafie al proceso de aprendizaje individual, dichas evidencias describieron, al
hilo de lo apuntado por Mayorga y Madrid (2013), los procesos meta-cognitivos
y socio-afectivos, presentando juicios de evaluacién, logros en los objetivos y la
adquisicion de las competencias y las habilidades, asi como un establecimiento de
metas futuras de desarrollo personal y profesional.

En estas discusiones sobre el recurso de la evaluacién centrada en el
proceso de aprendizaje del alumnado también coinciden autores como Barragén
(2005), Palomares (2011), Mayorga y Madrid (2013). Asimismo, Vila, Rubio y
Berlanga (2014) consideran que suponen una oportunidad de hacer investigacion
formativa en torno a la préactica evaluativa. Gracias a ellas, se orientd la
evaluaciéon basada en el trabajo y los criterios manifestados previamente acerca
de los contenidos, permitiéndonos apreciar el desarrollo de multiples habilidades

en el alumnado (asimilacién, autoaprendizaje o motivacién).

8.7 Conclusiones

Respecto a los resultados obtenidos del anélisis de los datos cuantitativos,
cualitativos y valoraciones aportadas a lo largo del estudio, se ha considerado

procedente destacar aquellas observaciones que nos han parecido las mas
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relevantes, y que, se exponen a continuacién a modo de conclusiones de caracter
general, personal, y las sustentadas por las hipdtesis que, planteadas en las
preguntas de investigacidon respondidas en el apartado anterior, se describen a

continuacién de la siguiente forma:

8.7.1 Conclusiones respecto al modelo de ensefianza basada

en el aprendizaje y centrada en el alumnado

Debido a los replanteamientos producidos por la Convergencia Europea y
planteadas por el Espacio Europeo de Educacién Superior (EEES) en la estructura
de la ensefianza superior, se han motivado una serie de investigaciones sobre
experiencias educativas que han originado cambios en la forma de trabajar en las
métodos de ensefianza, modalidades organizativas, metodologias de E-A,
estrategias de evaluacién, en la organizacidn, y en los ambientes de aprendizaje.
Este planteamiento implica una ruptura o cambio metodolégico, como asegura
De Miguel (2005, p. 155), “puesto que supone superar el enfoque lineal
tradicional del proceso de Ensefianza-Aprendizaje.

Estudios como por ejemplo los de los siguientes autores: Barragan (2005),
De Miguel (2005), Delgado, Borge, Garcia, Oliver y Salomdn, (2005), Mayorga
y Madrid (2013), Palomares (2011), Pedrero, Iglesias y Beltrdan (2013), Tippelt y
Lindemann (2001) Torres, Herndndez y Martin (2014), Vila, Rubio y Berlanga
(2014) Zabalza (2009), demuestran las ventajas de una ensefianza basada en el
aprendizaje y centrada en el alumnado.

Al igual que ellos, creemos que con el uso de nuevas metodologias de
aprendizaje y estrategias didacticas, se alcanza una educacién de calidad. De
hecho, la experiencia que se expone en esta tesis doctoral, asi como el andlisis de
los resultados refuerzan la teoria, de que, trabajar en esta linea favorece la
implicacién, la actividad, la adquisiciéon de competencias y el protagonismo. Por
lo tanto, la ensefianza se convierte en un proceso que proporciona al alumnado
un aprendizaje comprensivo, relevante, auténomo vy significativo.

Podemos decir que: la estrategia didactica usada en la experiencia
educativa expuesta en esta tesis doctoral ha promovido la creacién de situaciones

educativas centradas en el estudiante y en el disefio de estrategias pedagdgicas en
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las que se fomente la autonomia (Alonso, Conde y Pozuelos, 2007), asi como el
desarrollo del pensamiento critico y creativo entre los estudiantes.

La experiencia presentada aqui, y el analisis de los resultados, nos han
permitido observar y corroborar que el uso de la coreografia didactica ha
facilitado la adquisicion de los objetivos, que se marcan en el R.D. 633/2010, de
14 de mayo (BOE, nim. 137, de 5 de junio de 2010, p.p. 48517-48533),
descritos en su articulo 3, apartados 1.

Por lo que se puede exponer, el modelo didactico utilizado dota de una
formacién académica, especifica y de calidad, gracias a la cual el alumnado
alcanza los aprendizajes, conocimientos, actitudes, habilidades y herramientas,
adquiriendo con la ayuda de las metodologias activas usadas en su proceso
formativo la capacidad de: comprender, generar valores de significacion artistica,
cultural, social y medioambiental, en respuesta a los cambios sociales y
tecnolégicos que se vayan produciendo.

Todo ello, con el fin de adquirir un perfil profesional que responda,
satisfactoriamente, a las demandas de un sector en constante cambio y
evolucién, como es el de la moda.

En definitiva, con la implantacién de la coreografia didactica se ha
buscado ayudar al estudiante a convertirse en un un/a profesional capaz de
obtener la mejor solucién a los problemas de disefio, de estilismo o de
investigacién, y que adquieran la capacidad y la inquietud de mantenerse
siempre informado, creativa y técnicamente, con la finalidad de atender las
necesidades del mercado y cumplir de esta manera con los objetivos de una
industria en constante evolucién.

Gracias a esta metodologia de trabajo, el alumnado adquiere a través de
su formacién académica un perfil muy variado, apto para trabajar en cualquier
puesto del sector de la industria textil y de la moda, tanto del panorama
nacional como internacional. Adquiriendo un perfil profesional que le acredita
para trabajar por ejemplo como: disefiador, figurinista, estilista, maquetacién,
fotografia y técnico en dibujo plano, como patronista, estilista, de relaciones
publicas, cazador de tendencias o coolhunting, Visual merchandising, Freelance, e

investigacion en el campo del Disefio.
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8.7.2 Conclusiones relacionadas con el trabajo por

competencias y créditos ECTS

El modelo educativo centrado en el alumnado vy la coreografia didactica
incorporada en la experiencia educativa, han favorecido la adquisiciéon de
competencias y los créditos europeos (ECTS), marcados por el Real Decreto para
la asignatura Proyectos de disefio de moda /I, del curso 2013-14, impartida en la
EASD de Burgos.

Los resultados cuantitativos, en relacién a las competencias de formacién
béasica y especifica, confirman la afirmacién, tanto en el porcentaje del alumnado
que adquirié las competencias generales, especificas y transversales, como el nivel
de las mismas, ofreciendo valores muy elevados y alcanzando en su mayoria
porcentajes de notables y sobresalientes. Por lo que, se demuestra que el uso de
la coreografia didactica favorecié sustancialmente la adquisicion de
competencias, por lo tanto, se puede afirmar que, el trabajo por competencias
resultd ser eficiente para que el alumnado adquiriera los conocimientos y
habilidades necesarias para: concebir, planificar y desarrollar proyectos de disefio
de acuerdo con los requisitos y condicionamientos técnicos, funcionales, estéticos
y comunicativos; plantear estrategias de investigacién e innovacién para resolver
expectativas centradas en funciones, necesidades y materiales; encontrar
soluciones ambientalmente sostenibles; realizar autocritica hacia el propio
desempeno profesional e interpersonal y usar los medios y recursos, que han
tenido a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

Como apunta De Miguel (2005, p. 159), “un programa formativo debe
centrarse en la adquisicion de competencias basicas y especificas que sitien a los
estudiantes en las mejores perspectivas de desarrollo personal y profesional”.
Consideramos que el desarrollo més basico de una competencia se sitda en el uso
y conjunto, de métodos de aprendizaje, estrategias de E-A y recursos didacticos
especificos que favorezcan la adquisicion de competencias de formacion.

Es de suma importancia en este proceso, una planificaciébn de la
metodologia del proceso de E-A, que tanto las modalidades organizativas,

métodos de aprendizaje, como las estrategias de E-A, giren alrededor de las
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competencias. Gracias a esto, hemos conseguido que el alumnado adquiriera las
competencias de una manera significativa, activando en su proceso el desarrollo
de capacidades, habilidades, actitudes y valores que le permitieron obtener una
formacién de calidad. Por consiguiente, la ensefianza se convierte en un proceso
que proporciona aprendizaje comprensivo, relevante, autébnomo vy significativo.

Por otro lado, hay que mencionar que el trabajo basado en los créditos
ECTS, como la referencia bésica del sistema que permitié la coordinacién vy el
trabajo conjunto para lograr la adquisicién de las competencias.

Pero es necesario manifestar, que ha supuesto una reorganizaciéon de los
sistemas, adaptandose a los modelos de formacién centrados en el trabajo del
estudiante, como ya hemos comentado con anterioridad. La incorporacién de
los créditos ECTS, supuso un cambio en la organizaciéon y en la metodologia de
aprendizaje, por lo tanto y atendiendo a las palabras de Delgado et al, (2005) el
sistema de créditos ECTS comporta un nuevo modelo educativo, en el que
hemos orientar las programaciones y las metodologias docentes centrandolas en
el aprendizaje de los estudiantes, y ya, no tanto en las horas lectivas, si no, en la
organizacién total de las horas de trabajo tanto autbnomo como presencial del
alumnado para planificar las guias didécticas y las programaciones.

Se ha de tener una definicidn precisa sobre la estructura de tareas que ha
de desarrollar el alumnado, implicando una mayor descripcidon de la secuencia
de aprendizaje, es importante definir el trabajo del profesorado, los recursos
necesarios, los espacios y los tiempos, las colaboraciones y las tareas que se
realizan en cada situacién. Por lo tanto, en base a esto, es necesario tener una
planificaciéon precisa de lo que se va hacer, para qué se va hacer y cédmo se va
hacer, siempre teniendo muy presente el objetivo de lo que se pretende ensefar
y lo que el alumnado ha de aprender.

La planificacién se organiza desde la consideracién de cuédles pueden ser
las mejores estrategias y las situaciones més apropiadas para alcanzar los
objetivos y las competencias propuestas en cada situacién de aprendizaje.

Si bien creemos que todo esto es muy positivo para el aprendizaje del
alumnado, es conveniente mencionar, que esta forma de proceder incorpora una

carga de trabajo en la organizacién, planificacién, desarrollo y seguimiento, que
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en muchas ocasiones representa una carga extra para el docente, que como se ha

mencionado con anterioridad se hace con la buena voluntad del profesorado.

8.7.3 Conclusiones relacionadas con los proyectos

interdisciplinares y la colaboracién entre asignaturas

En el caso de la colaboracién entre las asignaturas con las que se ha
realizado el proyecto interdisciplinar, hay evidencias de que posibilita la
integracion de contenidos, conocimientos, desarrollo de habilidades, destrezas y
la adquisicion de las competencias de formacién planteadas por el plan de
estudios, pero queda patente que, el desarrollo de los proyectos de caracter
interdisciplinar dificultan la tarea didactica, sobrecargando de trabajo en
momentos puntuales del proceso de aprendizaje a docentes y discentes.

La reforma planteada desde el EEES hace que las estrategias y
metodologias que, impulsadas por la Convergencia Europea y propuestas como
un buen planteamiento pedagdgico y didactico para llevar a cabo una formacién
de calidad acorde con el modelo educativo, centrado en el alumnado, pero
como se ha expuesto con anterioridad se hace muy complicado realizar
proyectos de carécter interdisciplinar con las condiciones administrativas que se
tienen en la EASD de Burgos, como marca la legislacion vigente que rige las
EEAASS de Disefio de la especialidad de Moda de la comunidad de Castilla y
Ledn.

Se aboga por la realizacién de proyectos de cardcter colaborativo e
interdisciplinares, porque pensamos que son una buena manera de trabajar las
competencias y de que el alumnado integre e interrelacione las distintas
asignaturas del plan de estudios. De hecho, en la experiencia educativa planteada
en esta tesis doctoral se demostré que el alumnado incorporé los conocimientos
y alcanzé las competencias de manera satisfactoria gracias al uso de las
metodologias activas y la realizacion de las actividades de aprendizaje basadas en
los proyectos de disefio en colaboracién con otras materias.

Pese a que se da una respuesta positiva respecto al desarrollo de los
proyectos interdisciplinares con otras asignaturas, se hace patente la

incompatibilidad de realizarlos en la EASD de Burgos. Esto es debido a que, tal y
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como se encuentra el plano legislativo que concierne a las EEAASS de Disefio de
la comunidad de Castilla y Ledn, no es posible administrativamente organizar
proyectos de estas caracteristicas.

Por lo tanto, aunque en mi caso soy partidaria de desarrollar proyectos de
caracter interdisciplinar, la cantidad de trabajo docente y las complicaciones en
las colaboraciones, junto a los problemas administrativos ya citados, hacen que
no sea posible ni rentable realizar proyectos de estas caracteristicas. Y todo a
pesar de que el EEES anime y promulgue la realizacién de experiencias educativas
basadas en estas estrategias metodoldgicas, y de que, la experiencia educativa
desarrollada para la investigacion de esta tesis doctoral demuestre que la
coreografia didactica utilizada posibilita la integracion de contenidos,
conocimientos, desarrollo de habilidades y destrezas, asi como la adquisicién de
las competencias de formacién planteadas por el plan de estudios, dando muy
buenos resultados académicos. Sin embargo, la realidad puso en evidencia que,
en el caso de la EASD de Burgos y desde el curso en el que se desarrolla la
experiencia educativa, se dejaron de llevar a cabo colaboraciones en proyectos
interdisciplinares de esas magnitudes, aunque si se realizan colaboraciones entre
asignaturas, pero son pocas y surgen de manera espontdnea en algin caso
especifico. El motivo fue por las dificultades antes mencionadas con las que se
encuentran los docentes.

Pero no hay que olvidar que la consecucién de todo ello fue posible
gracias al gran esfuerzo de los agentes implicados en la experiencia educativa,
como son las profesoras que impartian las asignaturas que colaboraron
activamente en el proyecto interdisciplinar. Aunque, como se ha mencionado
con anterioridad, es una experiencia que ya no se ha podido repetir en el centro

educativo por motivos administrativos.

8.7.4 Conclusiones respecto al uso de las metodologias activas
El uso de metodologias activas, como AOP/ABP, y el contrato de
aprendizaje, y las estrategias de E-A, seleccionadas para materializar la
experiencia educativa beneficiaron al alumnado en su aprendizaje entorno a las

competencias, considerdndose las méas adecuadas para los fines que plantea el
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plan de estudios de las EEAASS vy el perfil profesional del estudiante de disefio de
moda.

Gracias al AOP/ABP, al contrato de aprendizaje y a las actividades
interdisciplinares se avivo la experimentacion, la actitud critica y el pensamiento
creativo. Mediante el uso de técnicas y estrategias concebidas para elaborar los
proyectos de disefio enfocados al &mbito de la moda y la creacién artistica, se
desarrollé6 el pensamiento visual de forma divergente a través de la
experimentacién. También es importante destacar la relevancia de la adquisicién
de un conocimiento mas especifico y profundo sobre los procesos de disefio,
materiales y técnicas textiles, asi como la utilizacién de los mismos en la
confeccién y montaje de los prototipos tridimensionales.

Los beneficios por el uso de esta metodologia fueron los siguientes: la
capacidad de tomar sus propias decisiones y aprender a actuar de forma
independiente, cosa que incrementd la motivacidon intrinseca al partir de las
experiencias propias e intereses. Ademas, asimilaron los contenidos de manera
mas facil y efectiva al aproximarse a situaciones reales.

También fueron capaces de enfocar las soluciones correctas desde
perspectivas diferentes, configurando las situaciones de aprendizaje de manera
mas sencilla. Con ello se fortalecié la autoconfianza y la adquisicion de los
contenidos, puesto que facilitd la comprensién légica de la actividad.

Asimismo, gracias a las técnicas investigativas que fomentan niveles de
asimilacion superiores en la transferencia y a una forma de actuar orientada a la
resolucién de problemas, se consigui® un aprendizaje integral: metodoldgico,

social, afectivo y psicomotriz.

8.7.5 Conclusiones relacionadas con las estrategias de E-A y

evaluacién, utilizadas en la experiencia educativa

El uso de las estrategias de E-A, como el sketchbook, el dosier de la
memoria, el prototipo 3D y la presentacién oral, han proporcionado al
alumnado las herramientas, contenidos, conocimientos y habilidades necesarias

para concebir y materializar, el proyecto de Disefio de una coleccién de moda
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femenina, en la que se integraron los aspectos formales, materiales, técnicos,
funcionales, comunicativos y de realizacion.

Ademaés, en el andlisis de los datos, que ofrecieron estas herramientas, se
demostrd el alumnado fue capaz de integrar todos estos aspectos de manera
eficiente, desarrollando en el proceso de aprendizaje la adquisicion de
competencias, la capacidad y las habilidades necesarias para la realizacién y la
materializacién de un producto de moda.

Por tanto, podemos entender estas estrategias dentro de nuestro proyecto
como ventanas que facilitaron informacién sobre las actividades del estudiante:
nos mostraron mediante su expresion grafico-plastica, su anélisis y sus reflexiones,
la forma en que el alumnado pensaba, sentia y percibia el mundo que le
rodeaba; por lo que su uso dio una importante informacién para evaluar los
aprendizajes adquiridos, al tiempo que le sirvié para gestionarse su proceso,
adquiriendo asi la capacidad de aprender a aprender. Hay que afadir que en
estas estrategias se trabajaron todas las competencias, aprecidndose la adquisiciéon
de las mismas y la evaluacidn positiva por parte del estudiante.

Los resultados obtenidos en la investigacion de esta tesis avalaran la
eficacia del uso de la coreografia didactica, concebida para materializar los
aprendizajes del alumnado de las EEAASS de Disefio en la especialidad Moda. Al
analizarlos y triangularlos se observé que el estudiante obtenia conocimientos y
habilidades, y que, partiendo del propio trabajo en el aula y fuera de ella,
combinaba la practica con la teoria, fomentaba el autoaprendizaje y adquiria las
competencias propuestas en el plan de estudios. Es decir, la competencia de
“aprender a aprender”, de desarrollar el pensamiento critico a través de la
experimentacién y el enfoque de una metodologia de trabajo basada en
“aprender haciendo”, activando el auto aprendizaje a través de actividades
realizadas mediante las metodologias activas (proyectos programados en base a
unas competencias y trabajo colaborativo e interdisciplinares). Para todo ello se
fomentd en el alumnado la autoestima e iniciativa personal, al aumentar su
capacidad de elaborar nuevas ideas y buscar soluciones para llevarlas a la

practica. Se hicieron duefos de su propio aprendizaje y fueron capaces de
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emplear recursos para solucionar los problemas, eligiendo las metodologias y
estrategias més eficaces para ello.

Acerca de la evaluacion sobre los aprendizajes adquiridos por el
alumnado, que manifestaron los resultados del anélisis de las distintas estrategias,
queda patente la eficiencia de las estrategias de E-A, y el diseno de las
herramientas de evaluacién, dado que, las notas reflejaron y confirmaron la
eficacia y el desempefio obtenido, pues ofrecieron informacién sobre la
evaluacién de los aprendizajes y el nivel y la adquisicién de las competencias con

unos valores muy positivos y unos porcentajes de notable y sobresaliente.

8.8 Futuras lineas de investigacién

Los resultados de esta tesis, asi como el anélisis documental sobre la misma,
sugieren una serie de futuras lineas de investigacién, sobre todo en lo relativo a
la formacién del alumnado de los Estudios Superiores de Disefio, en la
especialidad de Moda en concreto. No obstante, también se adaptarian al resto
de las especialidades (gréafico, interiores y producto), ya que considero que la
obtencién de conocimiento en estas areas extraidas de esta experiencia educativa
seria de gran utilidad para la mejora de la gestién y eficacia de los procesos de
ensefianza y aprendizaje (E-A), de incorporacién de las metodologias didécticas y
estrategias de E-A y evaluacién basadas en las competencias.

A partir del trabajo efectuado en esta tesis doctoral, se proponen una serie
de lineas de investigacidon en las que ya se estd trabajando, y otras que se
plantean realizar en el futuro. Son las siguientes:

e Estudiar en profundidad los mecanismos relacionados con los trabajos
interdisciplinares entre asignaturas y la organizacién, tanto administrativa
como metodoldgica, que permitan establecer de manera eficiente
proyectos colaborativos.

e Investigar sobre la practica docente.

e Elaboracién de un “Plan estratégico” para la mejora de la situaciéon
relacionada con las colaboraciones y grupos de gran cantidad de

alumnado.
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e Continuar indagando en la incorporacién de metodologias didacticas y
estrategias de E-A y evaluacién que favorezcan la adquisicion de las
competencias de formacién basica y especifica de manera eficiente,
auténoma vy significativa. Esta investigacién ha demostrado que el uso de
tales metodologias concede al alumnado un abanico de posibilidades,
como poder expresar y/o investigar su propia realidad, decidir la accién
de proyectar sobre esta, desarrollar los recursos y habilidades necesarios,
ponerlos en préctica, y obviamente evaluarlos.

e Continuar con la planificaciéon y el disefio de las herramientas de
evaluacién como las listas de cotejo vy las rubricas.

e Acometer investigaciones que se adentren en las metodologias empleadas
por las EEAASS de Disefio para poder adaptarlas a las demandas de un
sector en constante cambio y evolucién, como es el de la moda.

e Justipreciar la importancia de las competencias profesionales, valores y
actitudes del alumnado en el desenvolvimiento del perfil profesional de
las EEAASS de Disefo y su incorporacién al sector textil y a la industria de
la moda.

En cualquier caso, para demostrar la eficacia de la coreografia didactica es
necesario que se aplique y se repita, adaptéandola, por supuesto, a las condiciones
establecidas tanto en la asignatura de Proyectos de disefio de moda Il de la EASD
de Burgos, como en otras escuelas del d&mbito nacional. Asi se podra seguir
comprobando y analizando vy, al tener una perspectiva mas realista de la eficacia
del propio programa y de sus limitaciones relacionadas con la préctica docente,
podra ser replicada y mejorada.

Recomendamos por ello repetir este estudio con docentes del propio
centro, garantizdndose mayor experiencia con el alumnado y un mejor manejo
de las metodologias de E-A, estrategias, herramientas de evaluacidn y proyectos
de interdisciplinares, teniendo en cuenta todo lo que ha aportado esta tesis en lo
que respecta a las cuestiones relacionadas con las colaboraciones y a los
problemas que han surgido, haciendo especial hincapié en el planteamiento de

futuras colaboraciones interdisciplinares.
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En este sentido, entendemos que es prioritario reivindicar el papel del
docente como investigador, poniendo en valor su papel de experto en su
materia, y conocedor de los problemas concernientes al contexto que ocupa. Por
ello, veo indispensable encontrar la manera de que el profesorado forme parte

de las reformas que vayan aconteciendo en el sistema educativo.

373



374



REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

CAPITULO IX: REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y
WEBGRAFIA

375



Capitulo IX

9.1 BIBLIOGRAFIA

e Acaso, M. (2011). £/ lenguaje visual. Barcelona: Paidos.

e Acaso, M. (2012). Pedagogias invisibles. El espacio del aula como discurso.
Madrid: Catarata.

e Acaso, M. (2013). rEDUvolution. Hacer la revolucion en la escuela.
Barcelona: Paidos.

e Aldrich, W. (2010). Tejido, forma y patronaje plano. Barcelona: GGmoda.

e Alemany, l., Otiz, M. M. (2011). Estrategias de aprendizaje. Concepto,
clasificaciéon e implicaciones educativas. En L. Herrera (Coord.). Estrategias
de aprendizaje del alumnado universitario. Implicaciones para la
construccion del Espacio Europeo de Educacion Superior (pp. 5-25).
Granada: Comares.

o Allidiéere, N. (2004). £/ vinculo profesor-alumno: una lectura psicologica:
Editorial Biblos.
https://scholar.google.es/scholar?q=Allidi%C3%A8re%2C+2004%29.+&
btnG=&hl=es&as sdt=0%2C5&as _vis=1.

e Alonso, P., Conde, M. A., yPozuelos, F.J. (2007). Biblioteca virtual. En
M.C. Fonseca, J. |. Aguaded (Dir.). £Ensenar en la Universidad:
Experiencias propuestas para la docencia Universitaria (pp. 13-24). A
Corufa: Netbiblo.

e Alvarez, B., Gonzélez, C., y Garcia, N. (2008). La motivacién y los
métodos de evaluacién como variables fundamentales para estimular el
aprendizaje autonomo. Red U. Revista de Docencia Universitaria. 2. 3-12.
Descargado de http://revistas.um.es/redu/article/viewFile/3371/3271

e Alvarez, E., Rodriguez, A., y San Fabian, J. L. (2015). Metodologias y
recursos didacticos en los titulos de grado. {Qué hace el profesorado y
qué quiere el alumnado? pp. 127-148. Tendencias Pedagogicas, (22).
Descargado de

https://revistas.uam. es/tendenciaspedagogicas/article/view/2047

376


https://scholar.google.es/scholar?q=Allidi%C3%A8re%2C+2004%29.+&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1�
https://scholar.google.es/scholar?q=Allidi%C3%A8re%2C+2004%29.+&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Alvarez, ). L. (2003). Cémo hacer investigacion cualitativa. Fundamentos
y metodologia. México: Paidds Educador.

Alvarez, J.D., Grau, S., y Tortosa, M.T. (2010). Programa de estimulacién
cognitiva. El papel de las familias como mediadoras en el proceso de
ensefanza-aprendizaje. En Roig Vila, R. y Fiorucci, M. (Eds.). Claves para
la investigacién en innovacién y calidad educativas. La integracion de las
TIC y la |Interculturalidad en las aulas. Descargado de
http://www.dgde.ua.es/wb2/pages/componentes/maite-tortosa.php.
Alvarez, M., Fidalgo, R., Arias, O., y Robledo, P. (2009). La eficacia de las
metodologias activas en el rendimiento del alumnado de Magisterio. /n
Actas do X Congresso Internacional Galego-Portugues de Psicopedagogia.
Braga: Universidade do Minho. Descargado de
http://www.educacion.udc.es/grupos/gipdae/documentos/congreso/Xcon
greso/pdfs/t3/t3c76.pdf (Vol. 3).

Ambrose, G., y Harris, P. (2015) Metodologia del Diserio [Basics Design:
Design Thinking]. (3% ed.) Badalona: Parramén Arts & Design.

Ambrose, G., y Harris. P. (2008). Diccionario visual de la moda. Reino
Unido: French & European Pubns.

Arbizu, F., Lobato, C., y Del Castillo, L. (2005). Algunos modelos de
abordaje de la tutorial universitaria [Some models for university tutorials].
Revista de Psicodidactica, 10 (1), 7-22. Descargado de
https://www.researchgate.net/profile/Clemente Lobato Fraile/publication
/39217715 _Algunos_modelos de abordaje_de la tutoria_universitaria/lin
ks/0f31753b290cb6adb6000000.pdf

Archer, B. (1968). Systemic Methods for Designers, Londres, Royal College
of Art.

Archer, B. (1986). Qué se ha hecho en metodologia del disefio. Disseny,
Comunicaci6 i Cultura. Disponible en Elisava TdD, 2010
http://tdd.elisava.net

Arias, F. (2006). £l proyecto de la investigacion: introduccion a la

metodologia cientifica (5 ed.) Caracas: Editorial Epiteme.

377


http://www.dgde.ua.es/wb2/pages/componentes/maite-tortosa.php�
http://tdd.elisava.net/�

Capitulo IX

e Arias, M. (2003). El Espacio Europeo de Educacidén Superior: Una
oportunidad de desarrollo multidisciplinar a través del aprendizaje y al
tecnologia. En Encuentros Multidisciplinares, 15. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/MarioAriasOliva%5B1%5D.p
df

e Armstrong, J., y Tatham, C. (2012). Fashion design drawing course:
principles, practice and techniques. Thames&Hudson.

e Arnold, R. (2009). Fashion: A very short introduction, Oxford: University
Press.

e Asimow, M. (1962). Introduction to Design. Prentice-Hall: Englewood
Cliffs.

e Ausubel, D. (2000). The Acquisition and Retention of Knowledge.
Dortrecht, Netherlands: Kluwer. [Edicidn en espafol: Adquisicion y
retencion del conocimiento. Una perspectiva cognitiva. Barcelona: Paidds
Ibérica.

e Ausubel, D., Novak, J. D. y Hanesian, H. (1978). Educational Psychology:
A Cognitive View. (2% ed). New York: Holt, Rinehart and Winston.
Reimpreso, New York: Werbel & Peck, (1986). Edicién en espafiol:
Psicologia educativa. Un punto de vista cognoscitivo. México: Trillas.

e Ballester, A. (1999). Hacer realidad el aprendizaje significativo. Cuadernos
de Pedagogia. 277, 29-33. Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=36501

e Ballester, A. (2002). El aprendizaje significativo en la préactica. Equipos de
investigacion y ejemplos en didactica de la geografia. V Congreso
Internacional Virtual de Educacion. Descargado de
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/24385/Documento_com
pleto.pdf?sequence=1

e Barragdn, R. (2005). El portafolio, metodologia de evaluaciéon vy
aprendizaje de cara al nuevo espacio europeo de educacidén superior: una
experiencia practica en la Universidad de Sevilla. RELATEC: Revista
Latinoamericana de Tecnologia Educativa, 4(1), 121-140. Descargado de

http://relatec.unex.es/article/viewFile/189/179

378


http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/MarioAriasOliva%5B1%5D.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/MarioAriasOliva%5B1%5D.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/MarioAriasOliva%5B1%5D.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/MarioAriasOliva%5B1%5D.pdf�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Bas, N. (2006). La documentacién informativa en el nuevo espacio
europeo de educacidn superior: Reflexiones desde la didactica. Revista
General de Informacion y Documentacion, 16(2), 111-126. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/RGID0606220111A[1].pdf
Baudot, F. (2003). Moda y surrealismo. Madrid: H. Kliczkowski

Baudot, F. (2008). La moda del siglo XX. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili.

Baudrillard, J. (1974). La economia politica del signo. Madrid: Siglo XXI.
Beltran, J. (1996). Procesos, estrategias y técnicas de aprendizaje. Madrid:
Sintesis.

Benito, A., Cruz, A. e lcarédn, E. (2005). Propuestas para afrontar las
necesidades emergentes de formacién del profesorado en el Espacio
Europeo de Educacién Superior, en Revista de la RED-U, 4(2), 41-52.
Descargado de http://red-
u.net/redu/documentos/volumenes/vol4 n2/vol4 n2_files/articulos/5beni
to.pdf

Benito, A., y Cruz, A (2005). Nuevas claves para la docencia universitaria
en el espacio Furopeo de Educacion Superior. Madrid: Narcea Ediciones.
Descargado de
https://books.google.es/books?hl=es&lr=&id =wQEbogajiVsC&oi=fnd&p
g=PA7&dq=%E2%80%A2%09Benito,+%C3%81.+Cruz,+A:(2005).+N
uevas+claves+para+la+docencia+universitaria+en+el+espacio+Europeo+
de+Educaci%C3%B3n+Superior.+Madrid:+NARCEA,+S.A.+DE+EDICIO
NES&ots=pMAwuGFRU&sig=0ENxSZuoXjuHpffDGfSitdntdl0#v=onepag
e&qg&f=false.

Bingham, J. (2005). A history of fashion and costume: The Ancient
World. Facts On File Inc.

Blackman, C. (2007). 700 years of fashion illustration, Laurence King
Publishing.

Bonache, J. (1998). Los estudios de casos como estrategia de
investigacion:  Caracteristicas, criticas y defensas. Descargado de

http://hdl.handle.net/10016/6395

379


http://hdl.handle.net/10016/6395�

Capitulo IX

Boticario, J. G., Pastor, R., Rodriguez, M. y Ros, S. (2005). Tareas y
servicios requeridos para afrontar los retos requeridos por el EEES. |
Jornadas sobre el uso de las TIC en la UNED. Descargado de en
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/tareas_servicios_eees.pdf
Boucher, F. (2009). Historia del traje en Occidente. Desde los origenes
hasta la actualidad. Barcelona: GG Moda.

Bradley, C. G. (2001). Western World Costume: An Qutline History.
Dover.

Brand, J., y Teunissen, J. (2009). Moda y accesorios. Barcelona: GGmoda.
Brandstatter, C. (2007). K/imt y la moda. Madrid: H. kliczjowski.

Bravo, A., y Melian, A. (2014). El nuevo estudiante de arquitectura en el
espacio europeo de educacién y la autogestiéon de la evaluacidn en el
dibujo. Tendencias pedagogicas (pp. 319-335) Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4669312.pdf

Briede, J. C. (2011). Metodologias y Representaciones de Disefo. Critica
del Disefio 2011. Descargado de
https://critica2011.files.wordpress.com/2011/11/metodologc3adas-y-
representaciones-de-disec3blo.pdf

Brockbank, A., y McGill, 1. (2002). Aprendizaje reflexivo en la educacion
superior. Madrid: Morata.

Burdek, B. E. (1994). Diseno: historia, teoria y practica del disefio
industrial/Design (No. 7.05). Gustavo Gili.

Buzdn, O. y Barragén, R. (2004). Un modelo de ensefianza-aprendizaje
para la implantacion del nuevo sistema de Créditos Europeos en la
materia de Tecnologia Educativa. Revista Latinoamericana de Tecnologia
Educativa 3(1), 67-80. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/Buzon. pdf

Buzén, O., y Sénchez, R. B. (2004). Desarrollo de competencias
especificas en la materia tecnologia educativa bajo el marco del espacio
europeo de educacidn superior. RELATEC: Revista Latinoamericana de
Tecnologia Educativa, 3(1), 6. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/Barragan.pdf

380


http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/tareas_servicios_eees.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/tareas_servicios_eees.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/tareas_servicios_eees.pdf�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2086�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2086�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2086�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2086�
https://critica2011.files.wordpress.com/2011/11/metodologc3adas-y-representaciones-de-disec3b1o.pdf�
https://critica2011.files.wordpress.com/2011/11/metodologc3adas-y-representaciones-de-disec3b1o.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/Buzon.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/Buzon.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/Buzon.pdf�
http://www.unex.es/didactica/RELATEC/�
http://www.unex.es/didactica/RELATEC/�
http://www.unex.es/didactica/RELATEC/�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Calvo de Mora Martinez, J. (2003). Ensefianza centrada en el desarrollo
de estudiantes. Revista de la Educacion Superior, vol. XXXII (4), 128.
Descargado de
http://resu.anuies.mxy/archives/revistas/Revistal28 S3AIES.pdf

Canellas, J. A., Giner, X., Mestre, J. A, Serrano, J. A., Rojo, T., Veintilla,
A., y Vico, M. L. (2010). Las Ensefanzas Artisticas. Consejo Superior de
Ensefanzas Artisticas. /nforme anual sobre el estado y situacion de las
Ensefanzas Artisticas. Curso 2009-2010. (pp. 15-33). Madrid: Secretaria
General Técnica de la Subdireccion General de Documentacién vy
Publicaciones (Ministerio de Educacién), 2010. Descargado de
http://www.escuelasdearte.es/recursos/2010csea.pdf

Caravaca, G. G., Lopez, A. H., Varela, B. I., de la Madrid Heitzmann, L., y
Pérez, A. R. (2013). Encuentro de cuentos: reflexiones en torno a una
experiencia de trabajo por proyectos en secundaria. Tendencias
pedagogicas, (21), 47-62. Descargado de
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2024

Casado, R. (2006). Convergencia con Europa y cambio en la universidad.
Edutec: Revista electronica de tecnologia educativa, ISSN-e 1135-9250, N©.
20, 2006. Descargado de
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1372031

Cava, M. J., y Musitu, G. (2000). La potenciacion de la autoestima en la
escuela. Barcelona: Paidos.

CEA (2004). Propuesta para el desarrollo de las Ensefianzas de Artes
Plasticas y de Disefio, y su adaptacion a la Declaracién de Bolonia.
Confederacién de Escuelas de Artes Plasticas y Diseflo. Descargado de
http://debateeducativo.mec.es/documentos/artes_plasticas.pdf

Celada, P. (2008). A propésito de la Convergencia Europea: aleteando un
sobrevuelo histérico desde la atalaya espafiola. En A. Jiménez. (2009)
Repensar y Construir el Espacio Furopeo de Educacion Superior. Politicas,
tendencias, escenarios y procesos de innovacion. (pp.35-58) Madrid:

Dykinson.

381


http://www.anuies.mx/servicios/p_anuies/publicaciones/revsup/index.html�
http://www.anuies.mx/servicios/p_anuies/publicaciones/revsup/index.html�
http://www.anuies.mx/servicios/p_anuies/publicaciones/revsup/index.html�
http://www.escuelasdearte.es/recursos/2010csea.pdf�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2024�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=556760�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=2191�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/124474�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/124474�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/124474�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1372031�
http://debateeducativo.mec.es/documentos/artes_plasticas.pdf�

Capitulo IX

e Celada, P. (2013). Metodologia de la investigacién cualitativa. Apuntes
del profesor.

e Celman, S., Litwin, E., y Palou de Maté, M. D. C. (1998). La evaluacion de
los aprendizajes en el debate didactico contemporaneo. Barcelona:
Paidods.

e Cerrillo, L. (2010). La moda moderna. Génesis de un arte nuevo. Madrid:
Siruela.

e Choklat, A. (2012). Disefio de calzado. Barcelona: GGModa.

e Codina, M., y Herrero, M. (Ed.) (2004). Mirando la moda. Once
reflexiones. Madrid: Ediciones internacionales universitarias Madrid.

e Contreras, L. C. (2007). El marco de la Convergencia Europea: los
créditos ECTS. En M. C. Fonseca, J. |. Aguaded (Dir.). Ensenar en /a
Universidad: Experiencias propuestas para la docencia Universitaria (pp.
4-12). A Coruna: Netbiblo.

e Corbi, M. I, Dominguez, V., Llorca, M. A., Ramos, F., y Verna. C. (2010).
Implementacién de la evaluacién informativa en el departamento de
filologias integradas. Reflexiones a partir de los primeros resultados
obtenidos. En M. C. Gbémez., y S. Grau (Coords). Evaluacion de los
aprendizajes en el Espacio Europeo de Educacion Superior (pp. 91-104).
Alicante: Marfil.

e Coronas, T. T. (2012). Aprendizaje reflexivo en la educacién superior.
Coleccién. Manuales de Pedagogia Brockbank Madrid: Ediciones Morata.

o Cosgrave, B. (2005). Historia de la moda: Desde Egipto hasta nuestros
dias. Barcelona: GGModa.

e Cruz, A. (2004). Modas, modos y maneras. En M, Codina., M, Herrero
(Ed.). Mirando Ila moda. Once reflexiones. Madrid: Ediciones
internacionales universitarias Madrid.

e Cuartas, S. L. D. (2009). Investigacidn-creacién un acercamiento a la
investigacion en las artes. Revista Horizontes Pedagogicos, 11(1).
Descargado de https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4892970.pdf

e Davies, H. (2010). Fashion Designers Sketchbooks. United Kingdon:

Laurence King

382


https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4892970.pdf�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

De la Calle, M. J. (2004a). El Reto de ser profesor en el contexto de la
convergencia europea. La formacién pedagdgica como necesidad. Revista
interuniversitaria de formacion del profesorado, 1SSN 0213-8646, N2 51,
2004 (Ejemplar dedicado a: La Universidad de la convergencia, una
mirada critica / coord. por José Emilio Palomero Pescador, pp. 251-258.
Descargado de http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1113402
De Laguna, A. B., Garcia, A. M. (2015). El nuevo estudiante de
arquitectura en el espacio europeo de educacién y la autogestiéon de la
evaluacion en el dibujo. Tendencias Pedagdgicas, (23), 319-335.
Descargado de
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view,/2086

De Miguel, M. (2004) Adaptacién de la homologacién de los planes de
estudio a la Convergencia Europea. EA2004-0024. Programa de estudios
y andlisis. Direccién General de Universidades. Descargado de
http://www.educmed.net/edumed/pdf/documentos/espacio/Min-EEES.pdf
De Miguel, M. (2005). Modalidades de ensefianza centradas en el
desarrollo de competencias. Orientaciones para promover el cambio
metodolégico en el Espacio Europeo de Educacién Superior. Oviedo:
Universidad de Oviedo. Descargado de
https://www.upc.edu/rima/ca/grups/grapa/bibliografia-
evaluacion/publicaciones/modalidades-de-ensenanza/view

De Vilallonga, 1. (2000). Pertegaz. Barcelona: Peligra.

Del Olmo, J. L. (2006). Marketing de la Moda. Madrid: Ediciones
internacionales universitarias Madrid.

Del Rincén, D., Arnal, J., Latorre, A. y Sans, A. (1995). Técnicas de
investigacion en ciencias sociales. Madrid: Dykinson.

Delgado, A, M., Borge, R., Garcia., J. Oliver., R. y Salomén, L. (2005).
Competencias y disefio de la evaluacién continua y final en el Espacio
Europeo de Educacién Superior. Programa de estudios y anélisis. Numero
de referencia: EA2005-0054. Direccidon General de Universidades.

Delors, J. (1996). La educacién o la utopia necesaria. Informe a la

UNESCO de la Comisién Internacional sobre la Educacién. La educacidn

383


http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=238699�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1244�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1244�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1244�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/106363�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/106363�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/106363�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1113402�

Capitulo IX

encierra un tesoro, 13-36. Descargado de
https://scholar.google.es/scholar?q=delors+1996&btnG=&hl=es&as_sdt=
0%2C5 Descargado de
http://www3.uji.es/~betoret/Formacion/Evaluacion/Documentacion/Eval
uacion%?20continua%20y%20final%20segun%20el%20EEES%20(Derec
ho)%20por%20AMDelgado.pdf

e Dior, C. (2007). Christian Dior y yo. Barcelona: GGModa.

e Eisner, E. W. (1998). £/ gjo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la
préctica educativa. Barcelona: Paidds.

e Eitieza, E. (2009). El portafolio del profesor como instrumento de
autoformacién. MarcoELE. Revista de didactica ELE, 9, 1-18. Descargado
de
https://repositori.upf.edu/bitstream/handle/10230/24776/atienza_marcoel
e_port.pdf?sequence=1

e Elliott, J. (1990): La investigacion-accion en educacion. Madrid: Morata.

e Escudero, J. M. (2000). Diseno, desarrollo e innovacion del curriculum.
Madrid: Sintesis Editorial.

e Escudero, J. M. (2005). El Espacio Europeo de Educacién Superior: Avisos
para navegantes desde la teoria del cambio. Ponencia en //l Jornadas
Universitarias sobre Docencia Universitaria “Hacia un Espacio Europeo de
Educaciéon Superior: un cambio en la ensefianza universitaria”. Murcia.
Descargado de http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/iii-jornadas-
avisos-navegantes.pdf

e Fernandez, A. (2004). El portafolio docente como estrategia formativa y
de desarrollo profesional. Educar 33, 127-142. Descargado de
http://www.raco.cat/index.php/educar/article/viewFile/20792/20632

e Ferndndez, A. (2006). Metodologias activas para la formacién de
competencias. Educatio siglo XXI, 24. 35-56. Descargado de
http://revistas.um.es/educatio/article/view/152

e Ferndndez, L. M., y Sanchez, A. (2008). El Crédito Europeo (ECTS):
concepto, métodos de asignaciéon e implementacién docente. En A.

Jiménez. Repensar y Construir el Espacio Europeo de Educacion Superior.

384


https://scholar.google.es/scholar?q=delors+1996&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5�
https://scholar.google.es/scholar?q=delors+1996&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/iii-jornadas-avisos-navegantes.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/iii-jornadas-avisos-navegantes.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/iii-jornadas-avisos-navegantes.pdf�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Politicas, tendencias, escenarios y procesos de innovacion. (pp.147-186)
Madrid: Dykinson.

Ferndndez, M. J. M., y Vivar, D. M. (2013). “{Otro portafolios?” el
alumnado ante los requerimientos del cambio de paradigma educativo.
Tendencias pedagogicas, (22), 229-242.
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as sdt=0,5&as_vis=1&g=Fern%
C3%Al1ndez+y+Vivar+2013+el+portafolio.

Ferndndez, M. L. (2007). Planificacién del aprendizaje. En M.C. Fonseca,
J. 1. Aguaded (Dir.). Ensenar en la Universidad: Experiencias propuestas
para la docencia Universitaria (pp. 13-24). A Corufia. Netbiblo.
Feyerabend, F. V. (2013). Accesorios de moda. Plantillas. Modelos.
Barcelona: GGModa.

Fiell, C., & Fiell, P. (2000). Design del siglo XX/Diserio del siglo XX (No.
7.012). Baecelona: Taschen.

Figueroa, G. (2005). La metodologia de elaboracién de proyectos como
una herramienta para el desarrollo cultural. Serie Bibliotecologia y Gestion
de Informacion, (7), 1-52. Descargado de
http://eprints.rclis.org/6761/1/serie_7.pdf

Fischer, A. (2011). Construccion de prendas. Barcelona: GGModa.

Fletcher, K. (2012). Gestionar la sostenibilidad en la moda. Spain: H.
Blume.

Floulkes, F. (2011). Como leer la moda: Una guia para interpretar los
estilos. Spain: H. Blume.

Forés, A., Sdnchez, J. A., & Sancho, J. M. (2014). Salir de la zona de
confort. Dilemas y desafios en el EEES. Tendencias Pedagogicas.
Descargado de https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4665924.pdf
Fullana, y C., Sastre, F. (2012). La asignatura de contabilidad analitica a la
luz del Espacio Europeo de Educacién Superior. En . Mufioz (Coord.). £/
Espacio de Educacion Superior cun cambio deseable para la Universidad?
(pp- 269-290). Madrid: Une.

Gallego, D., Cacheiro, M. L., y Martin, A. M. (2009). El portfolio como

estrategia de ensefianza y aprendizaje. EDUTEC. Revista Electronica de

385


https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0,5&as_vis=1&q=Fern%C3%A1ndez+y+Vivar+2013+el+portafolio�
https://scholar.google.es/scholar?hl=es&as_sdt=0,5&as_vis=1&q=Fern%C3%A1ndez+y+Vivar+2013+el+portafolio�
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4665924.pdf�

Capitulo IX

Tecnologia Educativa. 30. 1-12. Descargado de

http://www.edutec.es/revista/index.php/edutec-
e/article/viewFile/444/179

e (Garcia, A., Bravo., Albero, J., Cuello O., y Sancho, L. (2005).
Competencias y disefio de la evaluacién continua y final en el Espacio
Europeo de Educacién Superior. Programa de estudios y analisis.
Descargado de http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm

e (arcia, L. (2005). Innovar desde dentro: transformar la ensefianza mas
alla de la Convergencia Europea. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm

e Garcia, N. (2008). £/ libro de la moda. Harper Collins.

e Garcia, V., Ortiz, M. J., Rodriguez, D., Cavaliere, A., y Marti, J. C. (2010).
Experiencia conjunta de evaluacién formativa en dos asignaturas de una
misma titulacién: realizacién y produccién en medios audiovisuales vy
realizacién y produccién en medios impresos, de publicidad y relaciones
publicas. En M. C. Gémez., y S. Grau (Coord.). Evaluacion de los
aprendizajes en el Espacio Europeo de Educacion Superior (pp. 171-186).
Alicante: Marfil.

e Garcia. L. (1999).Pasado y presente de la accién tutorial en la UNED.
Publicado en Garcia Aretio, Oliver, A. y Alejos, A. (Eds). Perspectivas
sobre la funcién tutorial. Madrid. UNED, pp. 19-54. Descargado de
http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:20192/pasado_y presente.pdf

e Garin, P. B. (1997). Una perspectiva constructivista de la ensefianza y el
aprendizaje. Madrid: Colegio Oficial de Psicélogos de Madrid.

e Goleman, D. (2000). £/ espiritu creativo. Buenos Aires: ediciones B
Argentina S.A.

e Goleman, D. (2003). Inteligencia emocional. (522 ed.). Barcelona: Kairos.

e Goleman, D. (2012). £/ cerebro y la inteligencia emocional- nuevos
descubrimientos. Barcelona: Ediciones B.

e Gbmez, M. C., y Grau, S. (Coord.) (2010). Evaluacion de los aprendizajes

en el Espacio Europeo de Educacion Superior. Alicante: Marfil.

386


http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm�
http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Gonzélez-Sanmamed, M. (2005). Desafios de la convergencia europea: La
formacion del profesorado universitario. En Comunicacién presentada en
el IV Congreso de Formaciéon para el Trabajo. Nuevos escenarios de
trabajo y nuevos retos en la formacidn. Zaragoza. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm

Gonzélez, C. (2015). Estrategias para trabajar la creatividad en la
Educacion Superior: pensamiento de disefio, aprendizaje basado en juegos
y en proyectos. Revista de Educacion a Distancia, (40). Descargado de
http://revistas.um.es/red/article/viewFile/234291/180001

Gonzélez, H., y Lopez, R. (2013). Innovaciones en la metodologia y la
evaluacién de la asignatura: transmisién de la cultura clésica. Tendencias
pedagogicas, (22), 89-110. Descargado de
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2044
Gonzélez, J., & Wagenaar, R. (2004). Tuning Educational Structures in
Europe. Informe Final. Fase Uno. Bilbao: Universidad de Deusto.
Gonzélez, M. (2005). Desafios de la Convergencia Europea: la formacién
del profesorado universitario. Comunicacién presentada en el [V
Congreso de Formacién para el Trabajo. Nuevos escenarios de trabajo y
nuevos retos en la formacién. Zaragoza. Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/lin4glez%5B1%5D.pdf
Gonzélez, V. (2006). El diario como instrumento de diagndstico y
estimulaciéon del desarrollo profesional del profesorado. Universidad de la
Habana, Cuba. Revista Iberoamericana de Educacion. 38. 1-14. Madrid,
OEL. Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1426750
Gonzéalez-Monteagudo, J. (2000). El paradigma interpretativo en la
investigaciéon social y educativa: nuevas respuestas para viejos
interrogantes. Cuestiones pedagogicas: Revista de ciencias de la educacion,
(15), 227-246. Descargado de
http://institucional.us.es/revistas/cuestiones/15/art_16.pdf

Granillo, H. E. Métodos de Disefio. Taller Conceptual I. Descargado de
http://fba.unlp.edu.ar/mktfba/?wpfb_dl=45

387


http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm�
http://revistas.um.es/red/article/viewFile/234291/180001�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2044�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/lin4glez%5B1%5D.pdf�
http://campus.usal.es/~ofeees/ARTICULOS/lin4glez%5B1%5D.pdf�
http://tecnologiaedu.us.es/formaytrabajo/�
http://tecnologiaedu.us.es/formaytrabajo/�
http://tecnologiaedu.us.es/formaytrabajo/�
http://tecnologiaedu.us.es/formaytrabajo/�
http://fba.unlp.edu.ar/mktfba/?wpfb_dl=45�

Capitulo IX

e Gurmit, M. (2010). Disenio de moda: manual para los futuros
profesionales del sector. Catalufia: Océano Ambar.

e Hallett, C., & Johnston, A. (2010). Fabric for fashion: comprehensive
guide. England: Laurence King.

e Hart, A., y North, S. (2009). La moda de los siglos XVII-XVIII en detalle.
Barcelona: GGModa

e Heimann, J. (2006). Fashion of the 70s. Los Angeles: Taschen.

e Hernandez, A. (2012). El papel del arte en la adquisicién de competencia
para el modelo de ensefianza-aprendizaje del Espacio Europeo de
Educacién Superior (EEES) (disertacion doctoral, Universidad Complutense
de Madrid). Descargado de
https://scholar.google.es/scholar?’q=+hernandez+2012+ense%C3%Blanz
as+artisticas+superiores&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5

e Hernéndez, A. (2012). Ensenanzas Artisticas. Situacion actual en Espana y
en Europa: oferta académica. Universidad Complutense de Madrid
Facultad de Bellas Artes. ISBN: 778-84-695-7169-9.
https://bellasartes.ucm.es/data/cont/media/www/pagl1069/ense%C3%B1
anzas%?20artisticas.pdf.

e Hernandez, F. H. (2008). La investigacidon basada en las artes. Propuestas
para repensar la investigacién en educacion. Educatio siglo XXI, 26, 85-
118. Descargado de
http://revistas.um.es/educatio/article/viewFile/46641/44671

e Hernadndez, 1. (2009). El docente investigador en la formacién de
profesionales. Revista Virtual Universidad Catolica del Norte, 27. 1-22.
Descargado de http://www.redalyc.org/pdf/1942/194215432011.pdf

e Hernadndez, R. y Opazo, H. (2010). Apuntes de Andélisis Cualitativo en
Educacion. Descargado de
http://www.uam.es/personal_pdi/stmaria/jmurillo/Met_Inves Avan/Mate
riales/Apuntes_Cualitativo.pdf

e Herrera, L., y Castro, A. (2011). Conclusiones finales e implicaciones para
la construccién del EEES. En L. Herrera (Coord.). Estrategias de

aprendizaje del alumnado universitario. Implicaciones para la construccion

388


https://scholar.google.es/scholar?q=+hernandez+2012+ense%C3%B1anzas+artisticas+superiores&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5�
https://scholar.google.es/scholar?q=+hernandez+2012+ense%C3%B1anzas+artisticas+superiores&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5�
https://bellasartes.ucm.es/data/cont/media/www/pag11069/ense%C3%B1anzas%20artisticas.pdf�
https://bellasartes.ucm.es/data/cont/media/www/pag11069/ense%C3%B1anzas%20artisticas.pdf�
http://revistas.um.es/educatio/article/viewFile/46641/44671�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

del Espacio Europeo de Educacion Superior (pp. 137-158). Granada:
Comares.

Herrera, L., y Giménez, G. (2011). Estrategias de aprendizaje del
alumnado de diferentes universidades espafiolas. Anélisis en funcién de la
titulacion. En L. Herrera (Coord.). Estrategias de aprendizaje del
alumnado universitario. Implicaciones para la construccion del Espacio
Europeo de Educacion Superior (pp. 114-136). Granada: Comares.

Herrera, L., Maldonado, G. A., Mendoza, N. E., y Pérez, E. (2007).
Metodologia para el disefio de material didactico en plataforma de e-
learning. In / Congreso Internacional Escuela y TIC. IV Forum Novadors
(pp- 1-14). Descargado de
www.dgde.ua.es/congresotic/public doc/pdt/26454.pdf

Hidalgo, M. R. (2007). Jovenes disefiadores. Barcelona: Evergreen
Taschen GmbH.

Hills, D., Prescott, S. (1997). Las estrategias y técnicas didacticas en el
rediseno. Direccion de Investigacion y Desarrollo Educativo, Vicerrectoria
Académica, Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey.
Hopkins, J. (2010). £/ dibujo en la moda. Barcelona: GGModa.

Hopkins, J. (2011). Ropa de hombre. Barcelona: GGModa.

Informe de la ponencia. Proyecto de Real Decreto por el que se establece
la Ordenacién de las Ensefianzas Artisticas Superiores reguladas por la Ley
Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (2009). Edita: Asociacién
Espafiola de Centros Superiores de Enseflanzas Artisticas (ACESEA).
Jackson, P. (2013). Técnicas de corte y plegado para disefiadores.
Promopress.

Jenkyn, S. (2005) Diserio de moda. Barcelona: Art Blume.

Jiménez, A. (2008). La Convergencia Europea: Escenarios del cambio,
dimensiones creativas y actores de los nuevos modos de hacer
universidad. En A. Jiménez (dir). Repensar y Construir el Espacio Europeo
de Educacion Superior. Politicas, tendencias, escenarios y procesos de

innovacion. (pp.15-33) Madrid: Dykinson.

389



Capitulo IX

e Jiménez, A. (Dir) (2008). Repensar y Construir el Espacio Europeo de
Educacion Superior. Politicas, tendencias, escenarios y procesos de
innovacion. Madrid: Dykinson.

e Jiménez, B., Gonzélez, A.P., y Ferreres, V. (1989). Modelos didacticos
para la innovacion educativa. Barcelona: Didactica y organizacién escolar
PPU. Promociones y Publicaciones Universitarias, S.A. 1.5.B.N.:84-76665-
431-6.

e Jiménez, R. (2010). Crear un documental: disefio de una experiencia
didactica (ECTS) para formar al profesorado en educacién inclusiva.
Revista de  Educacion,  353. 723-739.  Descargado de
http://www.revistaeducacion.educacion.es/re353/re353 28.pdf

e Jones, T. & Rushton, §. (2006) Moda hoy. KéIn: Taschen.

e Julier, G. (2010). La cultura del disefio. Barcelona: Gustavo Gili.

e Koren, L., Wippo, M., R. (2007) Recetario de diserio grafico: propuestas,
combinaciones y soluciones gréficas. Barcelona: Gustavo Gili.

e KYOTO COSTUME INSTITUTE (2012). Moda. Una historia de la moda
del siglo XX. Barcelona: Taschen.

e Lannelongue, M. P. (2008). Los secretos de la moda al descubierto.
Barcelona: GGmoda.

e Latorre, A., Del Rincédn, D. y Arnal, J. (2003). Bases metodologicas de la
investigacion educativa. Barcelona: Experiencia.

e Lavern, J. (2006). Breve historia del traje y la moda. Buenos Aires:
Ensayos Arte, Catédra.

e Ledn, O. G. (2016). Como redactar textos cientificos y seguir las normas
APA 6° Para los trabajos de fin de Grado y fin de Master, tesis doctorales
y articulos. (4.2 ed.). Madrid: Garceta.

e Lipovetsky, G. (1990). £/ imperio de lo efimero. Barcelona: Anagrama.

e Lipovetsky, G. (2004) £/ lujo eterno. De la era de lo sagrado al tiempo de
las marcas. Barcelona: Anagrama. Coleccién Argumentos.

e Lipovetsky, G. (2013) £/ imperio de lo efimero: La moda y su destino en

las sociedades modernas. Barcelona: Coleccién Argumentos, Anagrama.

390



REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Lledé, A., y Perandones, M. T. (2011). Innovacién metodoldgica
colaborativa en el EEES: un proyecto de redes en docencia universitaria.
En L. Herrera (Coord.). Estrategias de aprendizaje del alumnado
universitario. Implicaciones para la construccion del Espacio Europeo de
Educacion Superior (pp. 49-61). Granada: Comares.

Lébach, B. (2001). Design industrial. Sdo Paulo: Edgard Blucher.

Lépez, A., y London, L. (2008). Técnicas de diseio de moda por
ordenador. Madrid: Anaya.

Lépez, R., De la Villa, M., Segura, F., Palacios, P., y Cortes, E. (2007).
Alternativas para evaluar en ingenierias. En M. C. Fonseca, J. . Aguaded
(Dir.). Ensenar en la Universidad: Experiencias propuestas para la docencia
Universitaria (pp. 130-142). A Corufa: Netbiblo.

Luque, B., Subiza, M., Irazabal, G., Suérez, M., y Calderén, O. (2014). IKD
GAZTE: autogestion, multidisciplinariedad y proyectos colaborativos para
la adquisicién del sentido de la iniciativa. 7endencias pedagdgicas, (23),
127-142. Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4661304.pdf

Manso, C. L. (2014). La adscripcién de los centros de ensefianzas artisticas
superiores a una universidad, la Unica soluciéon factible a todos los
problemas del alumnado, profesorado y de los propios estudios
superiores de musica, danza y arte dramético en Andalucia. Danzaratte:
Revista del Conservatorio Superior de Danza de Malaga, (8), 94-103.
Descargado de https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/5270481.pdf
Manuel. E. (1988), en su Diccionario enciclopédico de la Vestidologia.
Catalufia: AUTOR-EDITOR.

Marcos, C. L. (2010). Evaluacién de la creatividad y criterios evaluativos
en asignaturas del &rea de expresién gréafica arquitecténica en el marco del
E.E.EE.S. En M. C. Gbmez., y S.Grau (Coords). Evaluacion de los
aprendizajes en el Espacio Europeo de Educacion Superior (pp. 291-309).
Alicante. Marfil.

Margalef, L., y Alvarez, J. M. (2005). La formacién del profesorado

universitario para la innovacién en el marco de la integraciéon del Espacio

391


https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4661304.pdf�
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/5270481.pd�

Capitulo IX

Europeo de Educacién Superior. Revista de Educacion, (337), 51-70.
Descargado de
https://www.researchgate.net/profile/Leonor Margalef/publication/39213
005 La formacion_del profesorado_universitario _para la_innovacion_en
_el marco_de_la integracion del Espacio Europeo de Educacion Superi
or/links/569fca8708ae21a5642719a6.pdf

e Margalef, L., Garcia, C., y Miranda. M2 V. (2007) “{Por qué innovar en la
enseflanza universitaria?”. En Margalef, Leonor y Torné, Emilio (Eds.)
Estrategias de innovacién docente para favorecer el Aprendizaje
Auténomo de los estudiantes de la Universidad de Alcald de Henares,
pp-21-28. Alcald de Henares: Servicio de Publicaciones de la Univers idad
de Alcald de Henares.

e Margalef. L., y Tomé E. (2007). Estrategias de innovacion docente para
favorecer el aprendizaje autonomo de los estudiantes de la Universidad
de Alcald. ISBN: 978-84-8138-735-3.

e Marin, R. (Coord.)(2003). Diddctica de la educacion artistica. Madrid:
Pearson.

e Martin, J. M. (2010). La evaluacién por competencias a través de la e-
carpeta de aprendizaje. En: /X Jornadas Internacionales de Innovacion
Universitaria. Retos y oportunidades del desarrollo de los nuevos titulos
en educacion superior. Descargado de
http://abacus.universidadeuropea.es/bitstream/handle/11268/1617/EVALO1
.pdf?sequence=2

e Martinez, A (1998). La moda en las sociedades modernas. Madrid:
Tecnos, S.A.

e Martinez, L. (2012). Desfilando por la moda. Cultivalibros.

e Martinez, P. C. (2006). El método de estudio de caso: estrategia
metodoldgica de la investigacion cientifica. Pensamiento y gestion: Revista
de la division de Ciencias Administrativas de la Universidad del Norte,
(20), 165-193. Descargado de www.redalyc.org/pdf/646/64602005.pdf

e Martinez-Barragén, C. (2011). Metodologia cualitativa aplicada a las Bellas

Artes. Revista Electronica de Investigacion, Docencia y Creatividad, I, 46-

392



REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

62. Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4060381. pdf

Masmitja, J. A., lrurita, A. A., Trenchs, M. A., Miré, M. B., Marin, A. C.,
Busquets, M. C., ... y Ruiz, L. M. (2013). Rubricas para la evaluacién de
competencias. Cuadernos de docencia universitaria 26. Descargado de
www.ub.edu/ice/sites/default/files/docs/qdu/26cuaderno.pdf

Matsumoto, J. (2013). Feminine wardrobe: 21 beautiful skirts, dresses and
tops for you to make. Hachette book group.

Mau, B. (2005). Life style. England: Phaidon press limited.

Mauri, T., Coll, C., y Onrubia, J. (2007). La evaluacién de la calidad de
los procesos de innovaciéon docente universitaria. Una perspectiva
constructivista. RedU. Revista de Docencia Universitaria, 5(1), 1-11.
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. Descargado de red-
u.net/redu/files/journals/l/articles/47/public/47-36-2-PB.pdf

Mayorga, M. J., y Madrid, D. (2013). (Otro portafolios? el alumnado
ante los requerimientos del cambio de paradigma educativo. Tendencias
pedagogicas, (22), 229-242. Descargado de
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2053

Mayorga, M. J., y Madrid, D. (2010). Modelos didacticos y Estrategias de
ensefianza en el Espacio de Educacidon Superior. Tendencias pedagdgicas
15. Vol. 1. 91-111. Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3221568.pdf.

Mcassey, J. y Buckley, C. (2011). Estilismo de moda. Barcelona: GGmoda.
MEC (2003). Documento-Macro. Ministerio de Educacién, Cultura vy
Deporte. Madrid.

Mestre, 1. (2010). Los estudios superiores de disefio en el Espacio de
Educacién Superior. (pp. 51-70). £n las Ensenanzas Artisticas Superiores en
el Espacio de Educacion Superior. Ministerio de Educacion Gobierno de
Espana. Descargado de http://www.acesea.es/www/files/EASenEEES.pdf
Mestre, ., Abando, M., Alcober, A., Estivill, C., y Prieto, M. (20059. Los
estudios superiores de disefio en la convergencia europea. En: Congreso

Internacional Virtual de Educacion 2005. Palma: CiberEduca.com, 2005.

393


http://www.ub.edu/ice/sites/default/files/docs/qdu/26cuaderno.pdf�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2053�
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3221568.pdf�
http://www.acesea.es/www/files/EASenEEES.pdf�

Capitulo IX

Descargado de
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/24741/Documento_com
pleto.pdf?sequence=1

e Mestre, 1., y Rovira, M, P. (2010). El titulo de Grado en Disefio. Nuevos
retos para el siglo XXI. En Congreso Internacional Virtual d’Educacio CIVE
20I10. Palma: Escola de formacié en mitjans didactics / Stei-i Intersindical.

e Miller, L., E. (2012). Balenciaga: modisto de modistos. Barcelona:
GGmoda.

e Mohamed, L., y Vazquez, M. J. (2011). Andlisis de las estrategias de
aprendizaje en el &mbito universitario. En L. Herrera (Coord.). Estrategias
de aprendizaje del alumnado universitario. Implicaciones para la
construccion del Espacio Europeo de Educacion Superior (pp. 27-45).
Granada: Comares.

e Moliner. M. (2004). Diccionario de Usos del Espanol. Barcelona: Gredos.

e Monescillo, M., y Toscano, M. (2007). Mejorar el proceso evaluador en
el contexto Universitario. En M.C. Fonseca, J. |. Aguaded (Dir.). Ensenar
en la Universidad: Experiencias propuestas para la docencia Universitaria
(pp. 51-67). A Coruina: Netbiblo.

e Monneyron, F. (2008). 50 respuestas sobre la moda. Barcelona:
GGModa, 2008.

e Monteagudo, J. L. (2014). Estilos de Aprendizaje y Disefio de Materiales.
Universidad de Andorra. Descargado de https://educrea.cl/wp-
content/uploads/2016/11/DOCI1-estilos-aprendizaje.pdf

e Montero, A., M. (2009). “La formacién de la escuela de artes y oficios de
Sevilla y la formacién de la clase obrera a finales del siglo XI1X”, Revista
Fuentes, n® 9, Pp- 166-178.
http://institucional.us.es/revistas/fuente/9/art_8.pdf.

e Moore, G. (2013). Promocion de moda. Barcelona: GGModa.

e Mora, E. (2004a). Globalizacién y cultura de la moda. En M, Codina., M,
Herrero (Edi.). Mirando la moda. Once reflexiones. Madrid: Ediciones

internacionales universitarias Madrid.

394


http://institucional.us.es/revistas/fuente/9/art_8.pdf�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Mora, J. G. (2004b). La necesidad del cambio educativo para la sociedad
del conocimiento. Revista Iberoamericana de educacion, 35(2), 13-37.
Descargado de http://www.redalyc.org/pdf/800/80003503.pdf

Morand, P. (1999). £/ aire de Chanel. Barcelona: Tusquets editores.
Moreno, J, M., Poblador, A., Del Rio, D.(1978). Historia de la educacion
(3.2 ed.).Madrid: Paraninfo. S.A.

Moreu, A. C. (2013). La estética, entre la historia y la pedagogia. Historia
de la Educacion. Revista Interuniversitaria, 32, 23-207. Descargado de
http://revistas.usal.es/index.php/0212-0267/article/viewFile/11284/11702
Munari, B. (2002) Diseno y comunicacion visual. Contribucion a una
metodologia didactica. Barcelona: Gustavo Gili.

Munari, B. (2005). Diserio y comunicacion visual. Barcelona: GG.

Munari, B., & Rodriguez, C. A. (1983). {Coémo nacen los objetos?.
Barcelona: Gustavo Gili.

Navarro, 1. J., y Grau, S. (2010). La autoevaluacidon como eje vertebrador
en el proceso de ensefanza-aprendizaje. En M. C. Gbémez., S. Grau
(Coords). Evaluacion de los aprendizajes en el Espacio Europeo de
Educacion Superior (pp.133-147). Alicante: Marfil.

Nii, R., y Koga (2004) Moda. Desde el siglo XVIII al siglo XX. Kdln:
Taschen.

Novak, J, D., y Gowin, D, B. (2002).Aprendiendo a aprender. (15.2 ed.).
Espafa: ediciones Martinez Roca.

O’Keeffe, L. (2000). Un tribute a las sandalias, botas, zapatillas...
Barcelona: Kéneman.

O’Hara, G (1994). Enciclopedia de /la moda. Barcelona. Ediciones Destino
S.A.

Ortega, P., Ramirez, M. E., Torres, J. L., Lépez, A. E., Servin, C. Y.,
Suérez, L., y Ruiz, B. (2007). Modelo de innovacién educativa. Un marco
para la formacion y el desarrollo de una cultura de la innovaciéon. R/ED.
Revista iberoamericana de educacion a distancia, 10 (1), 145-173

Descargado de http://revistas.uned.es/index.php/ried/article/view/1023

395



Capitulo IX

e Ortiz, R. (2006). Convergencia con Europa y cambio en la universidad.
Edutec. Revista Electronica de Tecnologia Educativa, (20). Descargado de
http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm

e Padrén, V. M., Ugarte, M., Hussain, M., y Gachet, D. (2006). Estudio de
las metodologias activas y experiencias de su introduccion en las
asignaturas de sistemas digitales. Unidn Europea: Grafema.

e Pagani, R., y Gonzélez, J. (2002). El crédito europeo y el sistema
educativo espanol. Informe técnico. Descargado de
http://wwwa.urv.net/eeuropeu/documentacio/credito_europeo.pdf

e Palomares, A. (2009). El nuevo modelo docente en el paradigma
formativo centrado en el alumnado. £nsefanza and Teaching: revista
interuniversitaria de didactica, 27(2), 45-75.

e Palomares, A. (2011). El modelo docente universitario y el uso de nuevas
metodologias en la enseflanza, aprendizaje y evaluacidon. Revista de
educacion, 355, 591-604. Descargado de
www.revistaeducacion.educacion.es/re355/re355 25.pdf

e Pedrero, C., Iglesias, A., y Beltran, F. (2013). El trabajo colaborativo entre
distintas materias de grado. Descargado de
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2043

e Pérez, F. J., Orus, X. E., Pujades, N. V., y Picas, J. T. (2002). Metodologia
del Disefio, Historia y Nuevas Tendencias. In V/ Congreso Internacional
de Proyectos de Ingenieria (pp. 0386-0394). Descargado de
www.aeipro.com/files/congresos/2002barcelona/ciip02_0386 _0394.1915.
pdf

e Pérez, M. G., y Nieto, S. (1992).La investigacidn-accién en la educacién
formal y no formal. Ensenanza & Teaching: Revista interuniversitaria de
didactica, ISSN 0212-5374, N2 10-11, 1992-1993, pp. 177-198. Descargado
de https://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/69433/1/La_investigacion-
accion_en_la_educacion_.pdf

e Phillips. P., L. (2006). Como crear el brief de disenio perfecto. Barcelona:

Divide Egg Publicaciones.

396


http://campus.usal.es/~ofeees/articulos.htm�
http://www.revistaeducacion.educacion.es/re355/re355_25.pdf�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2043�
http://www.aeipro.com/files/congresos/2002barcelona/ciip02_0386_0394.1915.pdf�
http://www.aeipro.com/files/congresos/2002barcelona/ciip02_0386_0394.1915.pdf�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=22952�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=496�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=496�
http://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=496�
http://dialnet.unirioja.es/ejemplar/9407�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Picos, A. P. (2004). El crédito europeo como motor de cambio de la
configuracion del Espacio Europeo de la Educacién Superior. Revista
Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, (51), 197-206.
https://dialnet.unirioja. es/descarga/articulo/1113390.pdf

Porlan, R., Rivero, A., y Martin, R. (1997). Conocimiento profesional y
epistemologia de los profesores I: Teoria, métodos e instrumentos. En
Ensenanza de las Ciencias Vol 15, 155-171. Descargado de
https://ddd.uab.cat/pub/edlc/02124521v15n2/02124521v15n2p155.pdf
Porta, L., y Silva, M. (2003). La investigacion cualitativa: El Andlisis de
Contenido en la investigacién educativa. Red Nacional Argentina de
Documentaciéon e Informacién Educativa.

Posner, H. (2011). Marketing de moda. Barcelona: GGModa.

Racinet, A. (2007). Historia del vestido. Barcelona: Libsa, 2007.

Renfrew, y C. Renfrew, E. (2010). Creacion de una coleccion de moda.
Barcelona: GGModa.

Ricard, S. A. (2012): Casos de diserio. Barcelona: Ariel.

Rico, L (1991). La comunidad de educadores matematicos. En Area de
conocimiento. Didéactica de la matemaética. (pp. 11-56)Madrid: Sintesis S.A.
Riviere, M. (2013). Historia informal de la moda. Barcelona: Plaza y
Janés Editores

Riviére, M. (1998). Cronicas virtuales. La muerte de la moda en la era de
los mutantes. Barcelona: Anagrama.

Riviere, M. (2014). Diccionario de la moda. Los estilos del siglo XX.
Barcelona: Penguin Random House Grupo Editorial.

Rodari, G. (1985). Gramadética de la fantasia. Introduccion al arte de
investigar historias. Barcelona: Editorial fontanela.

Rodriguez Espinar, S. (2003). Nuevos retos y enfoques en la formacién
del profesorado universitario. Revista de Educacion, 331, 67-99.
Descargado de
https://www.researchgate.net/profile/Rodriguez_Sebastian/publication/39
208098 Nuevos retos y enfoques en la formacion_del profesorado _un

iversitario/links/O0b7d5178e6f7ee6cb000000. pdf

397



Capitulo IX

e Rodriguez, G., Gil, J., y Garcia, E. (1996). Metodologia de la investigacion
cualitativa. Malaga: Aljibe.

e Rodriguez, L. M. (2007). Habilidades sociales y docencia universitaria. En
M.C. Fonseca, J. I. y Aguaded (Dir.). Ensenar en la Universidad:
Experiencias propuestas para la docencia Universitaria (pp. 13-24). A
Corufa: Netbiblo.

e Rodriguez, R. (2004): El proceso de ensefianza-aprendizaje en el contexto
universitario. En Docencia Universitaria: Nociones para la formacion del
profesorado. Instituto de Ciencias de la Educacién, Oviedo: Universidad
de Oviedo.

e Roig, R. (2011). Las tecnologias de la informacién y la comunicacién:
recursos inherentes en el desarrollo del aprendizaje universitario actual. En
L. Herrera (Coord.). Estrategias de aprendizaje del alumnado
universitario. Implicaciones para la construccion del Espacio Europeo de
Educacion Superior (pp. 63-84). Granada: Comares.

e Rojas, N. (2005). Moda y comunicacién. Trabajo de grado. Licenciatura
en Publicidad. Argentina: Universidad Abierta Interamericana. Licenciatura
en Publicidad. Descargado de
http://imgbiblio.vaneduc.edu.ar/fulltext/files/TC063896.pdf

e Rovira, M. P. (2009). La ensefianza publica del disefio en Espafa. En
Congreso Internacional Virtual d’Educacio CIVE 2009. Palma: Escola de
formacié en mitjans didactics / Stei-i Intersindical. 2009.

e Rovira, M. P. (2010) Bases generals per a una didactica del disseny
Educacio i cultura, 21 (147-160). Palma: Edicions UIB. Descargado de
http://www.raco.cat/index.php/EducacioCultura/article/viewFile/214569/
284861

e Ruiz, E. (2012). Blogs de moda: un analisis semiotico. Sabadell, Barcelona.
Edita FUNDIT - Escola Superior de Disseny ESDi.

e Ruiz, I. (Coord.). (2011). £/ camino de arena. La Catarata.

e Rushton, S. Jones, T. (2006). Fashion now. Madrid: Taschen.

e Russell, A (2013). Principios basicos del disefio textil. Barcelona: GGmoda.

398


http://imgbiblio.vaneduc.edu.ar/fulltext/files/TC063896.pdf�
http://www.raco.cat/index.php/EducacioCultura/article/viewFile/214569/284861�
http://www.raco.cat/index.php/EducacioCultura/article/viewFile/214569/284861�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Salinas, J. (2004). Innovacién docente y uso de las TIC en la ensefianza
universitaria. RUSC. Universities and Knowledge Society Journal, I1(1), 3.
Descargado de https://www.uoc.edu/rusc/dt/esp/salinas1104.pdf.

Salinas, J. (2008). Innovacién educativa y uso de las TIC. Andalucia:
Universidad Internacional de Andalucia. Descargado de
http://dspace.unia.es/bitstream/handle/10334/3647/2008_innovacionedu
cativa.pdf?sequence=1

Salvat, B. G., y Navarra, P. L. (2009). Estrategias de innovacién en la
educacion superior: el caso de la Universitat Oberta de Catalunya. Revista
Iberoamericana de  Educacion, 49, 223-245. Descargado de
https://www.researchgate.net/profile/Begona_Gros/publication/28272418
_Estrategias_de_innovacion_en_la_educacion_superior_el caso_de la_Uni
versitat_ Oberta_de_Catalunya/links/00463528f423f791a2000000.pdf
Sampieri, R. H., Collado, C. F., Lucio, P. B., y Pérez, M. (1998).
Metodologia de la investigacion. Méjico: McGraw-Hill.

Sanchez, A., y Valverde, J. (2008). Innovacién docente e instruccional en
el EEES: el mapa conceptual como estrategia facilitadora del proceso de
ensefianza-aprendizaje. En A. Jiménez. Repensar y Construir el Espacio
Europeo de Educacion Superior. Politicas, tendencias, escenarios y
procesos de innovacion. (pp.285-305). Madrid: Dykinson.

Sandin, M. P. (2003). /nvestigacion Cualitativa en Educacion.
Fundamentos y tradiciones. Madrid: McGraw-Hill.

Santamarti, N. (2007). 70 ideas clave. Evaluar para a prender. Madrid:
Ed. Graé.

Santos, M, A. (2008).La pedagogia contra Frankenstein. Y otros textos
frente al desaliento educativo. Barcelona: Grao.

Sapir, E. et al. (1931). Fashion. Encyclopedia of the social sciences, vol. 6,
Macmillan.

Scully, K., C. Johnston, D. (2013). Prediccion de tendencias del color en
moda. Barcelona: GGmoda.

Seivewright, S. (2008). Diserio e investigacion. Barcelona: GG

399



Capitulo IX

e Sierra. A., Giner. X. (2012). Informe sobre la implantacién de las
Enseflanzas Artisticas Superiores en las Comunidades Auténomas. Las
Ensefanzas Artisticas en el Espacio Europeo de Educacion Superior,
situacion y perspectivas. ACESEA. Descargado de
http://profesionalesdanza.com/system/files/documentos/documento_de_tr
abajo_jornadas_acesea.pdf

o Simmel, G. (2007). De /a esencia de la cultura. Buenos Aires: Ediciones
Prometeo.

e Sorger, R. Udale, J. (2009). Principios bdasicos del disenio de moda.
Barcelona: GGmoda.

e Spengler, M. C., Egidi, L., y Craveri, A. M. (2007). El nuevo papel del
docente universitario: el profesor colectivo. Undécimas jornadas
“Investigaciones en la Facultad” de Ciencias Economicas y Estadisticas,
noviembre.

o Stake, R.E. (1998). /nvestigacion con estudio de casos. Madrid: Morata.

o Steele, V. et al. (2011). Encyclopedia of Clothing and Fashion. Thomson
Gale.

o Steeling, C. (2000). Moda. El siglo de los disefiadores 1900-1999. Koln:
Kénemann.

e Stennhouse, L. (1987). La investigacion como base de la ensefanza.
Madrid: Morata.

e Szkutnicka, B. y Koyama, A. (2010). £/ dibujo técnico de moda paso a
paso. Barcelona: GGmoda.

e Tamayo, M. (2004). £/ proceso de la investigacion cientifica. México:
Editorial Limusa.

e Tapia, S. I. (2009) Desvelar la discriminacion de género mediante la
actividad docente en un contexto universitario. (Tesis doctoral).
Departamento de Psicologia. Universidad de Valladolid, Valladolid.

e Tarde, G. (2011). Las leyes de la imitacion y la sociologia. Madrid: Clésicos
del Pensamiento Social, CIS.

e Tatham, C., y Seaman, J. (2004). Curso de dibujo de diseno de moda.

Barcelona: Acanto

400



REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Teichler, U. (2006). El Espacio Europeo de Educacién Superior: visiones y
realidades de un proceso deseable de convergencia. Revista espafiola de
educacion comparada, (12), 37-79.
https://scholar.google.es/scholar?q=Teichler%2C+2006%2C+&btnG=&h
|=es&as _sdt=0%2C5&as_vis=1.

Tejada, J. (2010). La evaluacién de las competencias en contextos no
formales dispositivos e instrumentos de evaluacion. Revista de Educacion,
ISSN  0034-8082, n°® 35, pp. 731-745. Descargado de
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3418213.

Testa, S. y Saviolo, S. (2013). La gestion de las empresas de moda.
Barcelona: GGModa.

Tierney, T. (1998). Medieval Fashions. Dover Publications Inc.

Tippelt, R., y Lindemann, H. (2001). El método de proyectos. £/ Salvador,
Miinchen, Berlin.
https://scholar.google.es/scholar?q=Tippelt+y+Lindemann+%282001&bt

nG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1.

Tomoko, N. (2013). Pattern Magic. Tejidos elasticos. Barcelona:
GGmoda.

Torres, A., Herndndez, F. J. y Martinez, N. (2014). Anélisis de los
contenidos aprendidos en la titulacién de pedagogia: la perspectiva del
alumnado. Tendencias pedagogicas, (23), 61-76. Descargado de
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2071

Toussant, M. (1990). Historia técnica y moral del vestido.l. Pieles.
Madrid: Alianza.

Tungate, M. (2013). Marcas de moda: marcar estilo desde Armani a Zara.
Barcelona: GGmoda.

Tdnnermann Bernheim, C. £/ rol del docente en el siglo XXI. 1062286.
doc. Descargado de
http://uiap.dgenp.unam.mx/apoyo_pedagogico/proforni/antologias/EL%

20ROL%20DEL%20DOCENTE%20EN%20LA%20EDUCACION%20SU

PERIOR. pdf

401


https://scholar.google.es/scholar?q=Teichler%2C+2006%2C+&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1�
https://scholar.google.es/scholar?q=Teichler%2C+2006%2C+&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1�
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3418213�
https://scholar.google.es/scholar?q=Tippelt+y+Lindemann+%282001&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1�
https://scholar.google.es/scholar?q=Tippelt+y+Lindemann+%282001&btnG=&hl=es&as_sdt=0%2C5&as_vis=1�
https://revistas.uam.es/tendenciaspedagogicas/article/view/2071�
http://uiap.dgenp.unam.mx/apoyo_pedagogico/proforni/antologias/EL%20ROL%20DEL%20DOCENTE%20EN%20LA%20EDUCACION%20SUPERIOR�
http://uiap.dgenp.unam.mx/apoyo_pedagogico/proforni/antologias/EL%20ROL%20DEL%20DOCENTE%20EN%20LA%20EDUCACION%20SUPERIOR�
http://uiap.dgenp.unam.mx/apoyo_pedagogico/proforni/antologias/EL%20ROL%20DEL%20DOCENTE%20EN%20LA%20EDUCACION%20SUPERIOR�

Capitulo IX

e Vieites, M. F. (2016). Las ensefanzas artisticas superiores y el Espacio
Europeo de Educacién Superior en Espana. Una lectura critica 1/Higher
artistic education and the European Higher Education Area in Spain. A
critical appraisal. Revista Complutense de Educacion, 27(2), 499-516.
Descargado de
https://revistas.ucm.es/index.php/RCED/article/viewFile/46540/48388

e Vil4, R., Rubio, M. J., y Berlanga, V. (2014). La investigacién formativa a
través del aprendizaje orientado a proyectos: una propuesta de
innovacién en el Grado de Pedagogia. /nnovacion educativa, (24).
Descargado de www.usc.es/revistas/index.php/ie/article/view/1586

o Vilchis, L. (1999). Metodologia del Diserio. México: UNAM

o Villar, L. M., Alegre, O. M. (2004). Manual para la excelencia en /la
ensefianza superior. Madrid: McGraw Hill.

o VV.AA. (2004). Modaa. Desde el siglo XVIII al siglo XX. KéIn: Taschen.

e XVIII Encuentro de Consejos Escolares Autondmicos y del Estado (2007).
Documento. Las ensefnianzas artisticas. Descargado de
http://www.edu.xunta.es/ftpserver/portal/Conselleria/CEG/artisticas.pdf

e Yaniz, C. (2004). Convergencia europea de las titulaciones universitarias.
El proceso de adaptacidon: fases y tareas. Revista de la Red Estatal de
Docencia Universitaria, 4(1), 3-14. Descargado de
http://revistas.um.es/redu/article/view/10051

e Yaniz, C. y Villardén, L. (2006). Planificar desde competencias para
promover el aprendizaje. Bilbao: Mensajero.

e Yaéniz, C., y Villardén, L. (2006). Planificar desde competencias para
promover el aprendizaje: el reto de la sociedad del conocimiento para el
profesorado universitario. Bilbao: Universidad de Deusto.

e Yapp, N. (2001). Getty images 1910s. Decades of the 20" Century.
London: Ké&neman.

e Yapp, N. (2002). The Hulton Getty Picture Collection 1920s. Decades of
the 20" Century. London: K&neman.

e Yapp, N. (2008). Getty images 1940s. Decades of the 20" Century.

London: Kéneman.

402


https://revistas.ucm.es/index.php/RCED/article/viewFile/46540/48388�
http://www.usc.es/revistas/index.php/ie/article/view/1586�
http://www.edu.xunta.es/ftpserver/portal/Conselleria/CEG/artisticas.pdf�
http://revistas.um.es/redu/article/view/10051�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

Yapp, N. (2009). Getty images 1930s. Decades of the 20" Century.
London: Kéneman.

Yates, J. Gustavsen, D. (2013). Profesion Moda: guia de las 55 carreras
con mas futuro en el mundo de la moda. Barcelona: GGmoda.

Zabalza, M. (2004). Diario de clase. Un instrumento de investigacion y
desarrollo profesional. Madrid: Narcea.

Zabalza, M. A. (2003). Curriculum universitario innovador. ¢{Nuevos
Planes de estudio en moldes y costumbres viejas? En //l Jornada de
Formacion de Coordinadores —PE Junio de 2003. Europa punto de
encuentro. (pp 1-23). Descargado de
http://www.upv.es/europa/doc/Articulo%20Zabalza.pdf

Zabalza, M. A. (2007). El trabajo por competencias en la ensefanza
universitaria. In Jornades d'Innovacio Docent de la UAB (pp. 1-27).
Descargado de
http://ddd.uab.cat/pub/artpub/2007/71095/conferencia.pdf

Zabalza, M. A. (2008). Innovacién en la Ensefianza Universitaria: el
proceso de convergencia hacia un Espacio Europeo de Educacién Superior.
Educacao, 31(3). Descargado de
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/447
4/3389

Zabalza, M. A. (2011a). Evaluacién de los planes de formacién docente de
las universidades. Educar, vol.47/1. 181-197.

Zabalza, M. A. (2011b). Metodologia docente. Revista de Docencia
Universitaria, 9 (3), 75-98. Descargado de http://red-
u.net/redu/files/journals/1/articles/302/public/302-627-1-PB.pdf

Zabalza, M.A. (2012). Las competencias en la formacién del profesorado:
de la teoria a las propuestas practicas. Tendencias pedagogicas. 20.5-32.
Descargado de
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/11326/56267 3.pdf?se
quence=1.

Zambrana, L. A., Manzano, V. (2004): (Hacia dénde camina la

Universidad? Reflexiones acerca del EEES, Revista [nteruniversitaria de

403


http://ddd.uab.cat/pub/artpub/2007/71095/conferencia.pdf�
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/11326/56267_3.pdf?sequence=1�
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/11326/56267_3.pdf?sequence=1�

Capitulo IX

Formacion del Profesorado, 18 (3), 269-276. Descargado de
http://www.aufop.com/aufop/uploaded files/articulos/1212409011.pdf.

9.2 LEGISLACION EN MATERIA EDUCATIVA

e Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y Acreditacién. (ANECA)
(2003). “Libro Blanco de los Titulos de Grado en Bellas
Artes/Disefio/Restauracion™.

e Axencia para a Calidade do Sistema Universitario de Galicia (ACSUG).

e Documento-Marco (2003). La integracién del sistema universitario
espanol en el espacio europeo de ensefianza superior. MEC. Descargado
de http://www.ub.edu/comint/pdi/docs/docmarcmecd.pdf.

e Comunicado de la Conferencia de Ministros Europeos responsables de
Educacién Superior. Bergen, 19-20 de Mayo de 2005. Descargado de
http://www.eees.es/es/documentacion.

e Comunicado de Londres del 18 de mayo del 2007. Descargado de
http://www.eees.es/es/documentacion.

e R.D. 2127/1963 de 24 de junio (BOE num. 214, de 6 de septiembre de
1963).

e Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidon General del Sistema
Educativo (LOGSE) (BOE num. 238, de 4 de octubre de 1990)

e Ley Orgéanica de Universidades 6/2001, de 21 de diciembre (LOU). BOE
n2307 de 24 de diciembre de 2001.

e R.D. 1044/2003, de 1 de agosto, por el que se establece el procedimiento
para la expedicién por las universidades del Suplemento Europeo al Titulo
(BOE niim.218, jueves 11 septiembre 2003).

e R.D. 1125/2003, de 5 de septiembre, por el que se regula la normativa del
sistema europeo de créditos y el sistema de calificaciones en las
titulaciones universitarias de caracter oficial y validez en todo el territorio
nacional (BOE num. 224, Jueves 18 septiembre 2003).

e R.D. 49/2004, de 19 de enero, sobre homologacién de planes de estudios
y titulos de caracter oficial y validez en todo el territorio nacional (BOE

ndim. 19, Jueves 22 enero 2004).

404


http://www.aufop.com/aufop/uploaded_files/articulos/1212409011.pdf�
http://www.eees.es/es/documentacion�
http://www.eees.es/es/documentacion�

REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

R.D. 285/2004, de 20 de febrero, por el que se regulan las condiciones de
homologacidn y convalidacidon de titulos y estudios extranjeros de
educacion superior (BOE num. 55, Jueves 4 marzo 2004).

R.D. 55/2005, de 21 de enero, por el que se asienta la estructura de las
enseflanzas universitarias y se regulan los estudios universitarios oficiales
de Grado (BOE ndm. 21, Martes 25 enero 2005).

R.D. 56/2005, de 21 de enero, (BOE nam. 21, Martes 25 enero 2005) por
el que se normalizan los estudios universitarios oficiales de Posgrado.

R.D. 2127/1963 de 24 de junio (BOE num. 214, de 6 de septiembre de
1963).

Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE). (BOE nim.
106, de 4 de mayo de 2006).

Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo de Educacién (BOE nam. 106, de
04/05/2006), asi como el R.D. 1125/2003 de 5 de septiembre (BOE nam.
224, de 18 de septiembre de 2003) por el que se establece el sistema
europeo de créditos (ECTS).

R.D. 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacién
de las Ensefianzas Artisticas Superiores. (BOE nim. 259, de 27 de octubre
de 2009).

R.D. 630 a 635/2010, de 14 de mayo, por los que se establecieron los
contenidos béasicos que regulan las distintas Ensefianzas Artisticas
Superiores. (BOE nam. 137, de 5 de junio de 2010).

R.D. 633/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico
de las ensefianzas artisticas superiores de Disefio establecidas en la Ley
orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién. (BOE nam. 137, de 5 de
junio de 2010)

R.D. 3/2012, de 19 de enero, por el que se establece el plan de estudios
de las especialidades de Gréfico, Interiores, Moda y Producto de las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Disefio en la Comunidad de
Castilla y Ledn.

R.D. 21/2015, de 23 de enero, por el que se modifica el R.D. 1614/2009,

de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacién de las ensefianzas

405



Capitulo IX

artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,

de Educacién.

9.3 WEBGRAFIA
e Centro Superior de Disefio de Moda de Madrid

http://www.csdmm.upm.es

e Universidad Politécnica de Madrid
http://www.upm.es

e Agencia Nacional de Evaluaciéon de la Calidad y Acreditacion (ANECA)
http://www.aneca.es

e Conferencia de Rectores de Universidades Espafiolas
http://www.crue.org

o Confederacién de Escuelas de Artes Plasticas y Disefio (CEA)
http://www.escuelasdearte.es

e Asociacién de Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas (ACESEA)
http://www.acesea.es

e Plataforma para la integracién de las enseflanzas artisticas superiores en el
sistema universitario
http://www.eeaassuniversidad.guidoblogs.org

e Escuela Superior de Disefio y de Artes Plasticas (ESDAP)
www.esdap.cat

e Red Espafiola de Asociaciones de Disefio (READ)
http://www.designread.es

e Centro Superior de Disefio de Moda de Madrid
http://www.csdmm.upm.es

e Escuela Universitaria de Disefio ESNE
http://www.esne.es

e Escola Superior de Disseny ELISAVA
http://www.elisava.net

e Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid
http://www.ucm.es

e BAU Centre Universitari de Disseny de Barcelona

406



REFERENCIAS, BIBLIOGRAFIA Y WEBGRAFIA

http://www.baued.es

Escola Superior de Disseny ESDi

http://www.esdi.es

A Design and Innovation Consulting Firm (IDEO)
http://www.ideo.com

Blog Design Thinking thoughts by Tim Brown
http://designthinking.ideo.com

Portal de Roger L. Martin

http://rogerlmartin.com

Portal FOROALFA (disefio, branding y comunicacién)
http://foroalfa.org

Design Research Society
http://www.designresearchsociety.org

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO)

http://www.unesco.org

Escuela de Arte y Superior de Disefio de las Islas Baleares
http://www.escoladisseny.com

Escuela de Arte y Superior de Disefio de las Islas Baleares
http://www.escueladearteburgos.com/

Boletin Oficial del Estado

http://www.boe.es

Ministerio de Educacién Cultural y Deporte

http://www.mecd.gob.es/portada-mecd

407



ANEXO

Anexo 1. CD-ROM, que incluye: Dosieres y presentaciones

orales.

indice de cuadros

Cuadro 3.1. Distribucién general de créditos ECTS.

Cuadro 3.2. Distribucion general de créditos ECTS, de las EEAASS de Disefio
de la especialidad de Moda de la EASD de Burgos, y su estructura en cuatro
cursos académicos.

Cuadro 3.3. Materias y asignaturas del primer curso, y su asignacién de
créditos (comun a todas las especialidades).

Cuadro 3.4. Materias y asignaturas del segundo curso, y su asignacién de
créditos.

Cuadro 3.5. Materias y asignaturas del tercer curso, y su asignacién de
créditos.

Cuadro 3.6. Materias y asignaturas del cuarto curso, y su asignacién de
créditos.

Cuadro 3.7. Contenidos de las asignaturas, Proyectos de disefio de moda |,
I 1y V.

Cuadro 3.8. Contenidos de la asignatura Proyectos de moda de cuarto curso.

Cuadro 4.1. Proceso de recogida de datos.

Cuadro 5.1. Modalidades organizativas seleccionadas para la experiencia
educativa.

Cuadro 5.2. Métodos didacticos empleados en la coreografia didactica.

Cuadro 6.1. Datos generales de la asignatura Proyectos de disefio de moda II.

Cuadro 6.2. Coreografia didactica programada para la actividad Disefio de
una coleccién de moda femenina.

Cuadro 6.3. Competencias, descriptores y contenidos.

Cuadro 6.4. Contenido de la asignatura y planificacién temporal del

aprendizaje.



Cuadro 6.5. Unidad Didactica ndmero uno: Métodos y fuentes de
investigaciéon en disefio.

Cuadro 6.6. Unidad Didéactica nimero dos: Propuesta de disefio.

Cuadro 6.7. Unidad Didéactica nimero tres: Los paneles tematicos

Cuadro 6.8. Unidad Didéctica niUmero cuatro: ldeacién y desarrollo creativo
de las propuestas de disefio.

Cuadro 6.9. Unidad Didéactica nimero cinco: muestrarios.

Cuadro 6.10. Unidad Didactica nimero seis: Decisién final de disefio con
especificaciones técnicas.

Cuadro 6.71. Unidad Didactica nimero siete: Modelos de fichas técnicas.

Cuadro 6.12. Unidad Didéctica nimero ocho: Patronaje y transformacién.

Cuadro 6.13. Unidad Didéctica nimero nueve: Montaje y confeccién.

Cuadro 6.14. Unidad Didactica nimero diez: Comunicacién y presentaciéon
de la coleccién.

Cuadro 6.75. Unidad Didéctica numero once: Comunicacién y presentaciéon
de la coleccién.

Cuadro 6.76. Unidad Didéctica nUmero doce: Defensa y exposiciéon oral del
proyecto.

Cuadro 6.17. Llista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.
namero uno. El proceso de investigacion.

Cuadro 6.18. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.
nimero dos. El proceso creativo.

Cuadro 6.179. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.
ndmero tres. El proceso técnico.

Cuadro 6.20. Lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.
namero cuatro. El proceso de comunicacion.

Cuadro 7.1. Informacién cualitativa para la evaluacién de la competencia
CG-01.

Cuadro 7.2. Evaluacién de la competencia CEDM-02.

Cuadro 7.3. El proceso técnico: Bloque Tematico nimero tres. Lista de

cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T., nimero tres.



Cuadro 7.4. lista de cotejo para el proceso de evaluacién continua del B.T.,

ndmero tres. El proceso técnico.

Indice de figuras

Figura 4.1. Fases y etapas de la investigacion cualitativa.

Figura 7.1. Imégenes y textos obtenidos del sketchbook y dosier de la
memoria de (A _1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.2. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A 1)
del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.3. Imégenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A 1)
del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.4. Collage obtenido del dosier de la memoria de (A_1) del proyecto
“UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.5. Iméagenes, ilustraciones y textos obtenidos del sketchbook, bloc de
ilustraciones y dosier de la memoria de (A_1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.6. Iméagenes, ilustraciones y textos obtenidos del sketchbook, bloc de
ilustraciones y dosier de la memoria de (A_1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.7. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A 1)
del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.8. Flyery fotos de estilismos obtenidos del dosier de la memoria y
presentacion oral de (A_1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.9. Fotografias del sketchbook, bloc de ilustraciones, dosier de la
memoria, pack y CD de (A _1) del proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.5.1. Imégenes y collages obtenidos del sketchbook (A 1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.5.2. Imagenes y collages obtenidos del sketchbook (A _1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.5.3. llustraciones obtenidas del bloc de ilustraciones de (A 1) del
proyecto “UR-B” - F/V -2014.

Figura 7.5.4. llustraciones obtenidas del sketchbook de (A 1) del proyecto
“UR-B” - F/V -2014.



Figura 7.5.5. Imégenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A_2)
del proyecto “Oirillas™ - F/V -2015.

Figura 7.5.6. Iméagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A_2)
del proyecto “Oirillas™ - F/V -2015.

Figura 7.5.7. Imagenes y textos obtenidos del dosier de la memoria de (A_2)
del proyecto “Orillas” - F/V -2015.

Figura 7.5.8. Collage obtenido del dosier de la memoria de (A_2) del
proyecto “Orillas” - F/V -2015.

Figura 7.5.9. Textos e ilustraciones obtenidas del dosier de la memoria de
(A_2) del proyecto “Orillas” - F/V -2015.

Figura 7.5.10. llustraciones obtenidas del dosier de la memoria de (A_2) del
proyecto “Orillas™ - F/V -2015.

Figura 7.5.3.1. Fichas técnicas obtenidas del dosier de la memoria de (A_3)
del proyecto “UNTITLED” - F/V -2015.

Figura 7.5.3.2. Fichas técnicas obtenidas del dosier de la memoria de (A_3)
del proyecto “UNTITLED” - F/V -2015.

Figura 7.5.3.3. Fotografias obtenidas del dosier de la memoria de (A_3) del
proyecto “UNTITLED” - F/V -2015.

Figura 7.5.3.4. Fotografias obtenidas del dosier de la memoria de (A_3) del
proyecto “UNTITLED” - F/V -2015.

Indice de gréficos

Grdéfico 7.1. Calificaciones y porcentajes adquiridos por el alumnado en
sketchbook en la asignatura Proyectos de Disefio de Moda 1.

Grafico 7.2. Calificaciones y porcentajes adquiridos por el alumnado en el
dosier de la memoria y en el prototipo 3D en la asignatura Proyectos de diserio
de moda 1.

Grafico 7.5.3. Calificaciones y porcentajes adquiridos por el alumnado en la
presentacién oral en la asignatura Proyectos de Diserio de Moda II.

Gréfico 8.1. Porcentajes y nivel de las notas del alumnado examinado en la

asignatura Proyectos de disefio de moda II.



Indice de tablas:

Tabla 6.1. Rubrica para la evaluacion del sketchbook.

Tabla 6.2. Rubrica para la evaluacion del dosier de la memoria/prototipo 3D.

Tabla 6.3.Rubrica para la evaluacién de la presentacién oral.

Tabla 6.4. Rubrica para la evaluacién de la competencia CG-01.

Tabla. 7.1. Informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado que adquiere la competencia CG-01.

Tabla 7.2. Informacién cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado que adquiere la competencia CEDM-02.

Tabla 7.3. Informacidén cuantitativa sobre la calificacién y el porcentaje del
alumnado que adquiere las competencias CEDM-02, CG-01, CG-08, CG-16, CT-
06, CT-16.

Tabla 7.7. Imagen de una rabrica, para evaluar la presentacién oral.

Tabla 7.8 Informacién cuantitativa sobre la calificacion y el porcentaje del

alumnado examinado en la asignatura Proyectos de diserio de moda II.



	portada agradecimientos y resumen
	INDICE-25M 2017
	CAÍTULO I.25 M 2017docx
	Empresas o estudios de Diseño: desempeñando la labor de diseñador, figurinista, estilista, maquetación, fotografía y técnico en dibujo plano.

	CAPÍTULO II.25 M 2017docx
	CAPÍTULO III.25 M 2017docx
	CAPÍTULO IV.25 M 2017docx
	4.2.1   Fase Preparatoria
	Ésta es la fase inicial de la investigación. Como consideran Rodríguez, Gil, y García (1996), se pueden diferenciar dos etapas: en la primera, la reflexiva, la profesora toma como base su propia formación investigadora, sus conocimientos y experiencia...
	En la segunda etapa, la de diseño, se planifican las actividades que se ejecutan en las fases posteriores.

	CAPÍTULO V.25 M 2017docx
	CAPÍTULO VI.25 M 2017docx
	Cuadernos de tendencias
	Los cuadernos de tendencias son, como su propio nombre indica, cuadernos que contienen una recopilación de datos e información recogida de un gran número de fuentes de investigación, tanto primarias como secundarias, referencias y lugares. Las persona...
	En este cuaderno, que informa acerca de las tendencias de moda de la temporada para la que se va a diseñar, se plantean una serie de elementos grafico-plásticos, representados en collages, que incorporan a modo de paneles temáticos, dibujos, fotografí...
	La estructura del cuaderno de tendencias se organiza en apartados clave que aportan la información necesaria sobre los aspectos a tener en cuenta a la hora de desarrollar el proceso de diseño. Estos aspectos clave son:
	La filosofía y los ambientes: en esta sección se exponen los conceptos de inspiración, mediante palabras clave y una relación de imágenes, dibujos y textos sobre las fuentes de inspiración que definen el espíritu de la temporada en general y de cada t...
	Estilos y modelos: en cada cuaderno de tendencias se trabajan cuatro tipos de tendencias: casual, sport, vanguardia y étnica. Los modelos planteados son en las líneas de hombre, mujer e infantil.
	Colores y texturas: se definen los colores de la temporada, a través de cartas de colores yuxtapuestas con elementos decorativos, texturas y acabados que sugieran algún elemento relevante y den información visual de la gama cromática que se plantea pa...
	Materiales y adornos: muestrarios de materiales, tejidos, fornituras, adornos, estampados y detalles decorativos. Se relacionan combinando imágenes de dibujos y cartas de colores para manifestar la interrelación entre los distintos elementos que van a...

	CAPÍTULO VII.25 M 2017 Bdocx
	CAPÍTULO VIII.25 M 2017docx
	CAPÍTULO IX BIBLIOGRAFÍA.25 M 2017docx
	Baudot, F. (2003). Moda y surrealismo. Madrid: H. Kliczkowski
	Casado, R. (2006). Convergencia con Europa y cambio en la universidad. Edutec: Revista electrónica de tecnología educativa, ISSN-e 1135-9250, Nº. 20, 2006. Descargado de http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1372031
	Pérez, M. G., y Nieto, S. (1992).La investigación-acción en la educación formal y no formal. Enseñanza & Teaching: Revista interuniversitaria de didáctica, ISSN 0212-5374, Nº 10-11, 1992-1993, pp. 177-198. Descargado de https://gredos.usal.es/jspui/bi...

	ANÉXOS E INDICES.25 M 2017docx

