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RESUMEN:

En el cambio entre el siglo XVI y XVII, la aparicion en Espafia de los primeros tratados de poética
generales supuso también la aparicion de un abundante corpus doctrinal de textos sobre teoria
literaria de muy diferentes tipologias y formatos. Aunque no son ni se concibieron como poéticas
al uso, algunos de estos textos si que se interesaron por las reflexiones y controversias literarias
mas candentes del momento, colaborando, en mayor o menor medida, en la configuracion de la
moderna preceptiva literaria espafiola. Una variante muy interesante de estos textos menores y/o
marginales son los discursos de las Academias literarias de la época. Textos que acabaron siendo
verdaderas arengas doctrinales y que crearon auténticas redes intelectuales. Es el caso
del Discurso en alabanza de la poesia, aplicandola al nacimiento, escrito aproximadamente en
1591 por Gaspar Aguilar, uno de los fundadores de la Academia de Nocturnos de Valencia.
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ABSTRACT:

Between the sixteenth and seventeenth century, the first Spanish general poetic treatises also
meant the appearance of an enormous doctrinal corpus of diverse types and formats of texts.
Although they were not conceived as normal poetic treatises, some of these texts were interested
about the most heated literary reflections and controversies at the moment, to a greater or lesser
extent, collaborating in the configuration of the modern Spanish literary theory. These texts ended
up being true doctrinal harangues that created authentic intellectual networks. This is the case of
the Discurso en alabanza de la poesia, aplicandola al nacimiento, written approximately towards
1591 by Gaspar Aguilar, one of the founders of the Academia de Nocturnos in Valencia.
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«[...] en lo mes de setembre, 1591, nos juntarem uns quants cavallers y amichs y

instituhirem una Academia pera exercitarnos en hobres y actes virtuosos [...]»".

* Guillém CATALA DE VALERIOLA, Autobiografia y fiestas poéticas, Valencia, Accién Bibliografica
Valenciana, 1929, p. 12.
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on estas palabras se inauguraba la actividad semanal de la Academia

de Nocturnos de Valencia que, a imitacion de las academias italianas

renacentistas, se convirtié en uno de los grupos culturales y literarios

espafioles mas diversos y prolijos de finales del siglo XVI. Fundada
y presidida por Bernardo Catala de Valeriola y Vives de Caflamas, aristocrata valenciano
caballero de la Orden de Calatrava, celebr6 durante sus tres afios de vida, desde el 4 de
octubre de 1591 hasta el 13 de abril de 1594, un total de 88 sesiones, la mayoria de ellas
durante la tarde-noche de los miércoles', y en las cuales se leyeron, analizaron y
discutieron un total de 805 composiciones en verso y otros 85 discursos en prosa de muy
diversa variedad tematica. Aunque algunas escasas sesiones de la Academia se
desarrollaron en lengua valenciana, la mayoria de las reuniones se llevaron a cabo en
castellano, lengua con la que sus miembros participaron activamente en los diferentes
debates creados al amparo de sugestivos seudénimos de nombres relacionados con la
noche y sus caracteristicas.

Uno de sus miembros fundadores, y participante mas destacado, fue el dramaturgo
valenciano Gaspar Aguilar (1561-1623) que, con el alias de «Sombra», contribuyd
decisivamente a la consolidaciéon y fama del grupo. Este trabajo busca estudiar uno de los
breves discursos argumentativos en prosa, el «Discurso en alabanza de la poesia,
aplicandole al Nacimiento» que abrid la sesidon numero trece de la Academia de

Nocturnos y que pronuncid Aguilar en la noche del 25 de diciembre de 1591.

[. LA ACADEMIA DE NOCTURNOS (1591-1594) Y LA CIUDAD DE VALENCIA

El hecho de que fuera la ciudad de Valencia la que acogiera en mayor medida gran parte

de estas agrupaciones de intelectuales se relaciona directamente con el gran florecimiento

cultural que la ciudad empez6 a experimentar ya desde finales del siglo XV (es el

! Para inaugurar la actividad de la Academia, el 4 de abril de 1591, el presidente, Catala de Valeriola, leyd
solemnemente el siguiente soneto en alabanza a la propia institucion que se estrenaba: «Ya que el silencio
grato nos ayuda / y el reposo comtn tan procurado, / del general afecto apoderado / obra con fuerza de la
noche muda. / La del ingenio con razon acuda / al noble pensamiento, que alentado / del general sosiego
hallara vado / a la virtud purisima y desnuda. / Y vos estrella nueva, que naciendo / prometéis la riqueza
que gozaron / en el dorado siglo de Saturno; / creced con nueva luz, porque creciendo / se ilustren los
alientos que os tomaron / por norte de su nombre y fin nocturno» (José Luis CANET, Evangelina
RODRIGUEZ y José Luis SIRERA, eds., Actas de la Academia de los Nocturnos, Valencia, Ediciones
Alfonso el Magnanimo, 1988-2000, I, p. 72).
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conocido como Siglo de Oro de las letras valencianas?), momento en el cual las reuniones
en tertulias literarias, circulos culturales, coloquios, parlamentos o colaciones se hicieron
extremadamente habituales. Recuérdese, por ejemplo, como ya el escritor valenciano
Jaume Roig en el Spill o El Llibre de les Dones (c. 1460), desde una perspectiva
ciertamente misogina, describe precisamente las tertulias que celebraba en su propia casa,
a las que asistian también mujeres, y en las que se hablaba, se leia y se relataban todo tipo
de textos literarios en verso y en prosa. Igualmente, a finales del siglo XV, se celebraron
también interesantes y distendidas reuniones culturales® en casa del poeta y catedratico
de matematicas valenciano Mossen Bernart Fenollar*. En estas veladas participaban
autores como Jaume Gazull o el traductor Narcis Vinyoles que, junto a otros como Juan
Moreno o Baltasar Portillo, publicaron en el afio 1497 el famoso libro Lo procés de les
olives e disputa dels jovens i dels vells en el que se describe precisamente unas tertulias a
las que asistian mujeres, y en las que se hablaba y se discutian todo tipo de asuntos y de
las que, a su vez, el Cancionero general (1511) de Hernando del Castillo se nutre
notablemente®.

Aunque esta eminente prosperidad cultural valenciana, reunida en torno a tertulias,
coloquios y parlamentos de todo tipo, se vio ciertamente mermada tras la muerte de
Fernando de Aragon, duque de Calabria y virrey de Valencia, en el afio 1550, los grandes
cambios politicos y sociales (pérdida de autonomia politica, estancamiento econdémico y

demogréafico, subordinacion de la nobleza valenciana a la nobleza castellana e intereses

2 Se considera que el siglo XV es «la centuria de oro de la literatura valenciana. En la Corona de Aragén,
formada por los reinos de Aragon, Catalufia y Valencia, destaca esta ultima por su poderio econéomico y
cultural. Es la época de autores como Ausias March, Jordi de Sant Jordi, Joanot Martorell, Rois de Corella,
Isabel de Villena, Bernat Fenollar, Joan Gassull, Joan Moreno y numerosos poetas menores cultivadores
de una prosa clasicista, la llamada “prosa valenciana”. El auge literario va mano a mano con el desarrollo
demografico, economico y politico de Valencia. El declive de Barcelona favorecio, sin duda, a esta ciudad,
que en el siglo XV paso de 40.000 a 75.000 habitantes, la segunda ciudad en poblacion de la Peninsula,
después de la Granada nazari» (Raal MACIAS COTANO, «El Spill de Jaume Roig. Estudio de relaciones
semioticas con la picaresca», CUNY Academic Works, 2017, p. 38).

3 Para un panorama pormenorizado sobre los grupos literarios valencianos de finales del XV y primera
mitad del siglo XVI véase Vicent Josep ESCARTI, «Conexiones e interferencias en la literatura valenciana
del siglo XV», e-Spania, 11, 2011.

4 Es importante tener en cuenta que, para Fenollar, como para el resto de los asistentes a esta tertulia, solo
se puede entender la poesia si se concibe como un didlogo o debate entre amigos. Sobre esta interesante
tertulia véase mas extendido en Martin RIQUER, Historia de la literatura catalana, Barcelona, Ariel, 1985,
pp. 181-224.

> Una magnifica sintesis biografica sobre los poetas valencianos que aparecen en el Cancionero de
Hernando del Castillo puede verse en Oscar PEREA RODRIGUEZ, «Valencia en el Cancionero general de
Hernando del Castillo: los poetas y los poemasy, Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispanica, 21, 2003,
pp- 227-251.
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de la corona o decaimiento en el uso de la lengua valenciana como vehiculo de expresion
literaria, entre otros) que experiment6 el reino valenciano a lo largo del siglo XVI fueron
igualmente un lastre muy significativo que permitié su decaimiento cultural®.

Asi, en este inestable ambiente politico y cultural del siglo XVI, quizas fue la
Academia de Nocturnos (1591-1594) uno de los ultimos grupos culturales y literarios que
mayor proyeccion y fama llegara a alcanzar en lo que respecta al papel de los circulos
literarios como irradiadores de autoridad y opinion, no solo en Valencia sino también a
nivel peninsular. Los miembros de la Academia de Nocturnos tenian la costumbre de
encontrarse todos los miércoles por la noche en la casa palacio valenciana del aristocrata
Catala de Valeriola quien, a su vez, bajo el seudonimo de «Silencio»’, dirigié siempre
todas las reuniones a lo largo de sus tres anos de vida. Aunque en las primeras veladas
solo participaron los diez miembros fundadores de la institucion —nombres reconocidos
en la Valencia del momento®-, la Academia paulatinamente fue engrosando afiliaciones,
llegando a contar con hasta cuarenta y cinco participantes en su punto de mayor esplendor.

La estructura de las asambleas era muy sencilla y siempre siguid el mismo patron
que suponia, en primer lugar, la eleccion por parte del presidente de la Academia el tema
a tratar en la siguiente reunion, supervisado este a su vez por el secretario, Francisco
D’Esplugues (bajo el sobrenombre de «Descuido»®), que recogia por escrito todo de lo

que se hablaba; le seguia la labor del consiliario, Francisco Tarrega (con el seudonimo de

% Como bien dice José Maria FERRI COLL, «El Libro de la Academia de los Nocturnosy», Anales de
Literatura Espariola, 20, 2011, pp. 193, «el antiguo orden feudal destinado a gobernar pequefios territorios
no era Util para la administracion de un imperio constituido por tierras de cuatro continentes. [...]. La tltima
década del siglo fue un periodo de estancamiento econémico, al que se sumé un niimero considerable de
problemas relacionados con la violencia, la pirateria, los cristianos nuevos y la observancia de los fueros.
La nobleza valenciana habia perdido su condicion de clase dirigente para subordinarse totalmente a los
designios de Felipe II, por no hablar del codicioso valido de su hijo».

7 Catala de Valeriola explica en octavas la eleccion de su seudénimo en el transcurso de la segunda sesion
de la Academia: «;Quién dird por menudo tu excelencia / Silencio, que no tope en disgustarte? / Que ta
para la voz no das licencia, / y nadie sin hablar pueda alabarte. / [...] que el necio con callar parece sabio /
haras al hombre libre de molestia / Dios, si el callar trueca en varoén la bestia» (José Luis CANET, Evangelina
RODRIGUEZ y José Luis SIRERA, eds., op. cit., p. 95).

8 Los diez miembros fundadores fueron Bernardo Guillem Catald de Valeriola («Silencio»), Hernando
Petrel («Suefion), Gaspar Aguilar («Sombray), Francisco Pacheco («Fiel»), Fabian de Cucald («Horror),
Maximiliano Cerdan de Tallada («Temeridad»), Francisco D’Esplugues («Descuido»), Francisco Tarrega
(«Miedo»), Miguel Beneyto («Sosiego») y Gaspar de Villalon («Tinieblasy).

° Francisco D’Esplugues fue Sefior de la Pobla Llarga y legitimado en Cortes en el afio 1585. Lleg6 a
ostentar el cargo de jurado (jurat, drgano directivo de la ciudad de Valencia) por la clase de caballeros y
generosos en el afio 1608 (Francisco MARTI GRAJALES, Ensayo de un diccionario biogrdfico y
bibliografico de los poetas que florecieron en el Reino de Valencia hasta el ario 1700, Madrid, Tip. de la
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos Olozoga, 1, 1927, pp. 188-189). Como secretario de la
Academia de Nocturnos fue muy admirado y elogiado por buena parte de todos sus miembros.
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«Miedo»'?), encargado de censurar los textos presentados y; por ultimo, el portero,
Miguel Beneito (con el alias de «Sosiego»'!), encargado de los primeros contactos con
los futuros miembros. Una vez organizadas las labores burocraticas, se comenzaba cada
sesion con la lectura de un discurso argumentativo por parte de un miembro seleccionado,
con una posterior y dilatada discusion sobre el tema del mismo y en el que cabian todo
tipo de debates y arengas. Concluia la velada a altas horas de la madrugada con la
recitacion de algunos poemas, muchos de ellos originales, de los propios participantes en
esa sesion.

Con esta organizacion, la Academia de Nocturnos subsistié durante tres afios que
delimitan, a su vez, tres épocas distintas con temas y participantes muy variados: la
primera etapa tuvo un total de treinta y dos reuniones, desde octubre de 1591 hasta mayo
de 1592; la segunda transcurrio a lo largo de veintisiete sesiones, desde octubre de 1592
hasta marzo de 1593; y finalmente una tercera que celebrd un total de veintiocho
reuniones, desde octubre de 1593 hasta abril de 1594'2.

La vida de la Academia de Nocturnos, y todo el intrincado mundo cultural y literario
que genero, fue ciertamente agitada ya que las diferentes concomitancias de autoridad de
la sociedad del momento se debatian y discutian en sus reuniones. Este ambiente propicio
también intensos debates literarios, especialmente sobre el concepto de lo poético,
situacidon que permitid al dramaturgo y poeta Gaspar Aguilar plasmar en un breve discurso

en prosa de apertura de sesion algunos sugestivos planteamientos al respecto.

10 Francisco Tarrega fue candnigo de la catedral de Valencia desde 1584. Juez en varias justas literarias
celebradas en la ciudad de Valencia, fue un reconocido dramaturgo y poeta lirico. El propio Lope de Vega
lo describe asi en el Laurel de Apolo: «Al simple claro Turia / hiciera Apolo injuria / si no cifiera el lauro
justamente / del canonigo Tarrega la frente: / que ya con su memoria alarga el paso / para subir al Palio y
al Parnaso». Como consiliario de la Academia de Nocturnos, poseia, junto al presidente, el derecho a elegir
los temas de las reuniones, asi como admitir o rechazar nuevos académicos (Francisco MARTI GRAJALES,
op. cit., pp. 434-440).

! De Miguel Beneito se saben pocos datos biograficos y inicamente se conserva una comedia suya de corte
mas bien prelopista. Como portero de la Academia de Nocturnos tenia el rol de hacer un primer filtro entre
los futuros candidatos a miembros que ratificarian posteriormente el presidente y el secretario.

12 Las breves interrupciones intermedias, entre mayo y octubre de 1592 y marzo y octubre de 1593, se debia
a que, en ambos casos, las noches eran mucho mas cortas por tratarse de los meses de primavera y verano.
Sobre este tema véase mas extendido Pasqual MAS 1 USO, «Academia de los Nocturnos», Academias
valencianas del Barroco: Descripcion y diccionario de poetas, Kassel, Reichenberger, 1999, pp. 49-65.

£
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[1. GASPAR AGUILAR Y SU VINCULACION CON LA ACADEMIA DE NOCTURNOS

El valenciano Gaspar Aguilar (1561-1623)'? desarrollé una dilatada actividad dentro de
la vida de la Academia de Nocturnos. Conocido como poeta, pero especialmente como
dramaturgo, fue un claro ejemplo de poeta por encargo y al servicio de la nobleza.
Ademas, fue cronista de la ciudad de Valencia'* y participé como jurado en muchos de
los torneos y justas literarias que se celebraron en la ciudad a finales del siglo XVIy
principios del XVII',

Aunque la produccion teatral de Aguilar no es demasiado grande, si que ha
merecido el interés por parte de la critica y numerosos son los estudios que la abordan'.
Sin embargo, no ocurre lo mismo con su obra no dramatica (lirica, relaciones y discursos),
la cual es mas extensa y que, en vida, el propio Aguilar tampoco se preocupd por
recopilarla y llevarla a la imprenta. Queda todavia por trabajar, compilar y editar
criticamente gran parte de su obra no dramatica que se podria ordenar en torno a tres
fuentes fundamentales: por un lado, primero, a partir de cancioneros de diversa
procedencia; un segundo grupo tomaria como base un manuscrito de 74 folios

(aparentemente autdgrafo, pero que actualmente se encuentra perdido) que Carreres de

13 Un amplio y actualizado resumen sobre la vida y la obra de Gaspar Aguilar puede consultarse en
Alejandro GARCIA REIDY, «Aguilar, Gaspar (Valencia, 1561-Valencia, 1623)», Diccionario filoldgico de
literatura espariola, Siglo XVI, Madrid, Castalia, 2010, pp. 20-29.

14 Una de las crénicas de Aguilar mas conocida fue las Fiestas nupciales de la ciudad y reyno de Valencia
al felicisimo casamiento del serior rey Felipe Il con la seriora reyna Margarita del aio 1599. En este
sentido, los proyectos panegiricos de Aguilar fueron todos escritos por encargo y buscaban reflejar las
singularidades y esquemas de sus seflores. Lo mismo puede decirse de su obra lirica y sus intervenciones
en la Academia de Nocturnos, en las que plasma los modales y las formas poéticas del buen gusto de la
época. Sin embargo, al parecer Marcelino MENENDEZ Y PELAYO, Historia de los heterodoxos espafioles,
Madrid, La Editorial Catolica, 1978, vol. 4 consideraba que Aguilar era un «candido y algo comunistay.

15 Cervantes describe a Aguilar como el «discreto valenciano» y alaba su sentida «agudeza» en el Viaje al
Parnaso; Lope de Vega incluye su nombre en el catalogo del libro quinto de La Arcadia donde alaba a los
mejores poetas espaifioles volviéndole a citar elogiosamente en La Filomena y El laurel de Apolo; o
Gongora, que se inspira indirectamente en una de sus comedias, El mercader amante, para escribir su
primera obra de teatro, la comedia Las firmezas de Isabela.

16 Entre otros, destacan especialmente los estudios de Jesus CANAS MURILLO, «Personajes tipo y tipo de
personajes en el teatro de Gaspar Aguilary, Anuario de Estudios Filologicos, 6, 1983, pp. 35-56; «Recursos
de composicion en la obra dramatica de Gaspar Aguilary, Anuario de Estudios Filologicos, 8, 1985, pp.
49-59; «El tema y los temas en el teatro de Gaspar Aguilary, Anuario de Estudios Filologicos, 12, 1989,
pp. 7-24; Mar MARTINEZ GONGORA, «La problemética produccion de la diferencia étnica: Imagenes de
belleza petrarquista y génesis biblica en La expulsion de los moros de Espaiia de Gaspar Aguilar», Revista
de Estudios Hispanicos, 36:3, 2002, pp. 501-524; «El vestido del morisco como signo de la diferencia en
La expulsion de los moros de Espariia, de Gaspar Aguilar», Revista Canadiense de Estudios Hispanicos,
34:3, 2010, pp. 497-515; Melissa FIGUEROA, «La expulsion de los moriscos en El gran Patriarca don
Juan de Ribera de Gaspar Aguilar: un festejo a medias», Bulletin of Comediantes, 66:2, 2014, pp. 27-44.
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Calatayud edit6 hace mas de sesenta afios!” y que contenia veinticuatro piezas liricas y
una introduccion y sentencia de una justa poética que presidieron los duques de Gandia
celebrada en el afio 1602'%; y, por ultimo, un tercer grupo que abarcaria las propias Actas
de la Academia de Nocturnos, donde se recogen los poemas y discursos que Aguilar leyo
en algunas de sus sesiones'®.

En lo que respecta a estos ultimos, los discursos, a lo largo de los tres afios de vida
de la Academia, el cenaculo de esta institucién escuchd hasta cuatro disertaciones en
prosa de Aguilar de muy diversa tematica: el «Discurso sobre la excelencia de los
convitesy, el «Discurso sobre la excelencia del perro», el «Discurso sobre la excelencia
de la oracion» y el «Discurso en alabanza de la poesia, aplicandole al Nacimientoy,

pequeia disertacion muy interesante debido a la reflexion y juico literario que contiene.

[11. EL CONCEPTO DE LO POETICO EN EL «DISCURSO EN ALABANZA DE LA POESIA,
APLICANDOLE AL NACIMIENTO»

El orden del dia de la sesion decimotercera de la Academia de Nocturnos, celebrada el 25

de diciembre de 1591, fue el siguiente:

«Silencio»: Un romance al nacimiento de Cristo, trocando aquel que comienza: de
pechos sobre una torre.

«Sombray: Lea un discurso en alabanza de la poesia, aplicandole al nacimiento.
«Miedo»: Un soneto al nacimiento.

«Sosiego»: Un romance a lo mesmo.

«Suefio»: Una cancidn de cuatro estancias y en ella trate alabanzas de la noche del
nacimiento.

«Descuido»: 3 redondillas al portal de Belén.

«Temeroso»: 4 octavas al pesebre en que Cristo nacio.

«Tristeza»: 4 redondillas al buey y la mula.

«Temeridad»: 10 cuartetos al parto sin dolor de Nuestra Sefiora.

17 Francisco CARRERES CALATAYUD, La poesia de Gaspar Aguilar, Valencia, Centro de Cultura
Valenciana, 1951.

18 Alejandro GARCIA REIDY, op. cit, p. 25.

19 Gaspar Aguilar aparece en las Actas de la Academia de Nocturnos descrito como «Sombra: quiere qu’el
mundo hasta su sombra alabey, por ser uno de los mejores poetas de la Academia y uno de los modelos a
seguir por el resto de sus miembros «pues es tal en el mundo su poesia / que todo lo qu’es bueno es sombra
suya» (José Luis CANET, Evangelina RODRIGUEZ y José Luis SIRERA, eds., op. cit., p. 235).

| VOL. 7, N° 1, 2019



LA REFLEXION SOBRE LO POETICO EN LA ACADEMIA DE NOCTURNOS (1591-1594):
EL DISCURSO EN ALABANZA DE LA POESIA, DE GASPAR AGUILAR

«Estudio»: 6 liras de a 10 versos, dando al parabién del parto a Nuestra Sefiora.
«Horror»: Un romance al Gloria in exelcis Deo.
«Recogimiento»: Un soneto tratando del bien en que le vino al mundo del nacimiento

de Cristo?.

En esta sesion, Gaspar Aguilar, «Sombray, sera el encargado de leer el discurso
inaugural en prosa de esta y que centrara el debate posterior de los académicos. Si se
atiende al titulo del discurso, se puede apreciar el eje sobre el que se sustentara, ya que
asocia directamente la loa que presenta dedicada a la poesia con la celebracion del
mismisimo nacimiento de Cristo, pequefia licencia u ornato de Aguilar que le ayuda a
elevar la categoria de su texto. El discurso comienza con la exposicion de varias ideas
acerca de la concepcidn artistica y lo que implica lo poético: «porque el soberano don de
la poesia es propiamente una musica de palabras, cuyo acento hiere en el alma»?!, que
llega a lo sublime y glorioso y «por eso se puede llamar la cosa mas célebre del mundo,
pues pone medida y concierto a las palabras de los hombres, que pocas veces le tienen»?2.

En el transcurso de los poco més de siete folios que ocupa el total del discurso en
el olografo original de las Actas de la Academia de Nocturnos?}, Aguilar hace un peculiar
repaso y un analisis algo sesgado sobre como cree é1 que se ha entendido lo poético desde
el origen de los tiempos. Para lograrlo, comienza remontdndose a Zaratustra, fundador
legendario de la religion de los magos persas y, a su vez, nieto de No¢; le sigue una
alabanza hacia los clésicos grecolatinos, especialmente hacia los poetas de la época
alejandrina, el latin de Horacio en su Epistola a Augusto®*, el tono de Ovidio en su poesia

elegiaca reunida en Tristia, Macrobio y su estudio sobre Ciceron en Commentarii in

20 Ibid., 1, p. 313.

2 Ibid, 1, p. 314.

2 Ibid, 1, p. 314.

23 Diversos miembros del conclave registraron oportunamente todas las intervenciones que se realizaron
durante las veladas, documento manuscrito que se conserva actualmente en tres volimenes en la Biblioteca
Nacional de Espafia bajo las signaturas RES/32, RES/33 y RES/34.

24 Recuérdese que, en esta epistola, Horacio hace una loa y defensa de lo poético recogida mayormente
también en su Epistola a los Pisones. En ambas cartas se censura la poesia antigua y se exhorta a los nuevos
poetas para que pueden llegar a los niveles de perfeccion que habia alcanzado anteriormente la poesia
griega. Ademas, queda latente el valor que Horacio concede a la poesia como fuente de moralidad y
educacion. Esta carta, escrita por encargo del propio Augusto, «elabora, sin embargo, una rica gama de
matices que constituye un verdadero manual de urbanidad para las relaciones entre el artista y el soberano
[...]. Hay también una contienda tan antigua y tan actual como la del poder politico y las artes: la querella
de los antiguos y los modernos, en la que Horacio se inscribe resueltamente a favor de la novedad» (Ignacio
ALVAREZ, «Libro Segundo de Las Cartas de Horacio, trad. Juan Cristobal Romero, Revista Onomdzein,
14, 2006, p. 233).
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Somnium o Pindaro y sus cantos hacia el triunfo de Agesias en los VI Juegos Olimpicos;
a continuacion lisonjea a los Padres de la Iglesia, al Libro de Job, a Santo Tomas, a San
Agustin con sus Confesiones, a algunos libros de la Vulgata (Paralelipomenos), y
renombra con especial énfasis la Polyanthea (1513) del poeta humanista italiano
Mirabello. Termina su lauro introductorio con referencias sueltas e indirectas a la
actividad poética de Petrarca y su forma de entender y concebir la poesia. De esta manera,
la razén fundamental de por qué Aguilar nombra con tanto exceso gran parte de la
Antigiiedad clasica se relaciona muy estrechamente con la condicidn etérea con la que
Aguilar concibe lo poético que, como numen superior, se organiza a partir de la alineacién
de una entidad profética o divina, algo muy presente en los autores cldsicos que mas
influyeron a Europa. Esta premeditada seleccion de estos nombres ascendientes le
permitira anclar firmemente la autoridad de su alegato.

La disertacion de Aguilar continua con una alabanza encarecida hacia la capacidad
o «privilegio de hablar»®’, que impulsa al hombre a estar por encima de cualquier animal
y que, a su vez, es considerado como un auténtico don que se define a través de la «sagrada
poesia tan tenida en todos los tiempos»?®. En este sentido, el discurso de Aguilar sigue
una linea rigurosamente neoplatonica renacentista’’, muy similar a la que desarrollara
Ficino en la Florencia de los Médicis, basada en la armonia de las partes, la espiritualidad
e idealizacion de lo bello y el origen divino de la poesia, entendida esta como una
inspiracion igualmente sobrenatural. También es muy semejante a las teorias del filésofo
neoplatonico Francesco Patrizi que en De la Poética®® defiende vehemente el origen de

la poesia a partir de una «turbacion divina» y no como una sumisién a unas reglas

25 José Luis CANET, Evangelina RODRIGUEZ y José Luis SIRERA, eds., op. cit., p. 314.

2 Ibid., 1, p. 314.

27 El concepto de «neoplatonismo» que se maneja en este trabajo no es tanto la alusién a la doctrina
filosofica en si, sino que mas bien se refiere al codigo poético que usa y revela gran parte de la lirica
espatfiola de los siglos XVI y XVII.

28 Discorso Della Diversita de'Furori Poetici, publicado por Giovan Griffio en 1553. Sobre la definicion
de Patrizi son interesantes los comentarios de Antonio GARCIA BERRIO, Formacion de la Teoria Literaria
Moderna, Madrid, Planeta, 1977, al respecto: «El ingenio, pues, quedaba exaltado como cualidad natural
del hombre, entendimiento agente capaz de efectuar la busqueda selectiva de conceptos en los depositos de
materiales de la inventio que son los loci, tras de haber recorrido las oportunas vias propuestas al talento
natural, también estas radicadas en el mismo ambito de la inventio. Furor es sobre todo inspiracion, auxilio
externo y sobrenatural a las propias luces. Por tanto, lo inconmovible en cualquier sistema era el ingenium;
el crédito a la inspiracion o furor estaba claramente en funcidon de la pugna que la efectiva sumision al
providencialismo cristiano —invocado rectamente por el platonismo renacentista como substitutivo del
halito inspirador de la divinidad pagana— o la dosis siempre variable de idealismo trascendentalista que
cada autor entablara con los testimonios del espiritu de inmediatez, que tan férreamente acercaba en la
época las dos tendencias mas activas en la descripcion del mecanismo psicosomatico del hombre: la
“doctrina de los humores” y “el examen de ingenios™».
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determinadas, paradigma seguido por ese neoplatonismo académico tan extendido en la
Espafia del momento. Parece que Aguilar ley6 a estos dos textos (como asi lo demuestran
algunas citas literales que aparecen diseminadas en su obra dramatica) y siguid gran parte
de estos postulados en parte del resto de su obra y que igualmente se respiran en este
discurso para la Academia de Nocturnos.

Sin embargo, en los albores de la Edad Moderna espafiola, este furor o excitacion
divina se tornard en un término quizas mas prosaico y entendible, el ingenium, con una
explicacion mas racional entendida como el «conjunto de normas aprendidas por el
escritorn?® para la construccion de los procedimientos de formacion de cualquier
comunicacion literaria. Bajo el amparo de esta opcion espafiola, Aguilar sigue en su
discurso (folios 75r-76r) apostando, como muchos otros autores espafoles del momento,
por «un proceso creciente de exaltacion del ingenium, asi como una exégesis de la
doctrina del furor platonico, mediante una moderna reinterpretacion de sus postulados»?°,
caracteristica que se palpa igualmente a lo largo del resto de la disertacion, misma
singularidad que aparece en algunos razonamientos similares de otros miembros de la
Academia.

Asi, en su alegato acerca del encarecimiento de la poesia, Aguilar toma una posicion
ciertamente rigurosa con respecto a la teoria divinizante de la misma, muy similar, a su
vez, al emplazamiento sobre el asunto que hicieron otros autores contemporaneos en

textos sobre preceptiva poética que aparecieron en el cambio de siglo:

Es verdad que a esta oracion: poeta nascitur se le puede dar un sentido profético y
sera el mas verdadero de todos, porque, asi como las sibilas antiguas, con maravillosos

versos profetizaron el nacimiento del principe de los poetas®!.

Asi, esta etérea concepcion de la poesia también aparece en textos como E/ Arte
Poética en Romance Castellano (1580) de Miguel Sanchez de Lima, De los nombres de
Cristo (1583) de Fray Luis de Leon, Las transformaciones de Ovidio (1589) de Pedro
Sanchez de Viana, los Didlogos familiares de la agricultura cristiana (1589) de Juan de

Pineda o el Arte Poética esparniola (1592) de Juan Diaz de Rengifo en los que se saldan

2 Ibid. pp. 241-242.

30 Joaquin ROSES LOZANO, «Sobre el ingenio y la inspiracion en la edad de Gongoray, Criticén, 49, 1990,
p. 33.

31 José Luis CANET, Evangelina RODRIGUEZ y José Luis SIRERA, eds., op. cit., p. 319.
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cuestiones y argumentos muy parecidos y comunes a la teoria literaria espafola del
momento. Sin embargo, hay que tener también en cuenta que, en los Gltimos anos del
siglo XVI espafiol, el manierismo lo impregnara casi todo y estos preceptistas, al igual
que Aguilar, retienen a su vez en sus escritos el principio de inspiracion divina dentro de
la disputa intelectual del momento, inflandolo de erudicion e imponiendo argumentos de
tension, ambivalencia y oscuridad, tipicos e inherentes del movimiento en cuestion. Como
ya se ha comentado lineas mas arriba, hasta el propio titulo del discurso de Aguilar es ya
revelador al respecto porque vincula un encomio a la poesia con la conmemoracién del
nacimiento de Cristo e, incluso, adhiere y acomoda el concepto de lo poético a la sentencia
apocaliptica de «los bienaventurados alabaran a Dios con canticosy, tejiendo asi un punto
de unidn inquebrantable para el soporte argumentativo del mismo.

El discurso continta con un amplio y algo exagerado alarde de erudicién en el que
recurrentes anécdotas de diversa indole conducen a incluir sucesos relatados por autores
como Plinio o Eliano (por ejemplo, el apologo que cuenta que Alejandro Magno, una vez
vencida la ciudad de Tebas, reclama a los poetas como unicos valedores para dar a
conocer sus victorias®?), que aparecen con el evidente y casi Unico propdsito de
impresionar a los miembros de la Academia que le escucharan en ese momento. En este
sentido, Aguilar busca también a su vez implicarse en la atemporal y manida dialéctica
que discute si el poeta nace o se hace, natura versus ars, cuestion antigua ya, planteada
recurrentemente por el neoplatonismo, y que el Siglo de Oro espaiiol intentd zanjar de
manera conciliadora a través del desdoblamiento del ars, concluyendo en la alternancia
en la terna natura, studiumy exercitatio. En lo que respecta al desarrollo de esta sucesion,
muy especialmente en lo que respecta a la natura, Aguilar tiene en cuenta la inclinacién
del poeta por el furor o inspiracion divina como fuente de la que emana lo poético. En su
alegato, alude al famoso poeta nascitur, non fit platoniano, dictum ciertamente complejo
que nadd continuamente a lo largo de los siglos XVI y XVII entre las diferentes

explicaciones acerca del origen y cometido del poeta en el mundo:

Asi, ni mas ni menos, Platon diciendo poeta nascitur, podemos decir que
impensadamente profetizo el nacimiento del gran Virgilio del cielo, Jesucristo, el cual

quiso parecer a Virgilio en las obras y en el nacimiento®®.

32 Ibid, 1, p. 319-320.
33 Ibid, 1, p. 319.
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De este modo, la definicién primigenia de poeta que aporta esta posicion (y que
Aguilar busca justificar) es la de aquel individuo escogido, independientemente de sus
deseos, que atesora un privilegio divino o una posesion de las musas, interpretacion que
sirve precisamente a nuestro orador como pilar fundamental desde el cual apoyar sus
argumentos a lo largo del final de su discurso dialéctico.

Similares reflexiones en las que se valora la natura como elemento esencial en la
configuracién del poeta aparecen, contemporaneas a las de Aguilar, en curiosamente otros
textos espafioles de retorica (Rhetorica en lengua Castellana (1541) de Miguel de Salinas
o el De ratione dicendi libri duo (1548) de Alfonso Garcia Matamoros, entre otros), lo
que muestra también las fronteras difusas que existen todavia entre la retdrica y la poética.
Asimismo, tanto Francisco Aldana, con el ferviente neoplatonismo en su Epistola a
Benito Arias Montano (1589-1591); Fox Morcillo, con la trascendencia de lo natural del
poeta recurriendo a la teoria de los humores fisicos y las relaciones espirituales entre
ambos; como Fray Luis de Granada en la Rhetorica eclesiastica (1570) con la concepcion
del ars como afiadido de la natura, insisten decisivamente también en un «arte que supone
ya antes naturalezay, juicio que igualmente se asoma incesantemente a lo largo de todo
el alegato de Aguilar.

El discurso de Aguilar termina apotedsicamente con un panegirico sobre el
nacimiento de Cristo en el que la propia Virgen Maria, antes de dar a luz, toma la palabra
recitando un soneto dirigido hacia el cielo. Una vez que Cristo ha llegado al mundo, la
Virgen vuelve a recitar otro poema, esta vez un romance, acompafada de los angeles en
el cielo. El discurso finaliza con otro poema en endecasilabos saficos, parece ser que
cantado por una sibila que entona una loa dedicada a celebrar y ensafiar los dones divinos
y proféticos de la propia poesia.

De este modo, el alegato de Aguilar culmina con la voz del propio Cristo, poeta de

los poetas por excelencia y del que nace toda palabra poética:

Y pues es verdad que nace Cristo, bien podemos decir poeta nascitur y mas, que si
consideramos la etimologia de este nombre «poetay, veremos que le conviene a Cristo
mejor que a otro poeta viene de piitis en griego que quiere decir «hacedor», porque el
poeta es verdaderamente hacedor de los versos que compone; y asi a Cristo, que es el
verdadero hacedor de todas las cosas, le conviene mejor que a todos este nombre de

poeta, el cual no solamente se puede llamar poeta, pero se puede llamar verso, porque
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si el verso consta de palabra y medida, Cristo, por la parte de la divinidad, consta de

palabra®*,

V. CODA

Aunque es indiscutible que este breve texto de Aguilar no se puede situar en la historia
de la literatura espafiola como uno de los mejores alegatos a favor de la poesia de corte
neoplatonico de finales del siglo XVI, ni por su retérica ni por su estilo ni por su
disposicion ni por su poder concluyente, si que resulta ciertamente sugestivo a la hora de
estudiar como los grupos intelectuales de poder de la Espana del momento, en este caso
la Academia de Nocturnos, analizaban y polemizaban continuamente sobre lo poético.
Aguilar fue uno mas de los muchos autores que en el preludio de la Modernidad
buscaron adecuar a la poesia castellana las teorias derivadas de los grandes teéricos del
Renacimiento italiano que ensalzaban esa excelsa, divina o etérea concepcion de lo
poético. Sus personales, y quizas algo anodinas, conclusiones las llevara al cenaculo de
la Academia de Nocturnos de Valencia en el que se debatird en muchas ocasiones acerca
del patrimonio compartido de ese codigo poético espafiol del momento, el cual, como
dice Pozuelo Yvancos, tuvo una «extraordinaria capacidad desautomatizadora de topicos
y motivos heredados de la tradicion»?>, proceder que Aguilar persiguid constantemente y

al que encamind este pequefio alegato en prosa dedicado a la alabanza de la propia poesia.

34 José Luis CANET, Evangelina RODRIGUEZ y José Luis SIRERA, eds., op. cit., p. 320.
35 José Maria POZUELO YVANCOS, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia,
Secretariado de Publicaciones Universidad de Murcia, 1979, p. 16.
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