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RESUMEN:

La literatura actual china se encuentra profundamente influida por la
corriente Xungen y uno de los grandes temas tratados por Xungen es la
muerte. Esta corriente, proveniente del neo-historicismo literario chino, es
el contexto donde se enmarcan la mayoria de los grandes autores chinos
actuales como Mo Yan. En este articulo se trata de analizar la
corriente Xungen y un tema esencial dentro de ella: la muerte. De ahi que
este trabajo de investigacidon contenga dos partes: la primera, dedicada a
observar la literatura china reciente donde se enclava el autor, y una
segunda, donde se muestra el tema de la muerte, tan importante para Mo
Yan y los demas escritores Xungen. Se ha tomado la obra Sorgo rojo de Mo
Yan para examinar el tema de la muerte y de su simbologia en la sociedad y
la cultura china.
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ABSTRACT:

The Xungen movement is the context where authors such as Mo Yan are
included. In this article, we analyze xungen movement. Also, we analyze
one of the most important issue: the death. This article contains two parts:
the first dedicate to analyze the recent Chinese Literature and the second
where the death is examined. Mo Yan’s Red Sorghumhas been taken to
show the simbols of Chinese society. Also, to display the symbols of
Chinese culture.
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MO YAN Y SORGO ROJO: LA CORRIENTE XUNGEN

Mo Yan (ES) no es el verdadero nombre del premio Nobel de
Literatura 2012, es el pseuddénimo de Guan Moye (&i%\l). Nacid en 1955
dentro de una familia muy humilde en la provincia de Shandong (LLU7z) en la
region de Gaomi Noreste (§%7%1t%), donde estd ambientada Ia
novela Sorgo rojo (42I&%). Tuvo que dejar sus estudios escolares para ir a
trabajar a una fabrica de petrdleo durante la Revolucion Cultural tras lo cual
se alistd en el Ejército donde comenzé a escribir. Su primera novela fue
publicada en 1981 con el titulo delluvia en wuna noche de
primavera (B&RMSESE).

e

Posteriormente, publicaria Las baladas del ajo (RKREmZE2H), pero el
éxito llegaria con Sorgo rojo (1987), novela que acapara la atencidon de este
articulo. En 1996 vio la luz su libro Grandes pechos, amplias
caderas (F(3.IEE) en el que se observa la historia del siglo XX de China
vista desde la perspectiva de una mujer. Mo Yan significa en espafiol “no

hables” (25): “Como dice un refran chino: es facil cambiar de dinastia, es

dificil modificar la personalidad, y aunque mis padres me habian educado
con mucho cuidado, no consiguieron cambiar el hecho de que a mi me
gustara hablar. Esto le habia dado un sentido irénico a mi nombre Mo Yan
que significa, no hables” (Mo Yan, 2012: 4). Las autoridades chinas le
hicieron esta advertencia al prohibir la publicacién de su libroGrandes
pechos, amplias caderas por encontrarlo indecoroso. Mas tarde, en 1999,
llegaria su obra Shifu harias cualquier cosa por
divertirte (JTi{EBEBER), La vida 'y la muerte me  estan

desgastando (2006) (4£3E#&>7) y Rana (%) en 2011.

En la obra Sorgo rojo se relata la historia de una familia que vive la
angustia de la invasion japonesa (1937-1945). El pueblo Gaomi Noroeste
(lugar natal de Mo Yan), famoso por su cultivo de sorgo rojo y la
elaboracién de vino proveniente de esta graminea, es el lugar donde tiene
lugar la accion. El bisabuelo materno del narrador pretende casar a su bella
hija, Dai Fanglian (&%), con el hijo leproso de Shan
Tingxiu (#%EF) , poseedor de una famosa destileria y uno de los hombres
mas ricos de la regidén. Yu Zhan ao (&%) es uno de los porteadores que
llevan a la abuela en un palanquin hasta el pueblo de su futuro marido.
Durante el viaje Dai y Yu se enamoran secretamente. Al llegar a casa del
leproso, la joven Dai en ningln momento permite que Shan se acerque a
ella, protegida con unas tijeras. Cumpliendo con la costumbre tradicional, el
tercer dia a partir de la boda, la novia debe volver al hogar paterno. En el
camino de regreso, Dai es secuestrada por Yu Zhan "ao; la pareja hace el
amor en el campo de sorgo. Al regresar la muchacha a la casa de los Shan,
le anuncian que alguien ha matado al padre y al hijo de su marido por lo
que toda la fortuna de la familia Shan pasa a sus manos. A partir de ese
momento, la abuela deja la responsabilidad de la organizacion de la
fabricacién del vino de sorgo al tio Arhat, hombre de confianza de los
antiguos duefios. La nueva vida de la destileria continla hasta que un dia se
acerca Yu Zhan ao a pedir trabajo. Al principio, Dai hace como si no le
conociera, pero termina por reconocer su relacion con Yu, viviendo juntos
una gran historia de amor. Yu, convertido ahora en un bandolero muy



popular, llega a tener un grupo de ochocientos seguidores. Durante la
ausencia de la abuela para enterrar a su madre, el abuelo se hace amante
de Pasion (Z5JL) , una joven sensual, con la que huye a un pueblo cercano
llamado Grieta Salada (X O¥) . El tio Arhat (XIZYKX%) es capturado
por los japoneses para construir carreteras y al tratar de escapar con las
mulas de su ama, es prendido y desollado publicamente de forma brutal.
Los japoneses matan a todos los habitantes de Grieta Salada y violan a
Pasidon atrozmente; un joven japonés irritado por no poder violar a la joven,
asesina a su hija, una nifia de apenas cuatro afios de edad. Yu Zhan ao y
su hijo adolescente forman una guerrilla con unos pocos aldeanos, librando
una batalla terrible y desigual contra los japoneses. La abuela muere
durante la batalla por las balas japonesas. Los supervivientes se dedican a
matar a los perros que tratan de comerse los cadaveres de los aldeanos
chinos.

El argumento de la novela Sorgo rojo (4I&#) nos trasmite ya parte
de la angustia que se ird haciendo cada vez mayor al leer sus paginas. Mo
Yan trata de refrescar la memoria histdrica de su pais y de otros paises.
También de abrir un episodio tragico de la historia reciente de China. Y
sobre todo, intenta homenajear a los héroes del pasado. Cada personaje,
ya sea mujer, hombre o animal muestra un simbolo importante para la
nacion china. El sorgo rojo es el simbolo de los héroes de Gaomi Noreste
que lucharon con bravura contra el invasor japonés: “El sorgo rojo se
contraia como los héroes caidos” (2012: 135). Esta graminea, de dos
metros de altura, se alza altiva sobre la tierra y es flexible, por eso, no se
puede romper; puede ser que la corten pero volvera a crecer, orgullosa, a
pesar de las dificultades al igual que el pueblo chino. Respecto a la
simbologia que contiene el sorgo rojo, Chen Keren (f®I.\) sefiala que el
color rojo es el color mas importante para la cultura china. Se encuentra en
la conciencia colectiva del pueblo chino y simboliza la rebeldia y el
nacimiento de la vida, asi como el dolor y la muerte:

AEEPEARPETERZSEIEE, WIAZRA RGBSR LEIR
i, XPEAIEEIENE N, LERGIE i E LS, hRIELMLG
FWASET, ERRE, XZ2%, #EPEANEGMRL, ZFHhIME BERL
NHEREH I Z W] - LM SR EEN—NES > AR THESEIHN
SAGEYMR”, RIEE PRI HEZER Ean DRIFEAGHEFE - B EUIRIYEERL
RO A Aaf5[1] (2012t 63).

En la década de los afios setenta todavia la literatura tendia a
extender la actitud de propagar los éxitos comunistas identificados en los
actos de heroicos protagonistas. Expertos como Zhang
Qinghua (5ki&fE) sefialan que Mo Yan tiene como base esta corriente
historicista:" & & R & YURIEZR P AT LT i - —ERUESFE 2014 |
E7S2H—, MRS AR T 9 UAY ASCHERTS AN, NS RO EA g tE A
HEEENEmMERA"[2] (2005: 35). Pero Mo Yan (y otros escritores) da un
paso adelante e introducen una corriente denominada el neo-historicismo.
Al elegir a personajes marginales, las narraciones neo-historicistas
describen las trivialidades de la vida de los protagonistas que suelen estar



llenas de problemas de todo tipo, tanto personales como sociales. Los neo-
historicistas prescinden de dar una perspectiva politica cuando tratan sobre
sucesos histdricos y se esfuerzan en alejarse de la figura del héroe que
suele aparecer en la novela revolucionaria. Estos escritores, tal es el caso
de Mo Yan (EE), Yu Hua () , Chen Zhongshi ([FfB5Z) o Su
Tong (&) , tienden a armonizar la historia con las tradiciones religiosas
como la cultura del confucionismo y las leyendas pertenecientes al folclore,
tratando de edificar un ambiente oscuro donde se desvanecen las
contradicciones culturales y se exaltan las vivencias dolorosas de los
individuos anclados al mismo telén de fondo temporal. En este sentido, los
neo-historicistas vuelven al origen de la tradicién. Al mostrar al individuo,
muestran también las conductas instintivas de los personajes, llegando
incluso a la animalizacion cuando las circunstancias  son
cruelmente adversas.

Dentro de la corriente neo-historicista, durante los afios ochenta, la
literatura china tomo6 dos caminos, el primero, que consideraba los modelos
extranjeros como ideales a seguir y el segundo, que consistia en tomar
influencias pero siempre mas apegadas a las raices del propio pais. La
segunda senda fue la elegida por los intelectuales de la “busqueda de la
raiz” llamada Xungen (5R) : “La literatura de la busqueda de la raiz es un
subgénero de la novela neo-historicista, cuyo representante mas famoso y
de mas éxito es Mo Yan, que describe a la gente de su tierra natal: Gaomi
Noreste” (Weiwei, 2013:11) El marco temporal y cultural es importante
para entender esta busqueda entre lo externo y lo interno. En 1982, afo de
gloria de Garcia Marquez, China comenzaba una época de reformas y
apertura al mundo. Tras el trauma histdrico resultado de la Revolucién
Cultural, se esforzaba en acceder al gran espectaculo de la modernizacién
global. Una de las influencias que achacan criticos como Fan Ye (GGEHE) a

Mo Yuan es el influjo de la literatura de Gabriel Garcia Marquez en sus
novelas que se observa en cierta similitud tematica y la utilizaciéon de la
realidad maravillosa y a la vez verosimil (2015: 34). Dentro de esta
similitud se sefala la utilizacion de una familia para relatar la historia de un
pais al igual que hizo Marquez. Pero esto ocurre de manera general en las
novelas neo-historicistas y mas concretamente en las de la “busqueda de
las raices”: “Una caracteristica comun de estas novelas es que el desarrollo
de la historia siempre gira alrededor del nucleo de los cambios de una
familia, y normalmente dicha familia cae en decadencia por diferentes
razones (Weiwei, 2013:15-16). Por lo tanto, aunque “influido por la
literatura internacional sobre la busqueda del origen, Mo Yan siempre ha
mencionado la impresidon que le produjo Cien afos de soledad de Gabriel
Garcia Marquez” (Weiwei, 2013:22), es de subrayar que el aspecto familiar
forma parte de la busqueda de las raices en el sentido de que, en la cultura
china, la perspectiva vital de las personas tiene como teléon de fondo su
posicion dentro de la familia. Por eso, no es de extrafar que Mo Yan
necesite la familia como reflejo de las relaciones personales e incluso
sociales dentro de su escenario literario. No olvidemos que China es un pais
totalmente ligado al Confucionismo y éste regula las relaciones humanas vy
da base al contexto y a las relaciones sociales: “Mo Yan escribe, de este
modo, la novela de su propia identidad desde un ambito particular
verdadero en la vida social china: la familia” (Guillermo Vega, 2013:2).
Cabe sefalar que Mo Yan, al pertenecer a la corriente deXungen (51R) la



cual conecta el impacto y la influencia de culturas extranjeras, como el
realismo magico (que tuvo su propio Boom en China en los afios 80), trata
de iniciar una busqueda profunda de la propia identidad china. Han
Shaogong (#4°35) , abanderado del movimiento Xungen (F4R) declard en
1985: "“La literatura tiene su raiz. La literatura tiene que estar
profundamente arraigada en la tierra de la cultura tradicional del pueblo. Si
no, el arbol de la Literatura nunca florecerd” (Han, 1985:2). Un afio mas
tarde, otro escritor publicdé una de las obras mas relevantes de esta
corriente literaria. Se trataba de Sorgo rojo, de Mo Yan. Por lo tanto, como
diria Harold Bloom, Mo Yan ya se habia despegado de la “angustia de las
influencias” y volaba libre con su propio estilo. Sefiala Guillermo Vega que el
presidente de la academia sueca, Peter Englund, dijo que al leer media
pagina de una novela de Mo Yan era inmediatamente reconocible la autoria
de la obra (2013:65). Quizas, por eso, la Academia de Estocolmo describid
la literatura de Mo Yuan con el término de “realismo alucinante” otorgando
asi una propia terminologia para el estilo de Mo.

De hecho, la estética y el contenido profundo de las obras de Mo Yan
muestran una cara mas cercana a su tradicion china que a los modelos
externos. Por ejemplo, los personajes mas importantes de Sorgo rojo se
muestran dentro de una Optica taoista en la que el centro regulador del
yinyang (BAPH) es facilmente observable. Lo positivo y lo negativo se unen
de manera magistral: Yu Zhan’ao es un hombre que posee muchas
virtudes pero a la vez comete los mas atroces asesinatos. Igualmente, Dai,
la protagonista femenina, es una mujer heroica y luchadora, pero capaz de
atravesar con un gancho el cuerpo de un nifo muerto para pesarlo y asi
ganar a la loteria. El tio Arhat, un hombre bueno y fiel, mata a sus propias
mulas (a las que queria enormemente) por no querer moverse durante su
intento de fuga.

Mas alla de la profundidad que el autor ha otorgado a los personajes,
tenemos el estilo literario del propio Mo Yan. Al igual que ocurre con los
protagonistas, lo hermoso se mezcla de manera sublime con lo
esperpéntico, vulgar o espeluznante, envuelto en metaforas que crean
imagenes visuales de una belleza incomparable y una aproximaciéon a los
sentidos que nos permite vivir de cerca lo que ocurre en la novela. Veamos
un ejemplo que trata sobre el refugio donde se encuentra una guarnicion de
militares japoneses: “Dentro del refugio la hediondez era casi sofocante.
Algunos hombres roncaban con estruendo; otros, en un extremo del
vallado, orinaban dentro de un cubo de latdn produciendo un tamborileo
sonoro, como si arrojasen perlas sobre una superficie de jade” (2012:33).
Es extraordinariamente magico el resultado que tiene para un lector, sobre
todo occidental, la exposicién a esta clase de literatura oriental. Occidente
esta acostumbrado a la separacidon clara de los conceptos. Asi es desde la
Ilustracién. Pero esta forma de ver la vida y la literatura se rompe al leer a
Mo Yan. Cada parrafo estd cuajado de este tipo de metaforas que
convierten en belleza lo mas repugnante sin dejar lugar a la separacién; no
sOlo leemos, el poder de encantamiento que poseen las metaforas salidas
de la mano del escritor alimentan el resto de los sentidos, sobre todo el
visual; tras la lectura, aparece la imagen en nuestra mente en camara
lenta, unida a la armonia de la belleza que trasmite la conjuncién de los
extremos. Es un milagro del arte de la literatura. Pero también hay otros



sentidos que se ven nutridos por estas maravillosas metaforas: el sentido
del gusto, el sentido del olfato.

Por otra parte, no se puede dejar de sefialar el virtuosismo que el
autor despliega en la colocacién de los saltos temporales del texto. Faulker
parece ser una influencia importante para Mo. El escritor nos envia del
pasado al futuro sin que perdamos el hilo conductor en ningln momento.
Tal y como sefala Weiwei en torno a la temporalidad en la novela neo-
historicista a la que pertenece Mo Yan, frente a la novela tradicional china
cuya estructura se basa en el transcurso temporal de hechos narrados lineal
y cronoldgicamente, “la novela neo-historicista china hace hincapié en un
planteamiento mas eficaz de los hechos narrativos y da cabida a la
imaginacion. Rompe la linealidad temporal y utiliza con frecuencia
el flashback, la memoria, la relacion entre la causa y el efecto pero también
la casualidad” (Weiwei, 2013:13). Pero, lo mas relevante es no olvidar que
tras esta aparente “modernizacion” literaria y tras las extraordinarias
metaforas, la literatura de Mo Yan esconde una eleccién de herramientas
tedrico-criticas y estéticas que verdaderamente ponen de relevancia la
cultura ancestral y la conciencia colectiva china. Por ejemplo, en cada parte
del relato, va dejando caer ciertas informaciones que seran relevantes para
la comprension general del texto y para darle cierto suspense. Esta forma
de mostrar los acontecimientos tiene mucho que ver con actitudes
esenciales del pueblo chino.

Por ultimo, se debe sefalar la ironia oscura que desprende el relato,
dificil de traducir pero facilmente observable por los ojos de sus
compatriotas gracias a la utilizacion de ciertos caracteres. Influido por la
ironia social del padre la literatura china contemporanea, Lu xun (&), Mo
Yan posee un fino sentido del humor que se vuelve muy negro en algunas
ocasiones.

Respecto al momento en que se encuentra la literatura del
movimiento Xungen y a Mo Yan dentro de ella, criticos de la talla de Zhan
Qin Hua ponen de relevancia que este movimiento esta en sus horas bajas
ya que se encuentra en una etapa dificil. Esta literatura prometia una
imagen amable de China que muchos autores como Mo Yan no son capaces
de mantener. ElI premio Nobel no puede dejar de afadir elementos
culturales chinos que hablan sobre la realidad del pueblo chino, con todo lo
bueno y lo malo que posee:

(L) HSEHAE T — D RFIE A A E "M B R £
ENERT S E X RIRAE o MITTSEBEARIAETE - (LERFE) BARASNINGE
AT SIRXZERM BNE L > HHTESES TES "R, FEftbz
SHREHMY A THZ "8, BREEN—LEE 10t XN ELE RS T
FHRSCFHIRSEE - BIEARIESEIENE Z [BI&Z 4 T JefERIA o] A HZE - i
IR E A R E RGN RER"EEMRABXERE, SFETER N S
EME 5SS REA[3] (2012:36).

En este mismo articulo, el profesor Zhang Qinghua incluye la opinién
de Mo Yan y su intencién de impulsar el desarrollo de la literatura Xungen, y
también el fracaso de este



empefio: “E& i, RIEE RX RGNy hER—FRERE > R ESHEA N RENTEL "
A RS X B A ATHERY, X FEA R N4, X — B ME, X BRI R EMiE R LA T[4
1(2012:37).

LA MUERTE COMO TEMATICA IMPORTANTE DENTRO DE LA
CORRIENTEXUNGEN

El siglo XX ha sido una centuria de gran agitacion para el pueblo
chino. Las guerras y la violencia han estado presentes en la vida social
desde comienzo. Sorgo rojo es una obra que trata de remover la memoria
histérica, volviendo a poner a la luz, la crueldad y brutalidad de los seres
humanos. La planta de sorgo rojo simboliza a todo el pueblo chino, la vida
ciclica de cada cosecha, la sangre roja y el vino de sorgo del mismo color
representan el nacimiento de la vida y también el dolor y, sobre todo, la
muerte. La combinacion del sorgo y el color rojo se convierte en una
imagen que muestra la raiz, el origen y la representacién del pueblo chino.

No es fortuito que el autor haya elegido al nieto como narrador de
esta historia. El descendiente (tan importante en la cultura china) es el
encargado de trasmitir los sufrimientos y la historia de la familia y del pais,
mostrando de esta manera su deber con sus antepasados y la tradicién. La
literatura de la “busqueda de las raices” muestra su acercamiento a la
tradicién confucionista. El Confucionismo tuvo su origen en la China feudal y
se trata de un sistema ético y social que contiene las ensefianzas de Kung
Fu Zi(fLX¥). Confucio utilizd libros clasicos de la tradicion china y los
reinterpretd, dandoles un sentido ético. Aparte de sefalar “la rectificacion
de los nombres”, principio donde sefiala el orden jerarquico en la familia y
la sociedad, Kung Fu Zi indica también la “piedad filial” como uno de los
soportes mas importantes de la sociedad china: “Este concepto no se
reduce simplemente a los deberes del hijo hacia sus padres sino que
también comprende el respeto por todo cuanto pertenece al mundo de los
padres: el culto de lo antiguo, la veneracion de la tradicidon, el respeto por
cuanto pudieron hacer los predecesores, etc.” (Arnaiz, 2004:4). Mo Yan
muestra su veneracion hacia la tradicion y el culto a lo antiguo enmarcando
la novela en la historia reciente china y contdndola a través de las
tradiciones y leyendas oidas a sus progenitores y allegados:

el BEBTRAZH, FRT REBELLHEKEE, ZBSEH
: ﬁﬂ’]ﬁﬁl%@&T TYHRBRAHERRT FERE, BIFNEMTZ A, SFHK

MIMAIE AN, BESEGMEEML, EEINERDER £35S
t)bt)bﬂ’]é’i\'nyu: EEAEERRMAITENFEMR, BITTIFTE SRR
Z JREE, REBE XEHREMEIMMBERNE REHEEBKR
TR, ERETHMILE. ZRESHhERIFR - BXERBERRY
BB ERM[S] (2012:5).

Esas historias de las que habla Mo Yan, en gran medida, estan muy
relacionadas con la muerte.

El concepto de muerte en Oriente tiene similitudes y diferencias con
Occidente. La muerte violenta de millones de personas a manos de los
invasores japoneses es un tragico drama del que todavia no se ha repuesto
China. Pero, la muerte natural como término del proceso vital es algo visto



de manera mas comprensible y positiva que en Occidente. Como sefala
Alberto Mannara (2008:123), se puede subrayar que el Libro Tibetano de la
Muerte posee muchas semejanzas con el Libro de los Muertos de la cultura
egipcia donde se observa la muerte como algo positivo que permite salir a
las personas de los ciclos de reencarnacién. Para ello, las personas deben
prepararse durante su vida terrenal y asi alcanzar el estado de Buda, un
lugar de suma iluminacion, algo parecido al paraiso cristiano. Si no se
consigue llegar a este estado, se vuelve a nacer en la tierra convertido en
otros estados de menor estatus: dioses, dioses luchadores, humano,
animal, espiritu sediento o habitante de los infiernos. Existe un momento
muy critico en la vida de las personas segun la perspectiva oriental; se trata
del momento de la muerte:

Cada una de las visiones que tiene el muerto (en el estado
llamado intermedio) tiene relacion con colores del arco iris (hay colores
que llevan al estado buda y colores que asustan a los muertos y los
llevan a que sigan errando por las existencias) y cada uno de ellos
tiene relacion con elementos (aire, fuego, tierra, agua). Cada vision se
relaciona con distintas divinidades budistas, y en definitiva el estado
alcanzado por el muerto es consecuencia de sus acciones (buenas o
malas) en la Tierra, la fe en su maestro budista (dharma), y por las
plegarias de ellos al momento de la muerte. Para alcanzar el estado de
buda durante la vida terrenal es importante iniciarse en la meditacion
y los ritos de los muertos (Mannara,2008:122).

El budismo considera que la persona debe comportarse de una forma
moralmente adecuada en la vida para poder alcanzar un estado mas
elevado en el momento de la reencarnacion (karma).

Esta tradicién ancestral a cerca de la muerte, junto con las leyendas
oidas a familiares y allegados, han sido el sustento de imaginacion de Mo
Yan. La importancia otorgada al concepto de la muerte, nos sitla en el
escenario donde convergen los simbolos tradicionales y la historia reciente
china. Todo ello, lo observamos condensado en las paginas de la
novela Sorgo rojo. Por eso, analizamos la muerte desde una perspectiva
simbdlica que nos permite conocer mejor la cultura, la sociedad y la
literatura chinas.

La muerte de la abuela Dai Feng Liang: la desaparicion de la esencia
china a manos de los japoneses

La abuela Dai Fenglian (&/Xi£) es un personaje que brilla con luz
propia y de manera estelar. Es la protagonista femenina de esta historia,
una heroina valiente y decidida, capaz de liberarse de las opresiones
sociales de la época machista y conservadora en la que tuvo que vivir. La
literatura de la “busqueda de las raices” coloca en un lugar relevante a las
mujeres:

La novela histérica tradicional basicamente describe a la mujer
como objeto de critica que toda una sociedad que entonces era muy



machista, y por lo general no considera que la existencia de la mujer
pueda afectar mucho al proceso histérico [...]. Pero a partir de la
década 80 la mujer de las novelas empieza a tener una descripcion
muy detallada y positiva. En algunas obras, incluso, las mujeres son
las protagonistas. Dai Fenglian, (llamada también Jiuer en Sorgo
Rojo) es imprescindible en el desarrollo de la historia (Weiwei,
2013:20-21).

Su propio nieto, narrador de la historia en Sorgo rojo, como ya se ha
sefialado, apunta: “Creo de veras que ella podia hacer lo que quisiera,
porque era una heroina de la resistencia y marcdé el camino para la
liberacion sexual, porque fue un modelo para la independencia de la mujer”
(2012:24). Por eso, Mo Yan, a través del personaje de Dai rinde homenaje
a las mujeres chinas. Ellas simbolizan lo mejor de China: la valentia, la
belleza, la elegancia, la inteligencia, la lucha contra las injusticias. El autor
no puede dejar de expresar la admiracién que siente ante estos seres
humanos que llevan a cabo el milagro de la perpetuacidon de la especie y
silenciosamente dan su vida, generosa y humildemente, al resto del mundo,
colocando siempre por delante de ellas la seguridad y la felicidad de su
familia.

Durante la invasion, los japoneses matan a Dai, lo que significa que
no s6lo mataron a mujeres como Dai, ademas, trataron de exterminar la
belleza, el amor, la vida, lo bueno de la naturaleza china que se concentra
en el estado femenino, en esa parte tan importante llamada “yin” para los
taoistas y, por extensién, para el pueblo chino: “El significado original del
ideograma chino que representa el ‘yin’ es el del ‘la ladera umbria de una
colina’. Representa la oscuridad y la pasividad, y se asocia con las
cualidades de receptividad, flexibilidad, blandura y contraccién. Se mueve
hacia abajo y hacia adentro, y sus simbolos principales son la mujer, el
agua vy la tierra” (Reid, 1988:17).

Existen dos momentos en la vida de Dai en los que la muerte se
muestra como Unica posibilidad ante el destino trazado. En el primero, la
abuela desea morir, pero la vida le da una nueva oportunidad; y el
segundo, es su propia muerte a manos de los japoneses.

El primer momento es aquel en la que la joven descubre que va a
casarse con un leproso por la avaricia de sus progenitores los cuales la ven
como un objeto de compra-venta. El padre del leproso les ha prometido una
mula a cambio de su hija. Los padres de Dai representan el machismo de la
sociedad tradicional china. Para ellos, su hija es una cosa, no una persona,
que vale lo que vale su belleza, tradicionalmente mostrada en la virginidad,
un bello rostro blanco como el marfil y unos pies que, a través del dolor, se
han quedado enanos. Todos estos elementos tienen como objetivo la
sumision femenina: el color blanco de la piel se conseguia si el sol no daba
en la cara, lo que significaba la reclusion dentro del hogar y la no
incorporacion a espacios publicos por parte de la mujer. Asimismo, la
virginidad separaba a la mujer de todos los hombres y del entorno publico
donde pudiera encontrarlos o coincidir con ellos. Dentro del hogar, la
sumisién se conseguia de muchas formas, entre ellas, los pies pequefios no
permitian ir deprisa, con lo que siempre andaba detrds de su padre,
primero, y de su marido, después.



Los padres de Dai ya habian concertado la boda con el padre del
leproso (huelga decir que sin el consentimiento de la joven). Respecto a la
boda, en la novela se comenta que la tradicién marca que la novia debia ir
en un palanquin cerrado desde la casa de sus padres hasta la del novio.
Cuatro porteadores llevaban el palanquin. Dai sabia que iba a la casa del
gue iba a ser su marido, un leproso, y la muerte se convertia en su Unica
salida:

Atrapada por la amargura y el tormento, la imagen de un marido
culto y refinado, con su sombrero alto y su ancho cehidor, como un
actor en un escenario, se desvanecié para dar paso a la horrible figura
de la cara de Shan Bianlang con una boca leprosa cubierta de tumores
purulentos, y se le held el corazon. éEsas flores de loto doradas, esa
cara tan fresca como melocotones y albaricoques, esa gentileza de mil
clases y las diez variedades de su elegancia estaban, todas, destinadas
a complacer a un leproso? Mejor la muerte (2012:64).

Tras llegar a casa del que iba a ser su marido y percatarse de que
realmente era un ser monstruoso y enfermo de lepra, ya casada, la abuela
volvié al hogar paterno para pasar los tres dias que manda la tradicién
antes de retornar para siempre a casa de su cényuge. En casa de sus
padres, Dai decide morir por inanicidon. Su padre estd muy feliz porque los
Shan le han prometido una mula a cambio de su hija. Temiendo que Dai
muriera y se quedara sin el animal, el padre le dice con extrema maldad:
“Te puedes morir si quieres pero te convertiras en el fantasma de la familia
Shan. iEn el mausoleo de la familia Dai no hay lugar para ti!” (120, 2012).
La crueldad de estas palabras radica en que los muertos deben tener un
lugar donde descansar, un mausoleo familiar. Al casarse, la mujer deja de
pertenecer a su familia y pasa a formar parte de la de su marido, por eso,
tras la muerte va a parar al mausoleo familiar del marido. De la misma
forma que cuando se esta vivo se debe tener un lugar donde vivir, cuando
se estd muerto también. Como se ve, la linea de sucesion es patrilineal, por
eso, todavia en la actualidad (aunque en los grandes centros urbanos va
cambiando este pensamiento), cuando nace una nifia, existen familias
chinas que se entristecen ya que sienten que la linea sucesoria de la familia
ha terminado puesto que su hija pertenecerd a la familia de su futuro
marido.

Si el primer momento del acercamiento a la muerte de la abuela
acontecié cuando era llevada en el palanquin a la casa de su marido, el
leproso Shan, el segundo momento es su verdadera muerte ocasionada por
las balas japonesas. La descripcion de la muerte de la abuela es tan
delicada como sublime. Mo Yan ha puesto gran ternura y refinamiento en
cada palabra que explica las sensaciones fisicas y los pensamientos que
siente la abuela antes de la muerte:

La abuela esta exhausta: se escapa de sus manos el presente
escurridizo, el mundo de los hombres. Esto es la muerte? éVoy a
morir? ¢Jamas volveré a ver este cielo, esta tierra, este sorgo, este
hijo, el amante que lleva sus tropas a la batalla? Los disparos suenan



muy lejos, mas alla de una cortina espesa de niebla. iDouguan!
iDouguan! Ven a ayudar a tu mama, hijo. Sujeta a mama. Mama no
quiere morir (2012:102).

La abuela moribunda implora al cielo pidiendo clemencia por los actos
de su vida que socialmente no fueron correctos. Como sefiala Y. Athie: “Los
ultimos pensamientos de la persona préxima a la muerte son de suma
importancia para determinar el karma. Si lo vemos desde una perspectiva
mas orientada a la atencién al morir, podemos reconocer la importancia que
esto tiene para una buena muerte, para una muerte en paz.” (2014:49) Dai
piensa que su temprana muerte es un castigo del cielo por haber vivido en
concubinato con Yu Zhan ao, el asesino de su marido leproso y del padre
de éste:

iPerdéname, no me lleves! ¢He pecado, Dios? ¢Hubiese estado
bien que compartiera mi cama con un leproso y diera a luz un
monstruo horrendo y putrido que contaminara la belleza de este
mundo? {Qué es la castidad? {Cual es el camino correcto? ¢Qué es lo
bueno? ¢Qué es lo malo? Nunca me lo explicaste y tuve que decidir por
mi misma. Yo amaba la felicidad, amaba la fuerza, amaba la belleza;
era mi cuerpo y lo usé como crei que era mejor. No me asusta el
pecado ni me asusta el castigo. No temo los dieciocho circulos de tu
infierno. Hice lo que tenia que hacer, me comporté como crei que
correspondia. No le temo a nada. Pero no quiero morir, quiero vivir,
quiero ver mas de este mundo, Dios... (2012:103).

La actitud de la abuela ante la muerte es heroica, habla con los
dioses, les da explicaciones, se enfrenta a ellos, defendiendo su postura de
mujer libre e independiente que actué conforme a la moralidad, dadas las
circunstancias. Pero, también les implora, no quiere dejar este mundo, ni a
su hijo, ni a su amante y los campos de sorgo. La abuela se encuentra en el
intervalo del proceso de la muerte: “Es el momento en que la conciencia se
retira de los sentidos y se da la experiencia de la Luz Clara de la Realidad.
Si la persona la reconoce puede liberarse, si no, la persona experimenta la
Luz Clara Secundaria, que se da media hora después del cese de la
respiracion” (Y. Athie, 2014: 28) La abuela se encuentra en ese transito:
“Mira las plantas y a través de su visidn borrosa, esos tallos se vuelven
maravillosa e inefablemente bellos, grotescos y especiales [..] por un
instante parecen demonios y, de inmediato, buenos amigos y a los ojos de
la abuela se retuercen como serpientes. Después, de pronto, se abren en
espigas y ella no tiene palabras para describir aquel fulgor” (2012:103). El
fulgor que experimenta la abuela es la Luz que se ha sefalado. El alma de
la abuela se encuentra ya en plena calma y paz espiritual: “Las
representaciones del Buda en el momento de su muerte —sefiala Y. Athie-
cuentan con caracteristicas propias de las culturas de donde surgen, todas
buscan trasmitir el ideal de desapego, calma y compasién que implica el
haber alcanzado la liberacién de las ataduras mentales que causan el
sufrimiento (2014:19) En la descripcion de la muerte de la abuela, se
observa cémo su alma se va elevando y elevando en un dulce vuelo:



Los ojos de la abuela se fijaron una vez mas en las tdértolas
que, al emprender el vuelo, produjeron una melodia familiar. Se
remontaron en el cielo inmenso y azul, llenandolo con su aleteo. La
abuela comenzdé a elevarse flotando, para unirse a ellas,
desplegando sus alas recién brotadas, para describir circulos,
ingravida, por encima de la tierra negra y los tallos de sorgo. Mira
con melancolia las ruinas de su aldea, alld abajo, junto al rio
tortuoso, entre las sendas y veredas que se cruzan; su mirada barre
la escena cadtica de proyectiles que perforan el cielo y de apifiadas
criaturas que, en las encrucijadas, vacilan entre la vida y la
muerte (2012: 104).

La muerte de Lianer o Pasion: el adiéos a la inocencia del pueblo
chino

Otra mujer protagonista que  brilla con luz propia es
Lianer (ZRJL) , también llamada Pasion, la amante de Yu Zhan ao. Es una
mujer muy atractiva en el plano sexual: “Los labios carnosos y purpurinos,
como uvas maduras, tan corrientes entre las mujeres de piel morena,
deben a la abuela segunda -Pasion- su atractivo extraordinario” (2012:
437). Pasidon simboliza la atraccién, la unién, no sélo sexual, sino también
de la naturaleza. El yin y el yang se unen gracias a esta atraccion que tiene
una fuerza sobrehumana. La muerte de este aspecto conformante de la
base taoista del yin y el yang, deja a las personas chinas sin su energia mas
genuina. Les arrastra a un sinsentido. Los japoneses, al matar a Pasion,
destruyen, no sélo a la mujer (tan importante para Mo Yan y para la
literatura Xungen) si no el impulso vital que une a todas las personas. El
hecho de que la violaran hasta destrozarla simboliza lo que siente el pueblo
chino respecto a lo ocurrido en la invasiéon. Se considera profanado,
pisoteado y deshonrado en lo mas profundo de su intimidad. La muerte de
la nifa representa la muerte de la inocencia del pueblo chino, el despertar a
un mundo cruel y salvaje que llega de fuera de sus fronteras, abanderado
por la violencia y la muerte. Nada puede ser igual a partir de ese momento.

Tras la entrada de los japoneses en Grieta Salada nada quedd en pié.
Todos los hombres, simples campesinos, fueron asesinados y las mujeres
violadas. Asi ocurrid con Pasion: “Antes de que te dieses cuenta, estuvo
encima de ti; sus jadeos parecian los de un gallo que canta y su aliento,
asquerosa mierda de caballo; y se derramaban, a la vez, sobre tu cara”
(2012:462). El ultimo japonés que intentd violar a Pasién no lo consiguio y
“los soldados que estaban alrededor del kang rugieron de risa y se mofaron
del joven soldado impotente” (2012:463). De rabia, el japonés atravesd con
una bayoneta el cuerpo de su hija, una nifia de apenas cuatro afos. La
pequefia murid en el acto:

La abuela segunda chilld6 con todas sus fuerzas e intentd
sentarse. Pero su cuerpo ya estaba muerto. Una ola amarilla
relampagued antes sus ojos y por detras, una luz verde. Al fin, sintid
que la tragaba una marea de tinta negra(2012:464).



El abuelo llegé cuando todo habia acabado. Angustiado por un fatal
presentimiento, abrid la puerta de la casa y pudo ver, horrorizado, el cuerpo
muerto de su pequefia hija y el agonizante de Pasion. Los trasladd en un
carro hasta la aldea y alli Arhat se encargd de llevar el cadaver de la
pequefia a la Hondonada del Bebé Muerto, donde los cuerpos de los nifios
eran devorados por los perros salvajes, ya que estaban prohibidos los
enterramientos para nifios menores de cinco afios. Esta costumbre también
existe en el budismo tibetano: “Se acostumbra el entierro o abandono del
cadaver al aire libre, el cual es devorado por las aves carroferas. Para
facilitar su labor, el oficiante del ritual corta la carne del fallecido y la
esparce por el campo hasta que quedan solo los huesos, los cuales se
recogen, se trituran y se revuelven con harina para que sean devorados en
su totalidad” (Y. Athie, 2014:38). Mientras, Pasion agonizaba con el vientre
roto por los japoneses. Segun las creencias budistas sobre la muerte,
pueden existir posesiones en procesos tragicos de transicion. Parece ser el
caso de Pasion: “De pronto, se abrieron los ojos de la abuela segunda v,
aunque sus pupilas no se movian, sus pestafias se agitaron como una lluvia
veloz. Sus mejillas se movieron, sus labios gruesos se estremecieron, una,
dos, tres veces, soltaron un chillido mas horrible que el de una gata en celo”
(2012: 505). En la tradicién budista se habla de las enfermedades por
posesion demoniaca: “El renacer en el inframundo o naraka, en forma de
demonios dominados por la cdlera, los cuales cuentan con poderes
sobrenaturales y asaltan los ambitos celestiales. Asi, algunas escuelas
tibetanas creen que ciertas enfermedades son causadas por la posesién
demoniaca” (Y. Athie, 2014:28). Pasion comenzd a decir maldiciones y a
insultar a todos los que le rodeaban. Al viejo Arhat le increpd: “iMala
muerte te espere! Que te desuellen vivo, que arranquen los tendones de tu
cuerpo” (2012: 507). El viejo Arhat dijo: “Hay que lavarla con agua del rio
para exorcizar el demonio” (2012: 507). Con el agua no fue suficiente asi
gue trajeron a un médico taoista que ya exorcizdé a Pasion afos atras. El
taoista saco una pocima que vertié en un cuenco con agua limpia; el agua
se volvié tan roja como la sangre. El médico saltdé dos veces y cayod al suelo
boca arriba, perdiendo el conocimiento. Cuando despertd, Pasidn murid.

Arhat: la ignorancia que conduce a la muerte

Las predicciones del cuerpo poseido de Pasion se hicieron realidad.
Los japoneses apresaron a tio Arhat (#{¥X4%5) y lo ataron a un poste, lo
desollaron vivo y mutilaron su cuerpo publicamente. Lo normal hubiera sido
gue sucumbiera en silencio, implorando por su vida; pero no se rindié a los
japoneses y hasta el uUltimo momento se enfrentd a ellos: “No hubo miedo
en sus o0jos y un rio de injurias fluyd de su boca hasta el instante de su
muerte” (2012:24). El tio Arhat representa a una gran parte del pueblo
chino, personas valientes y leales a lo que consideran la autoridad (reducto
del confucionismo) pero poco instruidas. La mezcla de estos elementos es
peligrosa porque no se consigue el objetivo de luchar contra el opresor y
vencerlo sino, al igual que ocurrié con tio Arhat, ser capturado y asesinado
por los japoneses. Las mulas representan a otra parte del pueblo chino, la
parte que se deja oprimir por los invasores sin oponer resistencia. Son
personas acostumbradas a obedecer docilmente las normas impuestas ya



sea por sus propias instituciones o por otras. Mueren, igual que animales, a
manos de los japoneses.

El tio Arhat fue apresado por los japoneses. Por la noche, con la
ayuda de un misterioso hombre que asesina al centinela para que él pueda
huir, el anciano emprende la fuga. Cuando estd ya saboreando la libertad,
piensa en liberar a las dos mulas de su ama Dai. Se acerca a las mulas:
“iMulas negras, -murmuro el tio Arhat-, mulas negras, vamonos de aqui
juntos!” (2012: 35). Las mulas no reconocieron a su duefo porque su olor
corporal se tapd con el olor de la sangre coagulada de las heridas que los
japoneses le habian infligido en la cabeza. Tio Arhat, por ignorancia, no se
dio cuenta de este hecho y pens6 que las mulas querian trabajar para los
invasores japoneses. Con una azada que encontro, el tio Arhat maté a la
primera mula, increpando a la segunda: “(Tienes miedo? iMala bestia!
éDOnde esta tu arrogancia ahora? iMaldita Bestia! iBastarda inutil,
desagradecida, parasita! iLameculos, hijaputa traidora!” (2012:36) Tomo¢ la
azada y le dio un golpe con todas sus fuerzas en la frente, dejandola medio
muerta. Los japoneses llamaron al mejor matarife chino de la zona para que
desollara a tio Arhat delante de todo el pueblo. Primero le cortd las dos
orejas que los japoneses colocaron en una bandeja para mostrarselas a los
aldeanos y darselas a los perros. Después le cortd los genitales y acabd
desollandolo vivo: “Sol Cinco (/&) empez6 en el lugar de la calva de tio
Arhat en que se habia formado la costra, deslizando la hoja del cuchillo una,
dos veces, un corte meticuloso tras otro. El cuero cabelludo de tio Arhat
cayé al suelo, dejando ver dos ojos de color purpura verdoso y varios
jirones informes de carne” (2012:55). La actitud de Arhat fue tan valiente
como irracional. Mo Yan no sélo es critico con la actitud de los japoneses,
también, como vemos al analizar el comportamiento de Arhat, es critico con
sus propios compatriotas.

La muerte de bella y el karma: vencer a la muerte a través de los
actos

La abuela, en su viaje hacia la casa del que iba a ser su marido,
observod el rastro que un rayo habia dejado: “Sabia que alli habia caido un
rayo y recordd que el afio anterior el rayo habia matado a su amiga Bella,
una chica de diecisiete anos, friéndole literalmente el cabello y reduciendo a
cenizas su ropa” (2012:124). La gente comentaba que la muerte de un
bebé le habia costado la vida a la joven. Bella (f§JL) simboliza la
importancia de los actos y su reflejo en el karma. En el budismo la identidad
individual no tiene tanto peso como en Occidente. Esto es fruto de la
filosofia budista; puesto que nuestra alma va a reencarnarse en diferentes
personas, la individualidad, la personalidad se diluye. Lo que quedan son los
actos: “La persistencia con la que Buda se esforzaba,-explica H. Roerich-
para inculcar en sus discipulos la comprension de la responsabilidad moral
como resultado de la ley del Karma, prueba que en este punto estaba
contenido el hecho de la Verdad primordial, independiente y absoluta;
Verdad que debe guiar todas las acciones del hombre” (2008:45).

Bella se encontré un bebé abandonado y en vez de cuidarlo, tomo los
veinte ddlares de plata que los padres habian dejado junto al bebé para la
persona que lo cuidara, y se los quedd, dejando al bebé alli abandonado.
Asi decian los padres del bebé en una nota: “Suplicamos al corazén tierno



de quien pase por la carretera que aumente su karma salvando la vida
preciosa de nuestro hijo” (2012:125). Bella cogié el dinero y se fue,
dejando solo al bebé. Toda la aldea estaba segura de que el cielo castigd a
Bella mandando el rayo que le fulmind. Si alguien hace algo malo, sera
castigado por el destino: “Todas las ensenanzas filosoficas de la antigliedad
afirmaban la ley del Karma y la ley de la liberacidon final, mas el valor de la
Enseflanza de Buda estriba en el hecho que, sin infringir sobre la base de
todas estas tesis filosoficas y cientificas, ésta ensefianza se vuelve a la
tierra, a la labor terrenal, sefialando que Unicamente por medio del trabajo
real y extenuante, y del desarrollo de si mismo, uno podra alcanzar el
verdadero progreso” (H. Roerich, 2008:48). La ley del Karma no soélo sefiala
que nuestras acciones tienen repercusiones en la siguiente reencarnacion,
también la pueden tener en la vida de la propia persona.

La muerte de Yu Da Jia: la generacion de la degeneracion

La guerra envilece a todos los implicados. Yu Da
Jia (RXF) representa a las personas chinas que, debido a las atrocidades
que han visto y experimentado, han llegado a un punto de degeneracién
que hace que cometan los mismos errores y las mismas crueldades con sus
propios compatriotas que perpetraron los japoneses.

Yu Da Jia ha violado a la hermana del asistente Ren. El encargado de
administrar justicia es Yu Zhan "ao, el protagonista masculino de la novela.
Yu Da Jia es tio de Yu Zhan ao y el hombre que le cuidd tras la muerte
prematura de su padre. Aun asi, debe pegarle un tiro como castigo por la
desfloracion y violacién de la joven. Yu Zhan ao se encuentra ante una
enorme tragedia personal. Por una parte, la violacién de la joven no puede
quedar sin castigo, pero por otra, Yu Da Jia es un familiar muy cercano y
persona incluida dentro del guanxi (x3%) de Yu Zhan 'ao. El guanxi es un
concepto muy importante en la sociedad china que se refiere a la red social
que la persona crea a lo largo de toda su vida. Dentro de esta red existen
obligaciones por ambas partes. Elguanxi estd compuesto principalmente por
familiares, pero también hay amigos, y personas con las que se establecen
otros tipos de relacion. El guanxi obliga a ayudar a las personas que se
encuentran dentro de él de manera mutua. Pero, en éste caso, estd por
encima la responsabilidad ante la ley. Por eso, debe ajusticiar a su propio
tio y esto le llena de angustia: “Tio, yo, Zhan ao, jamas olvidaré la
generosidad con la que me criaste. Llevaré luto después de tu muerte,
honraré tu memoria y acudiré a tu tumba en todas las festividades”
(2012:80). La tradicién confucionista indica que la “piedad filial” es una de
las bases de la sociedad china y se refleja en el culto hacia los muertos. Por
eso, Zhan ao, a pesar de ajusticiar y dar muerte a su tio, le venerara y
respetara honrando su memoria. El culto a los muertos se realiza en la
fiesta de Qing Ming (;5BA) que se sitla el cinco de abril de cada afio. Es el
momento en el que las familias visitan las tumbas de sus antepasados. La
piedad filial no sdélo se reduce a la relacién del hijo con el padre sino
también a los deberes con los antecesores, por ejemplo: “El culto de lo
antiguo, la veneracion de la tradicion, el respeto por cuanto pudieron hacer
los predecesores, etc.” (Arnaiz, 2004:4). De ahi que Zhan "ao, desesperado,
le diga a su tio que, si bien no ha podido ayudarle en la vida, le honrara y
cuidara en la muerte.



La forma de morir es también de gran relevancia: debe ser digna. Por
eso, Yu Da lJia le dice: “iNo debo morir amarrado de esta manera!”
(2012:81). Yu Zhan "ao soltd la cuerda que oprimia las mufiecas del reo:

Para la mente de mi padre, cualquiera que estuviese a punto de
morir despertaba de pronto el respeto de los demas. Después de todo,
Yu Diente Grande (#X4%) era hijo del municipio de Gaomi Noroeste.
Aunque habia cometido un delito grave, que ni siquiera podia expiar la
muerte, al aprestarse a morir lo hizo con el temple de un héroe
verdadero y eso conmovid tanto a mi padre, en aquel momento, que
se sintié como quien salta al vacio (2012:81).

Yu Diente Grande ha sido un valiente soldado contra los japoneses
pero su alma se ha vuelto oscura. Piensa que violar a una mujer es una
falta leve. El soldado valiente termina actuando como los japoneses y por
€S0, muere a manos de sus propios compatriotas. Mo Yan muestra, una vez
mas, la cara mas sombria de su propio pais.

La muerte de Wen Yi: desesperacion ante la vida

Wang Wen Yi (EX ) es un campesino, que junto a su mujer, crid a
sus tres hijos. Los japoneses lanzaron una bomba que dio justamente en el
patio donde jugaban los tres nifos, destrozando sus cuerpos. Mas alla de
mostrar los horrores de la guerra, lo que se expone en esta escena es la
representacion de una parte del pueblo chino que quiere morir matando en
la invasidn japonesa. Sefiala a todas aquellas familias que fueron
destrozadas y cuya redencién, o simple recomposicién, no llegaria nunca
puesto que los descendientes (los tres nifios) han muerto y eso, en China,
significa el fin del proceso vital: la sociedad china tiene una vision muy
estricta del proyecto vital de las personas y su desarrollo. En él, el punto
esencial es la descendencia. Si se quiebra por la muerte de la semilla que
dard a luz un nuevo descendiente, el proceso vital ha terminado.

Wang Wen Yi se alista al ejército animado por su esposa para acabar
con su vida, pero matando a todos los japoneses que se pongan a tiro.
Como muchos otros en su misma situacion, abandond su vida de labrador y
se hizo guerrillero por odio. Eran campesinos y no estaban formados como
soldados, por eso, no tenian ninguna posibilidad de supervivencia. Tanto
Wen Yi como su mujer cayeron abatidos en su primer combate: “Antes de
que pudiese dar un paso, docenas de balas abrieron una media luna casi
diafana en su barriga. Las balas con trozos de visceras perforaban el aire
por encima de la cabeza del comandante Yu. Wang Wen Yi cay6 desde el
terraplén rodando hasta el agua, al lado opuesto del cadaver de su mujer”
(2012:93).

Los cuerpos de Wang Wen Yi y su mujer fueron derribados y
destrozados por los japoneses. Los invasores no sélo arrebataron la vida de
personas chinas, les impidieron también la posibilidad de una vida eterna ya
que en su cultura, es necesario que el cuerpo sea enterrado con todas sus
partes y asi se conservara “para que el cuerpo del difunto no se destruyera
y el espiritu inmortal del individuo pudiera pasar del cuerpo al infinito”
(Mannara, 2008:121). Al destruir los cuerpos de Wenyi, su mujer y sus



hijos, los japoneses destruyeron también la posible vida inmortal de todos
ellos.

La muerte de Dieciocho Cuchilladas Geng: el legado de los muertos

La literatura neo-historicista donde se enclava Sorgo rojo propone
una descripcién renovada de la historia china. Mo Yan va un paso mas lejos,
y une la historia reciente china con la critica social. El sefor Geng
(Bx+/\7) recibié dieciocho cuchilladas de los japoneses pero sobrevivio,
simbolizando la invencibilidad del pueblo chino. Los japoneses se cansaron
de darle con la cuchilla de la bayoneta. Ninguna de esas cuchilladas dio en
un punto vital. Tampoco las batallas perdidas consiguieron la rendicién del
pueblo chino, y mucho menos, su desaparicion, es decir, su muerte. Pero,
ha pasado el tiempo, el sefior Geng, joven y fuerte en los tiempos de la
guerra, es ahora un anciano de ochenta afios. Este héroe ha dejado de
recibir la pensidn que le permitia comprar alimentos y este hecho le lleva a
acabar muriendo de hambre. El sefior Geng parece simbolizar el peligro de
que las nuevas generaciones olviden el sufrimiento de sus antecesores y no
presten el debido respeto a sus antepasados. Estamos ante una ldgica
humana (sobre todo confucionista). El hecho de que el hombre sea un
anciano da un mayor patetismo puesto que en la cultura oriental, a las
personas mayores se les debe un mayor respeto. Esta critica pretende
golpear en lo mas profundo de los corazones chinos para avisarles de que
deben recordar la tragedia vivida por sus ascendientes y honrar a sus
héroes eternamente.

El sefior Geng cumple ochenta afios el 19 de diciembre de 1973. El y
su mujer estdan hambrientos, el estado les ha quitado de “la lista de las
cinco garantias” que les permitia sobrevivir. El anciano y héroe legendario
de la comarca, muy enfadado, se dirige a la casa del secretario para
protestar. Sale a recibirle una mujer que le informa de que el secretario
esta en una reunién en el Municipio; si quiere hablar con él, debe dirigirse
alli. Cuando llega al lugar indicado, el pobre viejo hambriento y cansado
golpea la puerta de verjas de metal y un joven acude. Al ver varias plumas
estilograficas en el bolsillo de la camisa del joven, pensd que se trataba de
un funcionario importante, pero era sélo un cargo menor. Se arrodillé ante
él y con lagrimas en los ojos, le dijo:

Eminente jefe... el secretario local de la brigada de produccion ha
retenido mis raciones de arroz. Hace tres dias que no como, me muero
de hambre, los dieciocho bayonetazos de los japoneses no me
mataron, pero ahora voy a morir de hambre... (2012:491).

El joven, tras echarse a reir, no le hace ni minimo caso: “éPor qué
supone que yo tendria que saber que usted es Dieciocho Cuchilladas Geng?
Vaya a su casa y vea al jefe de la brigada. El municipio esta de fiesta”
(2012:491). Pero el anciano no se movié de alli. Oyé como estallaban los
fuegos artificiales. El anciano siguidé sin moverse de la verja:



A la mafana siguiente, el joven de las estilograficas en el bolsillo
sali6 a primera hora para palear la nieve. Cuando por casualidad
levanto la cabeza y miré hacia la verja, su cara palidecié de miedo. Lo
que veia era el viejo de la noche anterior, que se habia presentado
como Dieciocho Cuchilladas Geng, desnudo, con las manos abiertas
pegadas a la reja, como Cristo crucificado. La cara del viejo se habia
vuelto de color purpura oscuro, sus piernas estaban abiertas y sus ojos
desorbitados, fijos en el edificio comunal; a primera vista, nadie habria
creido que era un viejo solitario que habia muerto de hambre. El joven
contd con cuidado las cicatrices del cuerpo del hombre. Eran dieciocho,
si sefior, ni mas ni menos(2012:493).

Yu Zhan “ao: matar o morir

Las dos fuerzas dentro del taoismo que mueven el mundo son el yin y
el yang. El yin es el elemento femenino simbolizado por Dai (la abuela) y el
yang es el elemento masculino representado por Yu Zhan “ao (el abuelo). El
yang es la fuerza activa, a veces, la desmesura: “Yang significa la ‘solana
de la ladera soleada de la colina’, representa la luz y la actividad, se asocia
con la resistencia, la dureza y la expansion -sefiala D. Reid-, se mueve
naturalmente hacia arriba y hacia fuera, y sus simbolos son el hombre, el
fuego y el cielo” (1988:17). Yu Zhan ao (&&%) , todavia un adolescente,
es el centro de las burlas de sus vecinos porque su madre viuda se acuesta
con un monje. La fuerza del odio va creciendo mas y mas en el corazén del
joven. Su madre ha desobedecido las normas sociales que no permiten a
una mujer viuda tener otras relaciones para honrar el espiritu de su marido.
Zhan "ao no puede tolerar esta humillacidon y decide matar al monje: “Habia
practicado a escondidas, todos los dias, con la espada que le diera Pequeiio
Cheng (32/M#[E) , el herrero y, cada vez que oia a su madre y al monje en
la cama, la desenvainaba y envainaba una y otra vez” (2012:146). Esta
enfurecido con su madre porque no ha sido fiel a su padre muerto. Ademas,
su madre no esperd ni un momento, ya que conocié al monje y se enamord
de él en el entierro de su marido. La tradicion budista sefala que
normalmente los monjes van a cantar a la casa del difunto. Asi lo explica Y.
Athie: “Mientras se desarrollan los ritos y, si la familia puede costearlo,
otros lamas cantan dia y noche para que el difunto alcance la Iluminacién”
(2004:37). El relato deja entrever este hecho cuando en un diadlogo la
madre de Yu Zhan  ao le dice al monje: “El padre del nifio ha muerto hace
casi diez afios y mira en qué me he convertido yo. No sé si estoy bien o
mal” (2012:147). A lo que le responde el monje: “Estas bien. Cantaré un
Sutra para ti” (2012:147). Helena Roerich explica qué es un Sutra: “Los
Sdtras no son nada mas que aforismos o dichos concisos de Buda, que
contienen los estatutos filoséficos y morales de la Ensefianza” (2008:49).
Yu Zhan ao, apenas un muchacho adolescente, esperd al monje en un
bosquecillo. El monje se iba acercando y Yu empufié su arma y la hundié en
las costillas del hombre: “Cuando sacé la espada del cuerpo, solté un chorro
de bonita sangre roja, suave y fluida, como las plumas de las alas de un
pajaro...La acumulacién de agua que habia sobre el peral cayé por fin sobre
la tierra arenosa; docenas de pétalos flotaron hasta el suelo” (2012:149). El
joven homicida sintié remordimientos en este primer asesinato. Pero
cuando, mas tarde, matod de igual manera al futuro marido leproso de Dai y
al padre de éste, no sintid ningln arrepentimiento. Su mente se habia



curtido, y aunque valeroso y pendenciero, era un hombre enamorado y sin
escrupulos. Ademas, no sentia que hiciera algo verdaderamente malo ya
que el leproso Shan y su padre se aprovechaban de la triste situacion de
Dai. Posiblemente, el padre del leproso forzaria a la muchacha si su hijo,
por la enfermedad, no podia tener descendencia. Yu Zhan ao daba por
supuesto todo esto y en ningun momento considerdé que no hacia lo
correcto. Tras matar al hijo, se aproximé a la habitacion del padre:

Yu Zhan’'ao oia que en el recinto oriental la gran mula
masticaba y piafaba. Las tres estrellas se habian movido hacia
occidente, de modo que ya era mas de media noche. Se dio animos,
empufo la espada y esperd que Shan Tingxiu estuviese a tres o cuatro
pasos de la puerta, entonces se echd sobre él con tal impetu que la
espada se hundié hasta la empufiadura. El viejo salté hacia atras, con
los brazos extendidos, como si fuera a volar, su puchero de barro se
estrelld en tierra y los trozos se separaron como un capullo que se
abre antes de caer al suelo(2012:152).

Mas tarde, asesinaria al bandolero mas famoso de la regién, Cuello
Manchado ({fEBFF) , y por ultimo, en los combates a los japoneses. Lo mas
triste es que, tras la contienda, volvia al campo de batalla para ayudar a los
heridos y acaba por matar, no a los japoneses, sino a sus amigos. El
hombre moribundo pide a Yu Zhan“ao que le ayude a morir: “Sacame de
penas...no me tortures...pégame un tiro, por favor...” (2012:133). El abuelo
le pegd un tiro. A otro compafiero moribundo que se encontraba al lado
también lo mata para que no sufra: “iTuberculoso Cuatro (E5E5IH) , creo
gue también serd mejor que acabes tu camino! iAsi empezard antes tu
proxima reencarnacién y volverds para vengarte de esos bastardos
japoneses!” (2012:134) Volvemos a observar el concepto de Ila
reencarnacion en el budismo chino:

ELIURE BN A DR R ARG - Ay A Ey— )=
VISR R B » SRIREE S ANE BT N E &40 B Banin ksl - 74
RIFYEHR - ERER - BRER - “BBERRUN— 1 EENE - LE/NERE -
M EARRER TR TS ~ @t~ BEA=S BHERETR
AN B CRE S WU RIEENE > A SEESE > RERARIR - PR AR
TRECEIVS - "B a RIRFC WS AR R R IR A B BT R o= T e bry
Fd o NN ESIRAER A ERE R > K EIER - SEEVRIRRE RS T £
EREIVIRE T - RS FEE S LR BER N E BRI S - KRRy —
BAPEREAVRREEEE - FHEN PEREFSHUE T oV EEN—E ) - KB
N o E AR TS - [6] (Zhenzhen Fu, 2010:37)

CONCLUSION

Sorgo rojo contiene todos los elementos para comprender la historia
reciente china; algunos estan explicitos en las lineas escritas por Mo Yan;
otros quedan implicitos en simbolos que hacen referencia a antiguas
costumbres, ancianas religiones, tradiciones milenarias. La grandeza de



esta literatura se encuentra en escuchar el eco que desprenden sus
paginas, las increibles imagenes que el autor nos regala, y la comprension
de la intimidad del pueblo chino que queda inserta en cada una de las lineas
de esta obra.
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[1] Chen Keren: “El rojo es el color mas popular y familiar para los chinos. La adoracion que
sentimos por este color se han formado parte del inconsciente colectivo nacional. Es un color que
simboliza tanto el sentido la vida vigorosa y agitada como el sufrimiento de la sangre y la muerte. Es la
vida y también es la muerte, que nos acompanfa toda la vida a los chinos. El color representa la vitalidad y
la sangre. Anima a la gente y le cautiva.”

[2] Zhang Qinghua: “Mo Yan, escritor contemporaneo chino, posee un gran rasgo de historicismo;
nunca ha dejado de fijarse en la historia de China, sobre todo la del siglo XX. El humanismo y la
contemporaneidad ejercen una gran influencia en el destino espiritual de la literatura china, reflejando sus
preocupaciones metafisicas.”

[3] Zhang Qing Hua: “Sorgo Rojo sirve como un modelo y representa una transicion inevitable y
transcendente, es decir, la transicion del historicismo al neo-historicismo. Desde el punto de vista,
respecto a la historia, "La familia de Sorgo Rojo” esta relacionada obviamente con la corriente
denominada "Xun Gen", " la busqueda de la raiz". Sin embargo, comparando con otros escritores de la
coriente Xun Gen, Mo Yan cuenta con alguna novedad que se debe a las inspiraciones de los "nuevos
conocimientos”. Algunos discursos de Mo Yan también muestra que se ha dado cuenta de la situacion
dificil en la que se encuentra esta corriente, se trata de la existencia de un choque inevitable entre la
promesa hecha por los escritores del movimiento y sus articulos. La cultura folklérica que buscan con
entusiasmo no puede evitar el matiz atrasado e ignorante de parte de la sociedad china.”

[4] Mo Yan: “Queria sefalar un camino a China para que la cultura china tenga una direccién
mediante el impulso del movimiento Xun Gen. Pero, parece imposible porque si se deja asi, todo
terminara por dar una vuelta y volver a su punto de partida.”

[5] Mo Yan: “Después de abandonar el colegio, me exilié entre los adultos y empecé un largo
periodo de leer con las orejas. Hace doscientos afios, en mi provincial natal, vivia un cuentacuentos que
era un genio: El sefior Songling Pu. Muchos de mi pueblo, incluido yo mismo, somos sus herederos. En el
campo de la comunidad, en la granja de la brigada de produccion, en la cama de mis abuelos, en el
tembloroso carro tirado por el buey, habia escuchado muchos cuentos sobre fantasmas y duendes,
muchas leyendas histéricas, anécdotas interesantes que estaban estrechamente vinculadas con la
naturaleza local y la historia familiar, y me habian producido una clara sensacion de realidad. Nunca pude
imaginar que algun dia en el futuro me servirian como material para mis obras.”

[6] Zhenzhen Fu: “La transmigraciéon de la causa y el efecto es la teoria conque el budismo
explica todas las relaciones que existen en el mundo; segun la cual se cree que todas las cosas del
mundo estan sujetas a la transmigracién de causa y efecto, por eso se enfatiza mucho que el bien y el
mal ejerceran una influencia de largo alcance en el destino de cada uno, de modo que se le devuelve lo
correspondiente a cada persona: el bien con el bien se paga y el mal con el mal se paga. Uno de los
importantes criterios del budismo, con respecto al concepto de retribucion, cuenta las seis grandes
divisiones en la rueda del karma. Desde el punto de vista del budista, todos los seres vivos, bajo la fuerza
del karma, se encuentran entre tres reinos: el reino de deseo, el reino de la forma y la reino sin forma, por
lo que la reencarnacion circula entre seis divisiones, tales como cielo, ser humano, animal, diablo,
infierno, asura, etc., asi, las vidas van acabandose y reencarnandose. Y este proceso esta vinculado con
causa y efecto. El karma y la reencarnacion consiste en un concepto budista, y su teoria sobre la
transformacion de la vida se forma a base de la transmigraciéon de causa y efecto. Segun se dice, la vida
es como una rueda que no deja de dar vueltas sin llegar nunca al fin. En la tierra central de China, este
concepto se armoniza con el pensamiento consubstancial a la cultura tradicional china: pagar bien por
bien, y mal con mal, y mas tarde se convirtié6 en el pensamiento del karma y la reencarnacién (con un
caracter propiamente chino), e incluso forma una parte muy importante de la cultura tradicional china,
influyendo en el mundo espiritual de los chinos a largo plazo.”
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