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(Conclusion)

Volumen VI (Parte 2.2)

LA ESCUELA DE JUAN DE FLANDES

Ya hemos visto que este gran pintor de la corte de Isabel, dejé una
buena prueba de sus actividades en Palencia, en los varios imitadores
de su estilo; si hijo uno de ellos, y es una satisfaccién haber podido
descubrir que su popularidad en la vecina provincia de Burgos (de la
cual ya traté en el volumen IV), estd reforzada por un trabajo de su
escuela en un lugar cercano a Bargos. Se trata de una tabla que se halla
muy deteriorada en la sacristia de la iglesia del Santo Ermitafio, San
Juan de Ortega, del siglo XII (figura 54), y él, se halla representado en
el centro con la mano colocada encima de una mujer arrodillada a la
izquierda y bendiciendo a un grupo de hombres arrodillados y de pie
que se hallan a la derecha, los tipos se parecen tanto a los de Juan de
Flandes, como sucede también con la pintura de Villadiego, que yo hu-
biera creido acertado considerarlas como hechas por el propio Maestro;
el paisaje, con su fria profundidad, su linea impresionante de murés de
castillos y sus drboles llenos de hojas, son otros tantos motivos que
inducen a atribuir como sayas a estas pinturas, pero forzosamente hay
que admitir que su ¢jecucién técnica no merece siquiera compararla
con cualquiera de sus peores trabajos, especialmente la cara, tan media-
namente dibujada, y la malisima delineacién de la articu'acién en los
movimientos del hombre que levanta la mano al rostro en la parte mds
baja de la esquina derecha. La tradicién en el Santuario, dice que Ia
dama arrodillada representa a la reina Isabel, que era conocida como
muy devota de San Juan de Ortega, y cuyas facciones, estin mas o
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menos bien reproducidas al hacer su retrato en esta pintura. En la Es.
pafia Sagrada, se dice, que después de siete afios consecutivos de este-
rilidad, siguientes al nacimiento de su primera hija Isabel en 1470, fué
la reina Isabel a visitar el Santuario de San Juan de Ortega en 1477 con
el propdsito de ver si podia tener méds descendencia, cuyos ruegos fue-
ron a veces invocados contra la desdicha de su esterilidad, y se vé que
su devocidn fué premiada con el nacimiento del principe Juan en 1478
y de la princesa Juana en 1479. No sé que autoridad puede tener la
fuente de informacién de la Espafa Sagrada; pero ya que no puede
probarse la presencia de Juan de Flandes en Espafia antes de 1496 y la
dama de la pintura parece de méds edad que la que la reina Isabel podia
tener al final de los afios setentas, la pintura, si hay algo de verdad en
la historia de su relacién con la reina, pudo haber sido una donacién
mucho mds tardia, en recuerdo de gracias recibidas anteriormente de
ese Santuario, aunque siempre parecerd extrafio que no la hubiera en-
cargado a su pintor favorito Juan de Flandes, sino a uno de sus ayu-
dantes. Pudiera ser que no la mandase desde su residencia en la corte,
sino que la encargase en Burgos a algtn sucesor del Maestro, o, si el
retrato no representa a la reina Isabel no hay motivo alguno para que
tal pintura no haya salido de alguna escuela local. El prominente halo
dorade del Santo y su capa dorada pueden ser considerados por lo que
valen, como argumentos de una ejecucién campedn de un artista

espafiol.

LA PINTURA HISPANO FLAMENCA EN LA PROVINCIA
DE BURGOS

Como una reconsideracién de toda la evidencia reunida en el apén-
dice del volumen V, puedo asegurar que solamente la mds remota som-
bra de duda puede quedar de que el nombre del gran Maestro de Bur-
gos es Alonso de Sedano; por lo tanto, asi serd designado de aqui en
adelante, con lo que se eliminard la monotonia del tituio neutral que
antes se empleaba. A la vez que tomo esta decisién, celebro tener la
opottunidad de agregar a la ya extensa lista de trabajos de este autor,
otra de sus auténticas creaciones, que es la totalidad del retablo del
altar mayor de la iglesia de Montenegro de Cameros, que si bien es
provincia de Logrefio, es sin embargo didcesis de Burgos; actualmente
se halla este retablo colocado a la izquierda de la nave. La seccién ver-
tical del centro estd reservada a esculturas. Las ocho escenas represen-
tativas son: la Anunciacién (perfectamente aniloga en composicién a la
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del retablo de Los Balbases), la Visitacién, la Natividad de Cristo, la
Circuncisién, la Epifania, la Purificacién, la Huida a Egipto y Pente-
costés. La predela esti formada ‘por una serie de Profetas concebida
con lz viril caracterizacién con que la Escuela de Burgos se distinguié
al representar tales personajes como Zacarias, David, Balaam, Isaias,
Daniel y Jeremias (figura 55).

Pintada también por Alonso de Sedano, hay otra tabla represen-
tando el Encuentro en la Puerta Dorada, que se halla en la coleccién
Mateu, de Barcelona.

La prodigiosa difusién de su estilo por toda la provincia de Burgos,
no solo en Ofia, sino por otros imitadores, estd demostrada una vez
mds en un conglomerado retablo mas tardio, que hay en una capilla a
la izquierda de la nave en la iglesia de Alcocero. El autor debié ser uno
de sus més destacados discipulos, que interpretd, mejor aun que los
miembros de la Escuela de Ona las ensefianzas del Maestro. Los restos
que hay en la actualidad, son dos tablas grandes, una de la Anunciacién
(figura 56) y la otra es la Visitacién, y otras dos pinturas de Profetas
que representan a Isaias y a Josea. Las dos primeras debieron pertene-
cer al retablo y las otras a la predela, todo del altar mayer original, ya
que la iglesia estd dedicada a la Asuncion de la Virgen. El retablo de la
Santa Cruz que hay en la actualidad, es obra de un artista mediocre del
siglo XVI. Este sucesor de Alonso de Sedano, reproduce muy ficlmente
no solo las figuras ficilmente reconocidas del Maestro, como especial
mente los participantes en la Anunciacién y la pareja de Profetas, sino
también sus representaciones arquitectdnicas policromas. Entre las figa-
ras y estos fondos arquitecténicos, sigue la costumbre de sus colegas
hispano-flamencos de desplegar extensiones de tela de brocado dorado,
pero varia sus practicas regulares en la formacién de sus nimbos dora-
dos, que no son lisos ni con inscripciones géticas, sino con letras arébi.
gas decorativas y contrahechas.

En el altar de la iglesia de Cascajares de la Sierra, hay unas tablas
que se hallan muy deterioradas por los sucesivos repintados que han
sufrido, a no ser que hayan sido puestas en sustitucién de las originales;
la predela es lo tnico que ha quedado intacto de las pinturas medioeva-
les, y aunque bastante bien pintada, carece de la suficiente evidencia
estilistica para darla una clasificacién mds concreta que la correspon-
diente al grupo general de las dltimas manifestaciones del estilo hispano-
flamenco en Burgos. Los asuntos que representan son unos apdéstoles
a mitad de tamafio natural sobre fondos usuales de brocad> de oro y
comprenden a San Bartolomé, San Andrés, San Pedro, San Pablo, San-
tiago el Mayor y San Juan Evangelista (figura 57).
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Tomo VII (Parte 2.2)

LA ESCUELA HISPANO FLAMENCA EN BURGOS
ALONSO DE SEDANO

Por la cara y por la cabeza de una pintura en una tablita que re-
presenta al Apéstol San Matias en la coleccién del Dr. M. J. A. M.
Schretlen de Amsterdam, puede establecerse con toda seguridad, que
procede de este Maestro de lz Fscuela de Burgos. Entre los parecidos
mas afines de toda la produccién de este autor, se destaca el sacerdote
que aparece en la pintura de la escena de la muerte de San Emiliano,
en la iglesia de San Milldn, en Los Balbases.

EL MAESTRO DE SAN NICOLAS Y SU SUCESOR
EL MAESTRO ROBREDO

Gracias a la amabilidad del Dr. Mayer, he sabido que, en la co-
leccién de D. Enrique Traumann, en Madrid, existe una pintura que es
probablemente la mejor obra de arte que se conserva de otro artista
de la Escuela de Burgos, el Maestro de San Nicolds, ¢n quien estén mds
suavizadas las asperezas de Castilla, acaso por una residencia temporal
en Catalufia. La obra a que me refiero, esla mitad izquierda de una
Epifania, en la que cada figura revela su inconfundible estilo de mode-
lado en la forma humana y en la cara. La Madonna, por ejemplo, pu-
diera compararse con la Virgen en las tablas de la iglesia de San Este-
ban en Los Balbases, y con los angeles en el extasis de la Magdalena
en la pintura de la coleccién de De Mir6; el Infante, es como el Nific
que hay en la pintura de la Adoracién de los Reyes Magos en la Cate-
dral de Burgos; el Rey, arrodillado, tiene muchos semejantes en las
pinturas que representan a j6venes, que hay de este autor; y el San
José, tiene su duplicado en el hidalgo empobrecido que da las gracias
a San Nicolds en la pintura que hay en el retablo que déd nombre a
este autor.

El amplio paisaje que el Maestro de San Nicolds presenta en la
tabla de Traumann, nos permite, ademds, dar otro paso muy importan-
te, asignéndole 2 €, 0 a un sucesor suyo muy inmediato, el triptico que
hay en la coleccién en White Lodge, cerca de Londres, para el que, en
el tomo IV no encontré un destino definido a quien atribuirle dentro
de la Escuela Hispano-Flamenca de Castilla. Mirando primero a la ta-
bla de Traumann, y después al triptico de Lord Lee, se vé la analogia
en las figuras de la Madona en ambos casos y en el Niflo, sorprenden-
temente, aun muy flamenco, detalle que yo debia haber notado, aun
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antes de conocer la pintura de Traumann, ya que la extructura de la
cabeza de Santa Catalina en el triptico de Lord Lee y la manera que
tiene modelada la cara en claro oscuro, se asemeja mucho a los méto.
dos del Maestro de San Nicolds. Indudablemenre, en los trabajos su-
yos que yo conozco de hace mucho tiempo, por ejemplo, la Virgen y
el Nifio del triptico de la Epifaria en la Catedral de Burgos, se echa de
ver el parecido a las figuras de la pintura de Lord Lee, por su mucha
semejanza.

La pintura a que me referf en el tomo IV, como muy parecida al
triptico de Lord Lee, la Madona de Hontoria de la Cantera, no tiene
revelaciones concretas de parecido para que pueda atribuirse al taller
del Maestro de San Nicolds, y sin embargo, tal consideracién no estd
maés alld de los limites de lo razonable.

En cualquier caso puedo decir, que he descubierto una pintura
que fué ciertamente pintada por el mismo autor que hizo e! triptico
de Lord Lee, y la que, aunqae los trazos distintivos estdn casi tan bo-
rrados como lo éstdn en la tabla de Hontoria, debe atribuirse al Maes-
tro de San Nicelas o su sucesor; esta es una tabla de la coleccién de
D. Luis Ruiz, que fué puesta a la venta en las Galerias Anderson de
New York en mayo de 1936. Es de forma horizontal, y como las pin-
turas de Lord Lee y de Hontoria, representa a Nuestra Sefiora con el
Nifio entronada entre dos dngeles musicos; y en este caso, la Virgen es
una repeticién completa de la Santa Lucia que hay en el ala derecha, y
viceversa, el dngel a la derecha de la tabla del Sr. Ruiz, repite la Virgen
del triptico de Lord Lee. El detalle mas notable de los tipos caracte-
risticos del Maestro de San Nicolds, se halla en el dngel que hay a la
izquierda. El fondo es una continua exhibicién de brocado de oro, y
en el marco hay una inscripcién con el mas remoto estilo de letras
gé6ticas y abreviaturas; el verso onceavo del capitulo décimo tercero
de la epistoia de los romanos.

Al Maestro de San Nicolds, o al menos al autor del retablo de
Presencio, que si no es el Maestro mismo, es un discipulo muy allega-
do, se puede confiadamente atribuir, una tabla que representa a Santo
Tomiés Apdéstol que recientemente ha sido descubierta en la igle-
sia de Santo Tomds en Covarrubias. Santo Tomds, a su llegada a la
India, acert6 a encontrar al Rey celebrando un banquete de bodas de
su hija, y, por rehusar a comer y beber con los paganos, le pegé el
camarero una bofetada. Seguidamente profetizé el Santo, que no se
levantaria de su asiento hasta que su atacante fuese comido por los
perros; y esta pintura representa la realizacién de la referida profecia;
ccn un sabueso que lleva en la boca a la mesa el brazo derecho del






