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LEON PICARDO Y EL MAESTRO DE LLANES. — A través de
un trabajo documentado y la segura atribucién de otras producciones su-
yas, basadas en evidencia estilistica, Le6n Picardo es una personalidad
muy definida como pintor en Burges, pero las autoridades en escultura
espafiola no han estudiado seriamente su probable actividad, tambien en
este gran arte,

Por su aficién a la politica y a la estética pura, pone algo de la agili-
dad perteneciente a los maestros italianos del Renacimiento, y asf sabe-
mos més de €l por los escritos de la historia y por la literatura de la épo-
ca, que de la mayoria de sus rivales, de menos importancia personal en
cuanto concierne al ejercicio de su profesién.

El sobrenombre de Picardo supondria, como el Picart, acaso relacio-
nado con la familia Jacomart, que él o sus antecesores, proceden de Picar-
dia en Francia, y hay alguna razén para creer, como veremos mis tar-
de, que naci6 en Saint Omer, lo cual, sea como fuese, se creerfa en la
XVI centuria que pertenecfa a Picardia, y esto fue la suficiente razén
para que, un espaiiol de entonces, le describiese como tal.

Don Luciano Huidobro, al hacer referencia en un importante articulo
sobre Leén Picardo, publicado en el «Boletin® namero 189, de la Comi-
si6n de Monumentos, el afio 1939, dice que, segtn los archivos de la
iglesia de San Gil, era feligrés de aquella parroquia, y que su hijo (el
escultor Juan Picardo), fue bautizado alli.
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La mis primitiva referencia que de ¢l se conoce, data del dia 12 de.
febrero de 1513, en una cldusula del testamento de Gutiérrez de Mier;
camarlengo del fundador de la capilla del Condestable en la Catedral de
Burgos, Don Pedro Ferndndez de Velasco, asf como en los hijos y suceso-
res en el titulo de Condestable, Bernardino e Iftigo Fernandez de Velasco.

Primeramente se mandé a +Le6n, pintors, que colocase un retablo en
la capilla de Santa Ana, propiedad del camarlengo del Condestable, en la
iglesia de Cervera de Pisuerga (al extremo Norte de la provincia de Pa-
lencia), pero no esté claramente definido, por la descripcién que se hace
en este punto, que Leén hiciera el retablo. Las palabras: «El retablo que
yo tengo hecho en casa de Leén, pintors, probablemente quieran decir:
«El retablo que ha sido hecho y qu2 yo poseo en casa de Leén el pintor»,
pero, juzgando por las comas que hay antes que que y después de casa,
podia interpretarse su sentido como: «El retablo de Leén el pinror que ha
sido hecho y que yo tengo en mi propia casa».

Al fin y al cabo, poco importa la interpretacién-que podamos escoger,
ya que el resto del pasaje en el testamento, implica claramente que el
autor del retablo fue Le6n Picardo.

La posterior noticia segura que de él se vuelve a tener, se refiere a
sus act'vidades politicas en relacion con el levantamiento de los Comune-
- ros al principio del reinado de Carlos V en el cual, evidentemente, sim-
patizaba con los revoltosos. -

La frecuentemente repetida historia es que, durante tres afios, de
1521 a 1524, llevé a diario un rancho de potaje a Don Pedro de Ayala,
Conde de Salvatierra, recluido por orden del Soberano en la cércel de
Burgos, quien le habfa encargado algan trabajo. Vifiaza agrega, sin garan-
tfa de su parte, que el artista escribié por entonces un memorial relativo
al levantamiento en Burgos. :

Est4 registrado también por Vifiaza que el Condestable Ifiigo Fern4n-
dez de Velasco, habfa sido uno de los que le habfan encargado trabajos,
y esta aseveracién estd confirmada, primero, por los documentos publica-
dos por Don Carlos G. Villacampa con respecto a la continuacién de las
decoraciones en la capilla del Condestable en la Catedral de Burgos, du-
rante la segunda década del siglo XVI y los primeros afios de la tercera, y
segundo, por uno de los parrafos en el contrato de Leon Picardo del
afio 1529 para la policromfa del retablo del altar mayor de la Catedral de
Oviedo. ;

Por los datos publicadus por Vlllacampa se sabe que Leén Picardo
fue frecuentemente remunerado desde 1523 a 1526 por la policromfa de
las esculturas del retablo principal de la capilla del Condestable, “ y el con-’
trato hecho para su trabajo en Oviedo, revela que su labor en Burgos fue
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ampliada a la policromia de las esculturas de los dos retablos laterales en
dicha capilla, el uno, a la izquierda, dedicado a San Pedro, y de las figuras
que, fueron por entonces agregadas al .retablo de Santa Ana, hecho por
Gil de Siloe, en el lado derecho,

Le6n Picardo, en su contraty de Oviedo, ofrece hacer la policromia
igual o mejor que la hecha en los tres retablos de la capilla del Condesta-
ble; s6lamente las partes principales del retablo de Santa Ana, hecho por
Gil de Siloe y su taller, debieron ser policromfas al tiempo de ser esculpi-
das, y, por tanto, lo dicho por Leér Picardo, da a entender que sélamente
colore6 las partes adicionales de dicho retablo. -

Otro asiento en los documentos de Villacampa, registra que a Le6n
Picardo se le pagé en 1523 (;?) «Por el alcance que hizo en el retablo de
San Pedro». Afianzado por la opinién del Profesor J. D. M. Ford, yo creo
que no es del todo imposible interpretar como un «suplementos o <adi-
ci6n» la enigmética palabra «alcance», traduciendo el pasaje «para el su-
plemento que hizo en el retable de San Pedro» en la capilla del Condes-
table.

Es dificil sentar semejante aclaracién del apunte por una sola refe-
rencia a la policromia o a la significacién de cualquier otra cosa m4s he-
cha por ¢l en las dltimas partes de arquitectura o escultura del retablo.

Recientes investigaciones hechas por el Sr. Gémez Moreno y Sr. H.
E. Wethey, han establecido que la escultura del retablo de San Pedro fue
hecha por Felipe de Vigarni, Diego de Siloe y sus ayudantes, uno de los
cuales fue Juan de Valmaseda, y no encontramos razén para rechazar la
hipétesis de que Leén Picardo no fuese uno de los tallistas, ademés de ser
el autor de la policromia.

Otros investigadores hubieran deseado dar a la palabra afcaﬂce uno
de sus significados corrientes «debido a cuenta para saldo» y traducir
«por el saldo debido segtin la cuenta que él present6 por el retablo de
San Pedro», distinguiendo asf una alusién a remuneracién por solo la
policromia, pero se ven obligados a esforzar demasiado-el verbo hizo para
hacerle significar «presentado», es decir, sextendi6 y present6 la cuenta».

En 1524 contraté Leén Picardo su unico trabajo decumentado .que
subsiste como pintor, un retablo dedicado a San Vicente, en la iglesia de
Santa Casilda, a la vez que se encargé de hacer la policromia en las pare-
des. Las tres secciones principales del retablo, que estin definitivamente
especificadas en el contrato, pueden verse ahora en el Museo Diocesano
que hay en los.claustros de la Catedral de Burgos, y también se conservan
en la misma iglecia de Santa Casilda algunas de las decoraciones murales
de su puro estilo. Su curiosidad intelectual y relacién con teorfas estéticas,
se demuestra por el hecho de que Diego Sagredo, en su libro del ano 1526
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«Medidas del romanos, cita a Le6n Picardo como a uno de los Interlocu-
tores en el dialogo.

Otro dato relacionado con sus actividades procede del afio- 1527
cuando pinté una arqueta, que ya no existe, para la capilla del Santo Se-
pulero, en la Catedral de Burgos. Don Luciano Huidobro agrega a esta in-
formacién, sin que sepamos de qué procedencia, que también ¢l ornamen-
t6 las habitaciones de la Casa del Cord6n, en Burgos, con muchas pinturas,
que ya no existen, especialmente retratos.

Ya hemos tenido ocasién de mencionar el importante encargo de hacer
la policromia del gran retablo de esculturas del altar mayor de la Catedral
de Oviedo, cuyo contrato firmé el 22 de maye de 1529, no terminando el
trabajo hasta el afio 1531, que es la altima fecha conocida de su existencia
en el mundo de los vivos. Considerable interés técnico encierra este cons
trato, porque en €l analiza Leén Picardo, con extensi6n, los varios proce-
sos de la policromia y el dorado que se proponia hacer.

He dejado hasta el final de su biografia una noticia que, aunque tiene
todas las apariencias de referirse a €|, no puede tomarse con absoluta cer-
teza la atribucion de otro trabajo que atin subsiste. Se trata de que, segdn
intormes, cuando el joven Carlos V, al desembarcar en Asturias. el afio
1517, pas6 por la ciudad de Llanes, el 27 de septiembre, le fue presentado
un artista nacido en Saint Omer, que residia con su familia.en Burgos y
habia ido a Llanes para hacer las esculturas de un retablo sobre el altar
mayor de la iglesia parroquial.

Pero cuando recordamos que otros extranjeras formaron por entonces
parte del ndcleo de artistas en Burgos (ademas de Felipe de Vigarni, que
sabemos procedia de Langres en Burgundy), no podemos excluir por com-
pleto la posibilidad de que la persona distinguida con la pre entaci6n.a
a Carlos V, fuese ninguna otra que Le6n Picardo.

El retablo de Llanes que se conserva todavia, est4 formado por escu[
turas y pinturas. De lo que estamos absolutamente seguros es que Leén
Picardo, cuyo estilo como pintor conocenios por las tablas documentadas
de Santa Casilda, no pudo haber hecho sus muy diferentes secciones pin-
tadas. Su denominacién de escultor, con motivo de la presentacion al Rey,
no quiere decir que ¢l no pintara el retablo, pero la evidencia intima de las
pintiras en sf, niega categ6ricamente tal atribucién. Habrd que dejar a los
especialistas de la escultura espafiola la cuestién de aclarar si las tallas.de
Llanes estan hechas por el mismo artista, muy probablemente Leén Picardo,
autor del retablo de Cervera de Pisuerga.

Las pinturas documentadas de Le6n Picardo, en Santa Casilda, constan
de tres tablas principales: el pinaculo de la Crucifixién (Fot. nam. 17) y
dos més bajas laterales que representan la prueba de San Vicente en el
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eculeus (1) y el cuervo que con la ayuda de otros p4jaros y una pareja de
4ngeles, protege su cuerpo de los animales salvajes.

El estilo que revela a un artista de no mis que un mediano mérito,
parece haber copiado en pintura las representaciones esculturales de Felipe
de Vigarni. Ya hemos visto si hemos acertado al atribuir el retablo de Cer-
vera de Pisuerga, al estilo de Le6n Picardo, como escultor, que estaba en
este aspecto de su concepcién dominado por Vigarni, y, de hecho, hay
palpables relaciones entre las tallas de Cervera de Pisuerga y las tablas
pintadas de Santa Casilda. En el pindculo de la Crucifixién, por ejemplo,
la Virgen y San Juan recuerdan el modelo de mujer que hay en las escul-
turas de Cervera y el angel, a Ta derecha, guardando el cuerpo de San Vi.
cente, presenta un parecido a Nuestra Sefiora en el Anna selbdritt (1) que
hay en el centro del altar de Cervera de Pisuerga.

Ambos 4ngeles encierran verdaderamente dilatadas reminiscencias
del goticismo flamenco que liga a Vigarni con las modas del primitivo
Renacimiento. Es, sin embargo, especialmente en la escena de la tortura
de San Vicente en el eculeus, donde demuestra Le6n Picardo haber progre-
sado aun més en los cauces del pleno Renacimiento romano, que la ma-
yorfa de los artistas citades en el presente volumen.

Los dos verdugos, por ejemplo, en el tipo y algo tumultuosa activi-
dad, sugieren la clase de pintura que se producfa en Italia al final del
primer cuarto del Cinquecento.

Una de las caracteristicas de las tablas de Santa Casilda, es la ten-
dencia a llenar los espacios con grandes figuras, y este proceder de Leén
Picardo, se distingue en cierto modo de la produccién corriente contem-
pordnea, en la escuela de Burgos, del maestro de Mambrillas, cuyos mo-
delos humanos son similares, pero quien, sin embargo, me parece una
distinta personalidad y no meramente otra fase de Leén Picardo.

En el mismo Museo de la Catedral de Burgos hay otras seis tablas
un poco més pequefias, cuya intima evidencia demuestra que ¢l las pint6
y alguna vez pertenecieron a un retablo en la iglesia de Bocos, cerca de
Villarcayo. Los asuntos son;: la Anunciacién; la Resurreccién; San Cosme
y San Dami4n ejecutando el milagro de la pierna cancerosa de su devoto
(con el episodio de la amputacién de la pierna del Etiope, representado
en menor escala, arriba en el fondo) (Fot. 18); su Decapitacién; San Pedro
a mitad de tamafio natural en un paisaje (comprendiendo un fragmento
de otro Santo), y una efigie similar a una virgen mértir. La tendencia que
Le6n Picardo tiene hacia los efectos de la sfumatezza, especialmente en la

(3) Palabras desconocidas en mi vocabulario inglés.



17.— MUSEO DIOCESANO. — Crucifixién

18.— Id. id. — San Cosme y San Damiin
19.— LARA DE LOS INFANTES. — Piedad

20, — BRIVIESCA. — San Martin y el pordiosero




21. — VILLAQUIRAN DE LOS INFANTES: —San Miguel pesando las almas
21 bis. — Id. id. — Santas Catalina y Margarita
22. — MUSEO PROVINCIAL. — Misa de San Cregorio

23. — VILLANUEVA DE ARGANO. — Natividad

23



— 247 —

intirpretacién de las caras, es aqui mas evidente que en las pinturas de
Santa Casilda.

El ha dejado también un retablo en la iglesia de Lara de los Infantes.
El compartimento principal estd ahora ocupado por una estatua del culto
a la Virgen, pero la totalidad del resto son pinturas suyas. presentando
una iconografia aun més comprensiva que la del altar de Bocos.

A la devecha de la estatua se ha representado a San Miguel como
vencedor del dragén satdnico, y a la izquierda, su aparicién en la proce-
si6n rogativa de San Gregorio organizada para detener una epidemia. Las
tres escenas en la fila més alta, son: La Virgen invistiendo la casulla a
San Ildefonso; Santiago a caballo conduciendo a los espaioles a la victoria
sobre los infieles en la batalla de Clavijo, y el martirio de San Andrés.

La Piedad en el centro de la predela (Fot. 19) estd flanqueada por
dos compartimentos laterales con las figuras de San Roque y San Sebas-
tidn, este dltimo atin concebido de acuerdo con la tradicién iconogréfica
espafiola como un joven sefior. Considerando que San Roque y San Se-
basti4n eran los patronos especialmente invocados contra la plaga y que
otra persona relacionada estd incluida en el grupo, hace suponer que el
retablo tue encargado como una oferta de gracias por haber sido redimidos
de la peste.

Todos los trazos del estilo de Leén Picardo se evideucian a primera
vista, sus tipos, sus vestimentas favoritas contemporaneas y el relleno de
espacios coil prcas y grandes figuras. Por ejemplo, en la Magdalena de la
Piedad, en Lara, y la Crucifixién, en Santa Casilda, no se ha molestado
en variar la cabeza, y el San Roque se parece estrechamente al Cristo de
la Resurreccién de Bocos. La composicion del martirio de San Andrés,
estd basada en las mismas lineas que la Escena en Santa Casilda, que re-
presenta la tortura de San Vicente en el eculeus. Hasta los halos de la
Piedad revelan una configuracién idéntica a la de los nimbos usados en
las series de Bocos para la Virgen martir y San Pedro.

También prueba que Leén Picardo tue el autor de un triptico que
hay en Santc Domingo de la Calzada, representando a la Magdalena en
el centro y a San Pedro y San Pablo a los lados. La Magdalena ilustra su
rostro caracteristico de mujer, y su predileccién para vestir, hasta a los
santos femeninos con las modas més elaboradas de entonces. Su pote de
unglientos es préacticamente idéntico al que tiene entre las manos en la
Piedad, de Lara de los Infantes. Las ondulantes expansiones de sus man-
gas incorporan un aspecto que la tendencia de Picardo asume a menudo’
en sus otras producciones.

El San Pedro es solamente una mas envejecida version de su Apéstol,
como estd representado en las tablas de Becos, hasta en |z naturaleza de
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las llaves quie lleva como emblema. Llena los espacios con sus acostumbra.
das voluminosas figuras, marcadas aquf por una rechonchez del fisico que
ya estd ejemplarizado por tales otras formas de su pincel, como en particu-
lar el San Miguel, de Lara de los Infantes.

Si Leén Picardo es el pintor Le6n, que los registros de 1531 le mues-
tran haber recibido un encargo para un trabajo decorativo en el trascoro
de la Catedral de Santo Domingo de la Calzada, su relacién con la ciudad
da nuevas bases para la atribucién del triptico.

En la capilla que contiene el retablo hispano-flamenco, en la iglesia de
San Martin, en Briviesca, que ya se ha descrito en el tomo IV, hay colga-
do un cuadro selitario, cuya fntima evidencia revela claramente que fue
ejecutado por Leon Picardo. (For. nam. 20). Representando a San Martin
en su encuentro con un pordiosero, parece ser un fragmento de un altar
desaparecido, dedicado al celestial patrono de la Iglesia.

La cabeza del pordiosero repite la del soldado que estd m4s bajo, a la
izquierda, en el Resurrecciéon de Bocos. El escudero de San Martin dupli-
ca al Santo médico que hay a la izquierda, en el milagro de la pierna, de
la misma procedencia; el 4rbol esta pintado al modo caracteristico de Picar-
do, y el paisaje montafioso halla, en general, estrechas analogfas con las de
Bocos, Santa Casilda y en el retablo de Lara de los Infantes.

Con un alto grado de similitud, puede incluirse también en la rela-
cién de Leén Picardo, més bien que al Maestro de Mambrillas, dos frag-
mentos de un altar que hay en la sacristia de la iglesia parroquial de Villa-
quirdn de los Infantes. (Fot. ndm. 21). En uno representa a San Miguel
pesando las almas y a un cléerigo donante arrodillado, y el otro, exhibe las
efigies de Santa Catlina (i7) y Santa Margarita. La pieza de miés declara-
da evidencia para su atribucion es la perfecta similaridad de las Virgenes
mirtires a la modificacién de los tipos femeninos del Maestro de Mambri-
llas, que descubrimos en tales figuras hechas por Leén Picardo, como son
la Magdalena, en Lara de los Infantes y en las tablas de Bocos, la Virgen
de la Anunciacién y la solitaria doncella canonizada.

El compartimento del donante y San Miguel muestran, ademds, su
aficién a colocar pocas pero grandes figuras en cada tabla, y todos los
rostros estdn suavizados por su incipiente sfumatezza. La representacién
del eclesiastico arrodillado revela que nuestro pintor no estd carente de
dotes de vigor y sinceridad como retratista.

El mismo grado de gran parecido para ser obra suya, puede atribuirse
a una tabla de la Misa de San Gregorio, que ha pasado de la capilla de
San Juan de Sahagin (anteriormente llamada capilla de Santa Catalina de
los Rojas), en la Catedral de Burgos, al Museo Diocesano. (Fot. ndm. 22).
Los perfiles del sacerdote y del segundo de los clérigos representados, son
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p *rsuasivamente similares a varios otros ejemplos que hay en los compar-
timentos de la bistoria de San Cosme y San Dami4n, en Bocos; el halo de
San Gregorio es idéntico a alguno de los otros en la coleccién de Bocos, y
la tabla otra vez denuncia el algo confuso modelano de Leén Picardo. Es
legitimo suponer que pudo ser encargada por Antonio de Rojas, quien
fue arzobispo de Burgos de 1525 a 1527, para la capilla de la familia.

El grupo de casi convincentes atribuciones a Le6n Picardo, puede atn
aumertarse con una tabla de la Epifania que hay en la coleccién Georgi, de
New York. Los factores mis determinantes son el San José, quien es
practicamente una repeticién de la curiosa ensanchada cabeza de San
Pedro en el triptico de Santo Domingo de la Calzada, y la tendencia, como
especialmente en el rey mago negro, a emplear telas pesadas para las ves-
timentas, dispuestas en grandes y complicados pliegues. Pero, aun hay
otras casi superabundantes trazas de la obra de Leén Picardo. La Virgen
cae dentro de su modela corriente de mujer joven; la nariz achatada del
rey negro, recuerda al soldado que hay en la esquina derecha de abajo de
la Resurreccién en Bocos, y el otro rey que estd de pies, es en mucho el
mismo personaje mas joven que el potentado presidiendo la causa de San
Vicente en el eculeus del grupo de Santa Casilda.

Mientras este volumen pasa a la imprenta, Angulo ha publicado un
importante articulo sobre Leon Picardo, del que yo hubiera tratado 4m-
pliamente de haberle conocido con anterioridad.

Refiri¢cadose a trabajos indocumentados, ¢l también atribuye a nuestro
Maestro los retablos de Bocos y de Lara de los Infantes, y acertadamente
agrega una produccién que yo no conocia: unas tablas de un altar de la
Virgen, de propiedad particular, en Madrid, que proceden de la regién de
Burgos y muestran el interés de incorporar una m4s tangible relacion a la
pintura del primitivo Renacimiento en Flandes que sus stras produccio-
nes, sugiriendo que ¢l mantuvo contacto con el desarrollo artfstico en el
Norte de Europa después de emigrar a Espafia.

Nuestras investigaciones nos han llevado a la conclusién que, quien-
quiera que fuese el autor de las esculturas en el retablo de Llanes, Leén
Picardo no pudo ser el pintor de las seis tablas intercaladas en el extenso
marco pldstico, y puesto que existen otros trabajos de este pintor an6ni-
mo, nos vemos en el deber de llamarle el Maestro de Llanes.

EL MAESTRO DE ARGANO. — Sobre el altar mayor de la iglesia
parroquial de Villanueva de Argafio, al Oeste de Burgos, existe un reta-
blo compues-o principalmente por seis tablas de la vida de la Virgen que
nos servirdn para referirlas a nombre del maestro de Argafio y agregar asf
otra personalidad a los anales de la escuela de la provincia en el principio-
del Cinquecento. (Fot. ndm. 23). De notables dotes, o mejor adn, él se
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inclina, como lo hace Leén Picardo a los gustos del completo Renacimiefi-
to romano, hasta tal punto, que el superior grado de su actividad no po-
dria fecharse probablemente antes de la segunda década de su centuria.

Esta todavia suficientemente influenciado por la vieja tradicién icono-
grifica espafiola, hasta el punto de colocar a la Virgen de rodillas en el
asunto de la Purificacién. Su més cercano parentesco artistico en la regién,
es acaso el maestro de Durham; pero la relacién no es suficientemente
intima para sugerir que, como el maestro de Belorado, ¢l pudiera sec su
aprendiz, y posee una muy distinta individualidad, cuyas caracteristicas
pueden sacarse a la luz por las comparaciones necesarias para el proceso
de atribuirle otro trabajo.

Puede decirse desde un principio al atribuirle esta obra, que no se
puede argiiir con exactitud méds que a una seccién del retablo que hay en
Ja coleccién Lazaro, de Madrid, consistente en dos grandes compartimen-
tos, de los cuales el dz abajo representa la Anunciacién y el de arriba com-
prende las dos escenas de la Visitacién y la Natividad.

El parecido estilistico en general al altar, en Villanueva de Argaiio, es
de por si evidente, y solamente falta ordenar las detalladas analogias que,
al menos, implican una identidad con su trabajo. La mas convincente de
estas analogfas es la reaparicién de una peculiar clase de rostro femenino
presentado a menudo en el altar y sin parecido a los empleados por cual-
quier otro pintor espafiol de la época; largo y estrecho, terminando la
barba en punta, y curiosamente anticipindose a los tipos de Luis Morales.

Los ejemplos en las tablas de la coleccion Lézaro, son la Virgen en la
Anunciacién y en la Visitacién, y en este altimo caso, repitiendo tan
exactamente la Madre de la Natividad, en Villanueva de Argafio, que pa.
rece imposible que las dos figuras no hayan sido hechas por un solo
hombre. La predileccién para presentar posturas de perfil y las manos ple-
gadas también, lo confirman, y el perfil de Nuestra Sefiora en la Natividad,
de la coleecién Lazaro, es muy similar al de la misma figura en la Purifica-
ci6n, del retablo que da nombre al Maestro.

La correspondencia en la disposicién del velo de Santa Isabel, en
ambas versiones de la Visitacién, debe notarse también, y en general los
pliegues de las vestiduras estdn tratados en exactamente la misma manera.
Hay parecido también en los paisajes, fértiles y llenos, con edificios en el
centro del asunto, pero viendo las montafias agrestes en la lejania.

La fina delineacién del San José en la Natividad, de la coleccién L3-
zaro y, particularmente, su muy levantado brazo derecho, constituyen
elementos mas avanzados de los que se ven en el retablo de Villanueva de
Argaio; pero estos factores pueden ser debidos a fecha posterior en la ca-
rrera del artista, y al menos la agitacién de San José es aproximada en sus
manos extendidas en la Natividad, del retablo, y en el levantado brazo de
Zacarf,as, en la Visitacién, Por la traducelén;

GONZALO MIGUEL OJEDA



