HISTORIA DE LA PINTURA ESPANOLA

Pinturas burgalesas

VIII

Continuacion,

Alguna aficion a las produccjones de Dierijck Bouts parece unirse
con la inluencia de Roger van der Weuden en las tablas pintadas
que hay en ¢l convento de las Agustinas de San Miguel de los Ain-
geles, en Villadiego. Las dos tablas del centro (figura 37) contienen
efigies de San Sebastian y de San Buenaventura, este ultimo incluye
entre sus atributos, como en la gran efigie contempordnea de ]Jai-
me Huguet, el verdadero arbol del crucifijo, aqui encabezado por el
simbolo del pelicano alimentando a sus crias con la sangre de su
propio pecho. El Bautijsta y Santiago decoran los otros dos paneles
que quedan en las orillas; el Apostol de Espafia presenta un donante
arrodillado, que naturalmente, no puede ser, como Supondria la tradi-
cion, el fundador de la institucion, de la mjtad del siglo XIV, Alfon-
so Rodriguez de Santa Cruz. Los respaldos de estas dos tablas es-
tan también embpllecidas con las fijguras de San Pedro y de San
Pablo sobre rojo, con el repetido motivo de un cdliz de oro, em-
blema de San Juan Evangelista. Los fondos de los interiores son en
oro matizado con un dibujo de rombos enmarcando rosetas de pin-
tas. La dependencia del estilo flamenco es todavia muy palpable,
pero la fecha es acaso ligeramente posterio; a las tablas de S. Gil,
y superiores en arte, llegando a su grado mas alto en la figura de:
Sen Pablo y abezas d2 los donantes. El San Sebastidn es copia in-
ferjor al San Miguel de Bermejo, el cual comparte una perfecta fi-
delided con su precedente de Roger van der yyeiden. (For. n. 1).

En el altar mayor de la iglesia de Vijllalonquéjar hay cuatro|
teblas pintadas que son una exacta imitacjon de Dierick Bouts. Los|
asuntos que representan son San Antoni0 Abad, soportando la pa-
liza, que 12 pegan los demonios; la tentacion de una djablesa, y San
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Blas, primero curando al nifio ahogado con una espina de pescado y
después sufriendo la tortura de los peines de cardar lana (figura 38).
El autor copista mas capaz y cercano al cldsico flamenco, que la
mayoria de sus compatriotas, es el duplicado espafiol del continua-
dor nortefio de Dierick Bouts, llamado el Maestro de la Sibila Ti-
burtina. En tres de las tablas coloca bonjtos paisajes, partjcularmente
la vista detras de las tentaciones de San Antonio con su espacio de
agua y un bote; pero en la escena de la curacion del nifio, cambia
por la perspectiva hecha muy cuidadosamente de una plaza y de
una calle epn una ciudad animada con habitantes, dando forma a la
idea del Maestro de la Sibila Tiburtina con trabajados conjuntos ar-
quitecténicos, Tiene hasta una influencia flamenca del color, poco con-
taminada con la atmosfera castellana. Algunos de los espectadores
del milagro 1y tormeento de San Blas despiertan la sospecha de que
el autor ayudé a formar el centro en el cual di¢ sus primeros pasos
el Maestro de San Nicolas, ya que la fecha de las tablas dificil-
mente puede ser posterjor a 1480.

En composicion y figuras, 1a adhesjon a Roger van der yyeyden
es muy concienzuda en las iablas de la Anunciacion y de la Nati-
vidad de Crjsto, colocadas en el altar mayor de la iglesia parroquijal
de Espinosa del Camino; pero el precedente flamenco estd interpre-
tado por un pintor de mayores habijlidades, que trabaja hacia el
final de la centuria, en una manera menos encogida que las de los
otros modelos que ya se han considerado en la presente subdivision
del arte en Burgos.

Una apéloga, aunque no idéntica imijtacion del arte pictorico de
los Paises Bajos ocurre con una confusa Misa de San Gregorio que
existe en 1a coleccion de D. José Garnelo, en Madrid, atribuida a 1g
escuelze de Burgos por solo una imaginaria tradiciéon de que pro-
cede de una localidad crecana, el ruinoso Mongsterio de Fresdelval,
Une bella dopante femenina bellamente ejecutada, se arrodilla a la
derecha. Se dice que esta tabla es solamente una parte de la piutura
original que comprendia también al esposo donante. Si asi fuese, el
estilo de la pintura es demasiado tardio para permitir el recono-
cimiento tradjcional de que los donantes pudieran ser D. Juan II de
Castilla y su segunda esposa D.? Isabel de Portugal, a no ser que
fueran refratos postumos. La sefiora parece asemejarse algo a la
efigie de la Isabel de Portugal que hay en el sepulcro de la Car-
tuja de Miraflores, por Gil de Silde, pero esto, no es lo suficiente
para admitir su identificacion, partjcularmente cuando el estilo, sin
lugar @ dudas, coloca la pintura después de la muerte de Juan II en



— 660 —

1454. Por ofra parte, San Andrés, que aparece de pije, detrds de la
sefiora, es un extrafio patron0 para una reina llamada Isabel. Sola-
mente podia aceptarse como recurso posible, la hipotesis de que la
pintura hubjera sido encargada por su hija Isabel la Catolica des-
pués de la muerte del rey D. Juan II, como en el caso del sepulcro
de Miraflores, o de que la misma Isabel de Portugal que vivio hasta
1496, fuese quien enargase la pintura; pero todis estas suposiciones
carecen de base fundamental, y el nmico punto importante, es que la
tebla no pudo ser pintada durante el reinado de Juan II.

Si atribuimos al renacimiento las cubjertas pintadas de la Epi-
fania esculturada que hay en una capilla lateral de la Colegidta de
Covarrubias, entonces, la unica reliquia valida en Burgos © en la
provincia, de la sequnda ola de la influencia flamenca, es una tabla
de la Virgen entronada con el Nifio (figura 39), colocada en un altar
en Hontoria de la Cantera, que contiene el epjsodijo del monte Gar-
gefio, de la escuela del Maestro de San Nicolds. La estrecha imitacion
de la ejecucion propia de los Paises Bajos que define este renacimiénto
esté aqui manjpulada por un espafiol de verdadero taleuto, cuyo mo-
delo es Memling. La pintura ha sido cortada por los lados pero s&
conservan las formas de los dos dugeless que la flanquean, ocupados
en tocar instrumentos musiales, y otro de otra pareja de dngeles mds
pequefios tocando, queda en la parte superior izqujerda de la ta-
bla. (Fot ne 2) (1).

OTRAS PINTURAS HISPANO-FLAMENCAS Dt LA PROVINCIA DE BURGOS

Entre las abundantes pinturas producidas en Burgos durante el
periodo hispano-flamenco, hay algunas que no se pueden atribuir a
persona 0 escuela determinada, aunque algunas de ellas presentan
vagas afiliaciones con alguna de las varjas tendencias. Entre los ejem-
plos mas primitivos hay tres tablas representando, la Visitacion, San-
ta Lucia con el donante (figura 40) y la Magdalena, que unjdas a es-
culturas forman un altar a la derecha de la nave de la iglesia de
Sante Tomas de Covarrubias. Los tipos y vestiduras, indican que el
autor, de talento mas que mediano, tenia todavia sus pensamientos
tan influenciados por Van Eyck como por la escuela de Tournai; por
lo tanto, tomando #n consideracion también e! primitivo modo en
que estd presentadol el diminuto donante, no se les pueda atribuir' una
fecha posterjor @ 1475. El estilo, sin embarg0, es bien hjspanizado,
colgaduras de brocado dorado cubren todo, excepto pequefias vis-

(1) Hoy en el Museo Provincial ambas.
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tes de paisajes tras de las figuras. Ciertos imprecisos parecidos al
Mzestro de San Nicolds y al Maestro de las grandes figuras, supo-
nen que esas pinturas encajan exactamente en el principio de la es-
cuela hjspano-flamenca en Burgos, en la cual estos artijstas se habian
desarrollado. (Fot, n.e 3).

No encueniro suficientes y definidas semejanzas para fundamen-
tar la atribucion al mjsmo autor, de dos restos de un altar de Santa
Ana, que estdn puestos ahora en dos retablos separados en la igle-
sig¢ parroqujal de Haza, que representan una Sta. Ana (figura 41)
y und@ Anunciacion de San Joaquin, ya que la asociacion del autor
con Roger van der Weijden, parece ser mayor que con Jan van Eyck.
La relacion con las tablags de Covarrubjas estd particularmente de-,
mostrada en' el parecido de Sta. Ana a Sta, Isabel en la Visitacion. Se
destaca como nota indigena, 1o ligergmente que ha sido trabajado el
fondo dorado detras del trono de Santa Ana.

En la sacristia de 1a iglesia parroqujal de Arlanzén, hay una
tabla grande de 1a Virgen con el Nijfio seatada en un nicho a modo
de trono, que es similar @ la de Haza; pero sin njnguna otra signis
ficante relacion. El competente autor se ha ajustado fielmente al
preCedente de Dierick Bouts, y a pesar de su menor tangibilidad
de esta influencia, exjst®e una predela de sejs Profetas envueltos en
bandas con inscripciones, @ mitad de tamafo (figura 42), también
en la sacristia, que tienen la suficiente comuijdad de estilo para su-
gerir que elguna vez pertenecieron al mjsmo retablo que la Virgen
y que fueron ejecutados por la misma mano. El trono esta adornado
con un brocado de oro muy similar al colocado detras de los Pro-
Tetas; ademads se dice que todos estos fragmentos en la sacristia, per-
tenecieron alguna vez a la ya arruinada Abadia de Foncea. En la
cara de la Virgen y en la de los Profatas, especialmente en David,
el tercero de i@ jzquierda, Se observan supuestas analogias a los per-
sonajes del Maestro de Burgos, y debe recordarse que Foncea fue
una dependencid de la Catedral de Burgos para donde dicho Maes-'
tro ejecuté sus mejores obras; todo esto sin embargo, estd muy
lejos de representar equivalencia a una atribucion al Maestro de
Busgos. Es posible que el jnvestigador pueda percibir reminiscen-
cias de Fernando Gallego en los Profetas, pero su autor solo debié de
conocer al pintor de Salamanca a través de sus versiones en Burgos.

Al iotal florecimijento del estilo hispano-flamenco en esta ciudad,
alla por los afos 1480-1490, ijlustrado por las pinturas de Arlanzon,,
pertenece una tabla que representa sobre un fondo dorado a Jesiis
de las Llagas, enire dos dngeles, que se encuentra en ¢l Museo de
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la Colegiata de Covarrubjas (figura 43). Parece que por documen-
tos en la iglesia, se sabe que esta pintura formaba parte de un retablo
en el altar mayor. La inclinacion a las producciones de Roger van
der yyeyden, es mas que ordinariamente visible, permitiendo al autor
sobresalir en el bonjto estilo flamenco al hacer las vestiduras, admi-
tiendo hasta la luz y ostentosa tonalidad de 1a escuzla de Tournai y
sus procedimjentos de claro oscuro. El catilogo de la Exposicion de
Arte Retrospectivo, celebrada en Burgos, atribuye infundadamente dicha
tabla a un pintor cercano al Maestro de La Sisla, sin duda porque
este artista trabajo mucho para la Sede de Toledo, de la cual de-
pendio en algin tiempo la Colegiata de Covarrubjas, lo cual no es
razon suficiente para fijar su significacion artistica.

En la iglesia de la Natividad, en Villasandino, hay una pintura
en tabla, ejecutada con maestria, representando a la Trinidad, que
también, como las anterjores, hay que relegar a esta no descrita sub-
division de la escuela de Burgos. (Fotogr. no 4).

Estda también fuera de mis alcances de percepcion la asignacion
a alguno de los distintos fartistas que formaron la escuela de Burgos
hacia final del siglo XV, de una sorprendentemente preciosa tabla de
San Franisco recibiendo las llagas (figura 45), que se halla en la
sacristia de la iglesia de San Esteban de Burgos. La cabeza del sera-
fico Padre estd pintada ‘con gran dulura y como un ejemplo encan-
tedor de la costumbre imedieval de reunir dos leyendas; tiene el
sermén a las avecillas, recordado por las marcas de la tierra alre-
rededor de San Francisco, en medio de un paisaje cautjvador, poco
corriente, con bonjtos pajaros de bello plumaje, plantas, flores y has-
ta und mariposa en primer término, en la mas deljcada manera fla-
menca de la técnjca de la iluminacion. La dependencia de los Paises
Bajos, es todavia un vital elemento en las habjlidades del artista y
tiene también cjertas afinjdades al asimismo flamenquizado, autor de
las pinturas de Santo Tomas de Covrarubjas. Podia imagijnarse que
el Maestro de Burgos o el Maestro de San Nijcolds hubjeran pintado
algo asi en su juventud. (Fotogr., neo 5).
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COVARRUBIAS.—Sta, Lucia (iglesia de Sto. Tomas).

VILLASANDINO.~La Santisima Trinidad,

(Escuela de Burgos).—Fotogr. n.o 3.

{Escuela de Burgos)—Fot, n.o 4,



