La polifonia de Burgos en el siglo Xl

Documentacién espaiiola referente a la polifonia vocal, —Los folios de San
Esteban, —Su divulgacién y principal contenido.—Su propiedad de la
iglesia de San Esteban, camara episcopal en algin tiempo.—Unidad de
orientacion artistica entre la iglesia matriz y las Ordenes religiosas, —
El cédice de Huelgas y su principal escritor.

I

No es muy copiosa hasta ahora la documentacion puramente es-
panola del siglo XIII, rzferente a la polifonia vocal eclesiastica.

Desde lucgo son las fuentes mas conocidas en orden a su esclare-
cimiento y formas el Cddex Calixtinus (siglo XII) de Santiago de
Compostela.

El Tropario—Prosario (siglo XIII), de Tortosa.

Las Cantigas de Alfonso X (siglo XIII), del Escorial y Toledo,
tan estudiadas y tan discutidas en los procedimientos de grafia para
una exacta transcripcion musical a pesar de los meritisimos trabajos
de Ribera.

Y muy pocas obras mas de interés polifonico hasta el siglo XV
en el que abundan los materiales con el notable Cantoral de San Je-
ronimo, conservado entrz otros en la Biblioteca de Catalufa.

Pero Burgos, haciendo honor a su abolengo, se presenta ante
la historia de la polifonia con los dos magnificos ejemplares que he
de comentar porque son verdadero orgullo nacional; los «folios» de
San Esteban, ya hoy admirados de los musicélogos extranjeros, y
el Codice de las Huelgas.

De ambos documentos traté ligeramente en este «Boletin». Del
primero, en el afio 1931 (pag. 241), y del segundo, en 1929, (p. 474).

Tuve la suerte de descubrir los folios de San Esteban cuando pre-
paraba materiales para un trabajo «Los cantorales de Burgos», pu-
blicado después en este «Boletin» y en «Espafia Sacro-Musical», de
Barocelona.

El celoso parroco don Domingo Ortega, después de ensefiarme
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todos los cantorales de su iglesia y desconfiando encontrar ya nada
interesante, se decidio a abrir el arcon de la sacristia que contenia
amontonados expedientes, escrituras y legajos, de los siglos XVII
y XVIII en su mayor parte, con envolturas de pergamino.

Al punto me di cuenta de la importancia del hallazgo. Se tra-
taba de 37 vitelas del siglo XIII; otras habia de época posterior.

Comuniqué mi impresion bajo mi firma, pues, como después se
ha demostrado, el pergamino del «Ave maris stella» y el fragmento
del «Gloria» es de tal importancia por su interés polifonico, que no
encuentran semejante en ninguno de los museos y archivos de Bur-
gos; desde luego no se han encontrado en la Catedral vitelas de
tanto valor para la historia de la polifonia (1).

Entregados los pergaminos al Sr. Arzobispo, los envio dicho Pre-
lado al Monasterio de Silos para su definitiva calificacion.

Del Monasterio se mandaron a Barcelona fotocopias de 14 prosas
a una voz y de las tres piezas a voces. Merced a esto son admirados
por paleégrafos y musicologos estos pergaminos, uno de los cuales
va reproducido en la monumental obra, ricamente impresa por la Bi-
blioteca de Catalufia.—Barcelona 1931.—con el titulo «El Codex mu-
sical de las Huelgas—musica a veus dels segles XIII y XIV por
D. Higinio Anglés».

Nada importa que el expositor de este codice haya silenciado
unos modestos nombres, si con 2sto se consigue de modo igual nuestro
intento; la divulgacion del glorioso pasado artistico de Burgos se-
fialando a la vez fuentes de mayor riqueza y autenticidad historica,

Hermosa prueba de la escuela polifonica de Burgos nos dan estos

(1) Existen, desde luego, codices de gran interés, y algunos de mas
antigiiedad, que no afectan al canto polifonico, como son:

Un Salterio con antifonas de canto gregoriano y varios Oficios, cuyos
responsorios y antifonas concuerdan con las ediciones tipicas de canto.—
(Siglo XII).

Varias Misas, encuadernadas (siglo XII), en un Breviario del siglo- XIII
que contiene antifonas y responsorios desde la Pasion hasta maitines de
Sabado Santo.,

El cédice n.2 274, que contiene varias Misas y el Oficio de difuntos.
—(Siglo XIII)..

Un co6dice incompleto con el oficio de la Expectacicn.—(Siglo XIII),

Y sobremanera notable es el codice del siglo XIII, con antifonas del ofi-
cio de la Concepcion de Santa Maria (notacion aquitana sobre unica
linea roja para la nota fe—pergaminnos y folios 31 por 44) comunicado
al archivo diocesano por el parroco de Poza de la Sal, D. Melquiades
Zuiiiga,



folios pertenecientes a un Prosario-Tropario en pergamino (siglo XIIT)
en notacion aquitana.

El «Ave maris stella» que coincide con la melodia gregoriana,
de primer modo, va escrita a dos voces, de las cuales lleva el con-
trapunto la primera.

El tropo marcial «Et in terra» coincide con el nimero nueve de la
edicion vaticana y esta escrito a tres voces.

Y en otra vitela hay un «Agnus» a dos voces.

Casi todos los folios restantes llevan la melodia en una sola li-
nea. Uno contiene los responsorios del Oficio de la Stma. Trinidad.
Otro una prosa dedicada a San Lorenzo. Secuencia de la fiesta de
Santo Domingo de Guzman. Una curiosa composicion a la fiesta de
la Asuncion, que comienza: «Hac clara die festiva dant preconia, etc.

La prosa de la Invencion de San Esteban, con las mismas carac-
terjsticas del siglo XIII, empieza asi:

Omnis homo mente pura
summa veneratur cura
Stephani solemnia.

La imporiancia de esto es manifiesta por lo raro que es encontrar
codices de esta naturaleza que senalen los primeros pasos de la po-
lifonia. Y bien puede afirmarse que fueron escritos para Burgos estos
folios, por las festividades que enumeran, todas ellas y en toda época
de arrigaada devocion popular. :

Es el paso critico del discanto que va desarrollando las formas
que los tratadistas sefalan, y que pugnan visiblemente por alcanzar la
soltura e independencia de las voces. Y es critico este paso porque
al desdoblarse las lenguas vulgares, va definiéndose el género dra-
matico con la base del motivo religioso, como el canto de la Sibila
los dramas sacros de representacion popular, que adquirieron mayores
proporciones con la institucion universal en este siglo de la fiesta
del Corpus.

La expresion polifonica se bifurca y de las distintas trayectorias
que inicia, surge el maximo interés por la investigacion de estos co-
dices. f } i

Desprovista de fundamento sélido es la afirmacion del Sr. An-
glés, segin la cual estos folios del codice de San Esteban pertene-
cieron, lo mismo que la Iglesia, a los PP. Dominicos. Si esta afir-
macion se funda en que los folios contienen una secuencia propia
para la fiesta de Santo Domingo, lo mismo puede valer para
atribuir la procedencia a la iglesia de Sant Laurent, de tipi-
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ca memoria y de gestas gloriosas en la vida eclesiastica de Bur-
gos (1), situada en antiguos tiempos en la riua aristocratica que hoy
lleva el nombre de Fernan Gonzalez: puesto que en estos folios se
encuentra igualmente una prosa a San Lorenzo, cuyo texto comienza:
Gloriatur dum affatur, dum crematur, exaltatur, etc. Hay que tener
presente que éste fu¢ el siglo de las prosas y secuencias que con gran
facilidad aprobaban los Prelados para sus misales y cantorales dioce-
sanos. Y afnadase a esto que las fiestas litargicas de Santo Domingo
y San Lorenzo eran mas distinguidas en cuanto a la solemnidad des-
de tiempo inmemorial, y aun en la actualidad y por excepcion solem-
nizadas, como de rito superior, con el llamado canto de organo o de
atril. No se desprende, pues, de aqui que el codice y la iglesia de
San Esteban pertenecieran a los Dominicos.

Pero hay razones mas firmes para insistir en este punto. Una
tradicion constante, apoyada mas tarde con documentos, sostiene que
estuvo la comunidad catedralicia desempenando sus cultos litargicos
en la iglesia de San Esteban, convertida en Camara episcopal durante
largo tiempo. Y esto va confirmado en una carta conocida del sefor
Hergueta, que firmaban todos los beneficiados de la iglesia en 1615
con ocasion de pedir recursos para el culto de ésta, dada la penuria
que atravesaba, considerando a la vez sus grandezas pretéritas, sus
honores catedralicios y sus prestigios como primera iglesia diocesana,
Era practica inmemorial que los obispos hicieran solemnemente la
primera visita pastoral, después de la Catedral, a la iglesia de San
Esteban.

Demasiado restrictiva y un tantico mezquina es la opinion de que
los dos notables codices de San Esteban y de las Huelgas reales prue-
ben unicamente el paso glorioso de la polifonia medieval en los
monasterios, como queriendo separar esta influencia artistica del ma-«
jestuoso vy tradicional culto catedralicio.

Esta independencia liturgico-religiosa, generalmente aparejada con
la independencia econOmica y social, pudo acentuar su relieve en
la vida pujante de las grandes instituciones monacales. Mas a la de-
cadencia de éstas, cuando surgen las Ordenes religiosas, a pesar de
sus propias Reglas, Constituciones y naturales exenciones en cuanto

(1) Segun datos recientemente descubiertos por el ilustre investigador
D. Domingo Hergueta, a raiz de un pavoroso incendio en la Catedral, en
el siglo XIII, se celebraron los cultos litirgicos en la igliesia de Sant Lau-
rent, donde cité el Obispo para una entrevista a Santo Domingo de Guz-
mén, que queria fundar en Burgos, sin que conste que inmediatamente fundara.
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al gobierno interior de los Prelados diocesanos, la relacion de las co-
munidades con la Iglesia matriz y con el clero secular fué en general
amistosamente estrecha, su popularidad manifiesta siempre, y sus ac-
tividades dentro de sus fines propios, de caridad acendrada que sin
intermediarios y con sus mismos ojos admiraba el pueblo. La mis-
ma condicion de mendicantes las ponia en su natural relacion con la
Iglesia matriz y las clases acomodadas.

Esto supuesto, ¢sera de creer que en sus avances artisticos y en
sus medios de adquisicion de materiales se mantuviesen aisladas de)
esplendor de los cultos catedralicios, siquiera como curiosa orientasion,
a los que se asociaban los reyes, la nobleza y el pueblo? No es tan
facil en una ciudad compuesta de pequefios burgos (1) aislar la orien-
tacion artistico-musical, cuando los progresos eran alentados por los
mismos Prelados y Reyes, para localizarla exclusivamente en determi-
nada Comunidad. Hemos de suponer, mientras no haya pruebas en
contrario, que los modos artisticos de expresion religiosa, aportados
por cualquier entidad, fueran adaptados y asimilados dentro de sy
propia modalidad y fines por las demas entidades religiosas que no
querrian aislarse en los progresos de la solemnidad liturgica.

Si pudo haber diferencias, como es logico en toda sociedad hu-
mana, consta por el Cronicon de los maestros de ceremonias y por
el «Methodo sagrado» de costumbres del siglo XVI que todas las
Comunidades asistian entrelazadas en las filas a las procesiones gene-
rales del templo catedralicio, que en las mas destacadas solemnidades
tomaban parte activa y que a ellas correspondia siempre la tabla de
sermones de Adviento, entre otros de circunstancias.

Se sabe que las Comunidades ayudaron a la Catedral en la copia
de libros corales, como Pérez de Lincia, del convento de la Merced.

En cuanto al codice de Huelgas, es indudable que fué escrito ex-
clusivamente para la Comunidad, tomando melodias de fuera y com-
poniendo otras para el propio Monasterio referentes a oraciones y
costumbres locales. Aqui desde luego hay algo mas que un transcrip-
tor. Aparece en el siglo XIIl Juan Rodriguez, no solo como escritor
que enmienda, segin notas marginales del Codice (2), sino como

(1) «Consignar que el rey don Alionso III (el Magno—t 912) fuundé
esta ciudad, o que mandé repoblarla, equivale a decir que dispuso su agru-
pacion y arreglo de un modo conveniente para la formacion y defensa de su
vecindario».—Los doscientos mdrtires de Cardena, por Ildefonso Rodriguez
y Fernandez.—Madrid, 1924,

(2) En el folio 109 se lee: «canfal me sin miedo que Johan Rodrigues
me enmendi»,
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compositor. Al margen de una melodia se lee: Johanes Roderici me
fecit.

No hemos podido dar con esta personalidad. En documentos ca-
tedralicios se leen nombres y apellidos de clérigos del siglo XIIT que
coinciden, y sin rasgo particular alguno se hace imposible la iden-
tificacion,

No consta tampoco el nombre de este artista musico en los
documentos del Monasterio. Se sabe que habia en éste ministriles
de chirimias, tafiedores y clérigos cantores. De maestros nada se sabe
y esto hace suponer que para las principales fiestas, singularmentg
la Sacramental llamada del Curpillus se servia el Monasterio de los
cantores de la Catedral.

Mas todavia; de las actas capitulares se desprende que en el si-
glo XVI eran considerados «los musicos por oposicion capellanes del
rey» para el acto del Curpillus de Huelgas.

Me inclino a creer que Juan Rodriguez era maestro de la Catedral
y que de los maestros de capilla del primer templo se valio el Mo-
nasterio y mas tarde el Real Patronato hasta el afio actual, en que las
las circunstancias politicas han roto una costumbre inmemorial.

LEOCADIO HERNANDEZ ASCUNCE,

MAESTRO DE CAPILLA DE LA CATEDRAL
DE BURGOS.

(Continuard).



