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Aclaraciones previas

El proyecto aqui presente tiene como nucleo central el disefio y la realizacion de un
escape room. El motivo primordial de esta herramienta no es otro que el de replantear un
sistema de evaluacién y de docencia alejado de la rutina que en muchas ocasiones rige el
propio sistema educativo. Sin embargo, y como es de esperar, este juego de escape se
encuentra enmarcado en una unidad didéctica en concreto: el romanticismo musical,

tematica propia del tercer curso de la Educacion Secundaria Obligatoria.

Es por ello que nuestro proyecto debe basarse en el disefio y materializacion de unos
contenidos curriculares; sin embargo, si realmente queremos innovar en este ambito, no
s6lo debemos repensar esos contenidos, también la forma de impartirlos, los propios roles
del alumnado y del docente.

Todos los planteamientos y materiales presentes en las siguientes paginas estan
preparados para su implantacion en el aula. De hecho, gran parte de ellos ya han sido
implantados y probados en las aulas. No obstante, y como ya es bien sabido, el 13 de
marzo de este 2020 comenzaba la crisis sanitaria y social del Covid-19 en nuestro
territorio. Como consecuencia de ello, el eje principal de lo aqui proyectado, el escape
room, no podia materializarse en las aulas. De esta forma, si bien el disefio de las sesiones
previas y preparatorias para esta actividad si vieron su funcionamiento en las aulas, el

juego de escape ha quedado a punto para su puesta en marcha. Es por ello que me gustaria

matizar, el escape room no se ha podido realizar todavia.
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1. JUSTIFICACION

1.1. Planteamiento del problema

La masica es sin duda alguna una de las practicas mas arraigadas en la escuela,
situando sus origenes en las tempranas civilizaciones de occidente. No obstante,
actualmente parece haber sido relegada a una figura secundaria dentro del marco
educativo (Martos Sanchez, 2015).

Este hecho puede responder a multitud de casuisticas, tales como la variedad y
diversidad de contenidos, materias, horas de clase o leyes educativas vigentes. Sin
embargo, una de las constantes problematicas ante las que se encuentra esta materia es
ante la propia dificultad de definirla. ;Qué es la musica? ;Qué se ensefia y qué se

aprende en la materia de Mdsica?

“« Musica>> es una palabra muy pequefia para abarcar algo que adopta tantas formas
como identidades culturales o subculturales existentes”. Asi explicaba Nicholas Cook
(2012, p.12) su particular concepcion de esta disciplina artistica. De esta forma secundaba
el entendimiento de la musica no s6lo como una facultad estética sino también como una
herramienta para la comprension de la propia organizacion social. En linea con la misma
idea, John Blacking (2015, p. 50) establecia que “los estilos musicales vigentes en una
sociedad dada seran plenamente entendidos como expresion de procesos cognitivos que

pueden observarse, también en la formacion de estructuras”.

Tal vez la vision de estos autores diste ampliamente de la vision popular que
actualmente se tiene de la musica; y es que, la propia concepcion de “musica” parece
variar segun el autor, asi como del propio contexto sociohistérico de la palabra. Vivencia
emocional, expresion artistica, herramienta para la catarsis e incluso utensilio para la
educacion. La musica abarca tantas concepciones como interpretaciones propias
puedan hacerse. A pesar de ello, desde la perspectiva docente y politica se ha atacado
y/o defendido su permanencia en el curriculo en base a meras causas utilitaristas. Y es

que, tal y como afirma Marta Serna Medrano (2017), estd busqueda de su utilidad sélo
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“demuestra que no se entiende en absoluto cual es su esencia, para qué se la necesitay en

qué medida”, p. 291.

Es evidente como una de las formas a través de las cuales se ha intentado poner en
manifiesto el valor intrinseco de la Mdsica en la Educacion Secundaria Obligatoria ha
sido exponerla a una carga de contenidos practicamente inabarcables para cualquier
docente. Como resultado, encontramos una materia ampliamente escindida tanto en los
ejes guia como a la propia distribucion de los contenidos. En su tesis doctoral, Emilia
Martos Sanchez (2015), manifiesta la problematica originada por la relacién entre los ejes
establecidos para la materia y su propia carga lectiva, recogiendo en el siguiente grafico
los principales focos de la materia (p.52):

[ EJES FUNDAMENTALES DE LA EDUCACION ]

MUSICAL (SECUNDARIA)
I 1
]
PERCEPCION EXPRESION
(Desarrollo de capacidades de discriminacién (Desarrollo de capacidades
auditiva, audicion activa y memoria vinculadas a: )
comprensiva) 1
I 1
INTERPRETACION CREACION
(Logro de técnicas del canto y la (Exploracién de los elementos
interpretacién instrumental y ajustes propios del lenguaje musical y la
ritmico-motores) experimentacion)

Expresion Vocal ]

Expresion Instrumental ]

Movimiento y danza ]

Como vemos, esta materia supone un auténtico reto para el docente, pues debera
abarcar numerosos frentes en un tiempo muy limitado. Ademas, esta dificultad se ve
acrecentada con la propia distribucion de los contenidos, ya que parecen existir
diferencias insolubles entre los diferentes cursos académicos, encontrando algunos cursos
con mayor carga interpretativa y creativa y cursos mucho mas tedricos y menos

(re)creativos.
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Estos problemas arraizados en la propia concepcion de la Musica crean una curiosa
paradoja entre el alumnado. Al alumnado adolescente su musica les identifica, la usan a
modo de refugio, como herramienta para conocer y conocerse a ellos mismos, les sirve
como método de expresion y emocion. Sin embargo, perciben la Mdsica (materia escolar)
como algo totalmente ajeno. Ajeno a sus vivencias y a sus realidades (Gonzalez Barroso,
2011).

Es cuanto menos curioso observar como el propio alumnado adolescente afirma que
la masica les sirve de compafiia y divertimiento, como método de recordar momentos o
situaciones vividas e incluso modificar sus estados de animo, a la par que aseguran
sentirse alejados de la materia que pretende representar todo eso. No es un secreto que la
motivacién del alumnado y de la propia plantilla docente es uno de los principales
problemas de la educacion actual; sin embargo, existen muchos autores que parecen
sefialar como responsables a las diferencias entre los estilos escuchados por los
estudiantes y los explicados en la materia (Gonzalez Barroso, 2011; Bautista Garcia,
2011).

Sin embargo, las distancias estéticas entre los gustos de uno y los contenidos de otros
no deben ser sefialados como responsables de la desmotivacion. En caso de ser cierto,
solo explicaria la desmotivacién en cuanto al contenido historico se refiriere, no dando

respuesta al origen de la desmotivacion en los ejes interpretativos o creativos.

La solucion a esta escasa motivacion parece pasar por la innovacién docente. No
obstante, debemos tener presentes nuestras propias expectativas:

Debemos ser conscientes de que con los estudiantes de secundaria no se trata de
hacer profesionales de la musica, sino de desarrollar sensibilidades, capacitar en
la practica de experiencias transversales, disfrutar aprendiendo, cultivas la
creatividad y, en suma, desarrollar la asignatura del modo mas vivencial posible
para despertar su interés /...] Si la musica es sonido y movimiento, hay que
empezar desde estas bases y posponer la notacién y su compleja ensefianza para
cuando sea significativo su aprendizaje. (Botella Nicolas y Adell Valero, 2016,
pp.69-70).
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La respuesta a todas estas cuestiones aparenta residir en un cambio en el paradigma
educativo. Si como futuros docentes queremos hacer frente a estas problemaéticas
deberemos apostar por el empleo de las metodologias activas, a la vez que replanteamos
un cambio de prisma de los propios contenidos, enlazandolos con la actualidad y los

intereses del propio estudiantado.

La propuesta didactica aqui planteada tiene como objetivo precisamente materializar
esos cambios, motivando al alumnado y al propio profesorado. Si bien esto puede parecer
idilico, debemos considerar que en esta fase educativa “la palabra reto puede considerarse

un auténtico leitmotiv”’ (Martos Sanchez, 2011, p.171).
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1.2. Objetivos

El proyecto aqui presente trata de estudiar el origen, las aplicaciones, el
funcionamiento y el disefio del escape room en el ambito educativo. Mas
especificamente, se pretende aplicar dicha herramienta a la materia de Mdsica en 3° de la
Educacion Secundaria Obligatoria (ESO). Como ya veremos mas adelante, los escape
room no deben ser considerados como una metodologia educativa independiente, sino
como un recurso que puede utilizarse en diferentes contextos. Sin embargo, para su
correcta aplicacion deberemos comprender la metodologia (0 metodologias) en la que se
enmarca dicha herramienta, por lo que el objetivo general es evidente:

e Indagar en el origen y uso del escape room educativo, asi como las posibilidades

que ofrece su aplicacién en la materia de Musica.

Establecido el objetivo general, desglosamos los siguientes objetivos especificos:

e Dilucidar la metodologia de origen de esta practica educativa; es decir, a qué
corriente metodoldgica pertenece.

e Valorar sus beneficios y desventajas en el ambito educativo.

e Comprender las pautas de disefio a través de las cuales se elaboran estos escape
rooms.

e Disefiar un escape room educativo, teniendo en cuenta las exigencias implicitas
tanto en el curriculo académico como en los objetivos generales de etapa.

e Analizar las posibilidades de esta herramienta como medio para ampliar los
contenidos impartidos, asi como herramienta evaluable a través de la cual
observar el entendimiento de los contenidos y la adquisicion de las competencias
clave.

e Aplicar nuestro disefio a la realidad existente en las aulas.

e Plantear un sistema de evaluacion alejado del tradicional, buscando fomentar la

motivacién y la ruptura con la rutina diaria.

Ademaés, esta experiencia esta focalizada para descubrir la figura de Fanny
Mendelssohn (1805-1847). Por ello, todos los elementos disefiados han sido

minuciosamente tratados para aportar pistas especificas sobre la protagonista.
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1.3. Estado de la cuestion

Como ya hemos comentado anteriormente, la situacion del alumnado de Educacion
Secundaria Obligatoria (ESO) parece encontrarse ante una situacion cuanto menos
complicada. A la clara desmotivacion del alumnado se le suman ratios muy altas, asi
como unas altas expectativas establecidas por el curriculo y los contenidos de cada curso
y etapa educativa. Esta situacion origina una verdadera problematica en las aulas, ya que
se propicia una atencion menos individualizada, férreamente delimitada por la relacion

tiempo-contenidos.

Ocasionalmente, se ha achacado estos problemas al empleo de la metodologia
tradicional; sin embargo, debemos tener en cuenta que la comdnmente denominada clase
magistral no es una metodologia negativa en si misma, sino que el verdadero problema
radica en como se ha aplicado y a lo largo de cuanto tiempo (Berenguer-Albaladejo,
2016). Tal y como vemos, la metodologia tradicional no es la responsable principal de
los retos a los que se debe enfrentar actualmente la comunidad educativa. De hecho, esta
puede sernos verdaderamente Gtil en muchas ocasiones. No obstante, deberemos ser
conscientes de las limitaciones que esta supone. Tal y como ha quedado demostrado por
la Universidad de Columbia (Estados Unidos de América) de cada 200 palabras por
minuto que puede llegar a formular un docente el alumnado tan solo advierte la mitad,
siendo capaces sélo de retener el 70% de lo explicado en los 10 minutos iniciales de la
clase y un 20% de lo presentado en los diez Gltimos. Por lo que se establece que el
alumnado sélo logra mantener la atencion el 40% del tiempo total de la sesion (Tourdn
y Santigo, 2015).

Si aunamos la escasa atencion a la estructura de la ESO (estancada en una uniformidad
curricular e incapaz de hacer frente a la diversidad de talentos e intereses existentes en las
aulas) encontramos el caldo de cultivo perfecto para la desmotivacion y el desdén del
alumnado y de la plantilla docente. Pero, ¢cuél es la solucion? Esta parece radicar en la
utilizacion de las denominadas como metodologias activas, en volver a ubicar al
alumnado en el epicentro del aprendizaje, devolverles el papel de protagonistas que

nunca debieron abandonar (Pennesi, 2011).

10
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Estas metodologias activas no solo pretenden devolver la posicion central al
estudiantado, sino que establecen el conocimiento como el resultado del nexo del trabajo
entre estudiante y docente. Para ello, el docente debe adoptar un rol de guia del proceso,
mientras que el estudiante debera ser participante activo de su propio desarrollo de
aprendizaje. En definitiva, las metodologias activas se fundamentan en que al igual que
no hay una manera universal de aprender, no existe una forma universal de ensefar
(Trujillo, 2016).

Como ya hemos comentado anteriormente, uno de los principales retos a los que se
enfrentan actualmente los docentes es la desmotivacion tanto del alumnado como del
propio profesorado. Las metodologias activas parecen ser una buena solucion a dicho
problema. Una de estas que parece encontrarse en plena cima es la gamificacion (Segura-
Robles y Parra-Gonzélez, 2019), ya que a través de ella se logra un aumento de la
motivacion intrinseca (Ryan, Rigby y Przybylski, 2006) tanto del alumnado como del
profesorado (Lee y Hammer, 2011).

Mucho se ha analizado sobre la incidencia de la motivacion en el proceso de
aprendizaje. Sin embargo, parece existir cierto consenso entre la propia motivacion y la
gamificacion:

La gamificacién es, en esencia, una cuestion de disefio motivacional. La mejor
manera de resolverlo es a través del pensamiento de disefio y de procesos de
disenio. [...] La gamificacion es identificar y facilitar la motivacion tras las
actividades deseadas, utilizando el disefio de juego como guia, entre otras
perspectivas (Deterding, 2012, p.17)™.

Pero, ¢queé es realmente la gamificacion? En pocas palabras, es la metodologia basada
en el empleo de mecéanicas, dinamicas y estructuras pertenecientes al juego con el fin
de motivar el aprendizaje. Esta metodologia sirve para trabajar tres de las principales
areas de la labor docente: la cognitiva, la emocional y la social. En primer lugar, la
gamificacion sirve de herramienta a nivel cognitivo, pues los diferentes sistemas de roles

de los juegos sirven como via de experimentacion y descubrimiento, permitiendo al

! Traduccion realizada por Maria Eugenia Larreina, del original en inglés:
Gamification is really a motivational design problem, one that can be best solved with design
thinking and design processes. [...] Gamification means to identify and facilitate the motivations
behind desired activities, using game design as one guiding lens among many.

11
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alumnado descubrir o transformar su propia comprension del aprendizaje. Por otro lado,
también encontramos su valor emocional, ya que pueden evocar tanto sentimientos de
curiosidad o frustracion como optimismo y orgullo, permitiendo asi a cada estudiante
desarrollar su inteligencia emocional atravesando experiencias emocionales negativas,
pudiendo aprender a convertirlas en positivas. Por ultimo, encontramos también su
vertiente social, ya que permiten desarrollar nuevos roles, otorgando credibilidad y
reconocimiento social (Lee y Hammer, 2011).

Por ello, la gamificacion situa la relevancia de la labor docente en educar no en
instruir ni en adiestrar. Ademas, se prioriza la humanizacion del docente, siendo este un
modelo o un referente (Pérez-Ldpez y Rivera, 2017). No obstante, con esta metodologia
corremos el peligro de condicionar el aprendizaje del alumnado a recompensas externas,
asi como de absorber el tiempo del docente, puesto que su funcionamiento requiere de
gran dedicacién y preparacion. Ademas, el juego requiere de libertad (de experimentar,
adoptar diferentes roles, de fallar, etc.), por lo que el docente debera adoptar un rol
distante (para permitir el juego) y atento (para poder guiar el propio aprendizaje) (Lee y
Hammer, 2011). En definitiva, el uso de la gamificacién debe ser acompafiado por un
trabajo de introspeccion del docente, de su labor y su contexto especifico, entendiendo
esta metodologia no s6lo como una herramienta de aprendizaje, sino como un sistema
con el que cambiar las reglas de la propia educacién:

Por tanto, entender el papel de la gamificacion en la educacion significa entender
las circunstancias en las cuales los elementos del juego pueden motivar la
conducta de aprendizaje. [...] Por ejemplo, las reglas de la educacidn,), tal como
son ahora, han de entenderse no solo en términos de sus efectos formales, sino
también desde el punto de vista de su impacto emocional y social en los
"jugadores” en la escuela. [...] La gamificacion puede cambiar las reglas, pero
también puede afectar las experiencias emocionales de los estudiantes, su sentido

de la identidad y su posicion social (Lee y Hammer, 2011, p. 2)2.

2 Traduccion realizada por Maria Eugenia Larreina.
Understanding the role of gamification in education, therefore, means understanding under what
circunstances game elemente can drive learning behavior. [...] The rules of school as they stand,
for example, must be understood not only in terms of their formal effects but also in terms of their
emotional and social impact on school’s "players". [...] Gamification can change the rules, but it
can also affects students”emotional experiences, their sense of identity and their social positioning.

12
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Otra de las metodologias activas mas presentes en la actualidad es conocida como
Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), la cual conlleva un rol del estudiante activo en
su propio aprendizaje y requiriendo del trabajo cooperativo con el resto del alumnado.
Esta metodologia pretende que sea el estudiantado los responsables de la adquisicion de
los conocimientos a través de la elaboracion de un proyecto que tenga como objetivo la
resolucion de un problema real, alejado de los ejercicios hipotéticos tradicionales
(Trujillo, 2016).

La union de ambas metodologias (ABP + Gamificacion) ha dado como resultado la
creacion de herramientas comunes, y este es el caso de los Escape Rooms en las aulas
(Segura-Roble y Parra-Lépez, 2019). Pero, ¢(qué son los escape rooms? En esencia,
pueden ser entendidos como unos juegos de escape. Tal y como establece C. Poyatos
(2018) “los escape rooms educativos son experiencias de aprendizaje inmersivas y
ludicas, donde los alumnos resuelven diversos retos conectados con el curriculo, para
escapar de una habitacion donde se les ha encerrado al iniciar el juego”. Otro término
muy proximo a este, y que en ocasiones se utiliza de manera indistinta es BreakOut, que
se caracterizan por la obtencién de un cdédigo secreto para la apertura de una caja
misteriosa. Ambos términos no son excluyentes entre si, por lo que no es extrafio

encontrar ejemplos que combinen ambas modalidades.

Debemos comprender que, ante todo, un escape room educativo debe ser una
experiencia formativa, aglutinante de la diversién y aprendizaje. Para su realizacion, se
requiere de conocimiento e indagacion sobre el alumnado (intereses, necesidades y
caracteristicas), pues va a ser el principal protagonista de la experiencia. El docente
ejercera de Game Master; es decir, el disefiador y creador de los retos, cuya participacion
se limita a presentar el disefio y las normas, asi como de otorgar puntualmente ayuda en
alguna prueba que pueda atorar a los participantes. Por todo ello, y pese a que la actividad
se encuentre disefiada a modo de desafio para nuestro alumnado, el reto real habita en el
docente. En virtud de todo lo anteriormente explicado, podemos concluir que es una
“microgamificacion”, ya que no debe ser considerada como una metodologia completa,

sino como una herramienta basada en la gamificacion (Palomo Blazquuez, 2019).

Al entenderse como una “microgamificacion”, la elaboracion y uso de escape rooms

tratan de incentivar la motivacion intrinseca. Esta, y en base a las tres claves para

13
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despertar la motivacion intrinseca de Edward Deci y Richard Ryan (autonomia,
competencia y nexos), queda asegurada, gracias al caracter libre, autbnomo y basado en
la toma de decisiones que implican. A su vez, la interdependencia, asi como la
responsabilidad individual, el procesamiento global y las habilidades sociales aseguran el

establecimiento y/o fomento del aprendizaje cooperativo (C. Poyatos, s.f..).

A modo de resumen, Juan Fernandez (s.f.) establece que “el escape room aporta a la
educacion: motivacion por el aprendizaje, desarrollo de habilidades de comunicacion,

’

trabajo en equipo, resolucion de problemas y desarrolla el proceso de reflexion”.

No existe un protocolo especifico para el disefio de esta herramienta, pero si podemos
extraer ciertas pautas o consejos que se repiten en numerosas fuentes (Poyatos 2018,
Fernandez s.f., Palomo Blazquez 2019, Pradana 2019, Poyatos s.f., Sobrado y Solanas.f.).
Estas pautas son:

1- Conocer al alumnado: saber si el disefio de la actividad va a suponer motivacion

y emocion. Conocer sus gustos e intentar tenerlos en consideracion en la

construccion del recorrido.

2- Objetivos: tener claro por qué y para qué disefiar el escape room. ;Qué
queremos que los estudiantes aprendan y comprendan? En este ambito es esencial
comprender que uno de los objetivos de esta herramienta siempre seré fortalecer

las habilidades sociales y comunicativas del alumnado (Férnandez, s.f.).

3- El hilo conductor: este puede ser basado en los propios contenidos curriculares;

aunque también puede ser algo externo, que busque despertar la curiosidad y el
interés. Sea como fuere, el hilo de conductor tiene que estar suficientemente
ligado tanto con el contenido impartido en clase como con las diferentes pruebas

disefiadas.

4- Las pruebas o desafios: tienen que suponer un reto para el alumnado, bien sea por

dificultad o por cuestiones temporales. Ademas, se procurara disefiar las pruebas

para atender a las inteligencias multiples, dando cabida a la diversidad de talentos
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existente en las clases. EI numero de pruebas puede oscilar dependiendo de su
complejidad, aunque suele oscilar entre 5 y 7._Por otra parte, debemos tener en
cuenta que los retos demasiado complicados o excesivamente sencillos pueden
producir frustracion, abandono y disminucién de interés, tal y como recoge

Poyatos (s.f.) mediante la siguiente grafica de flujo:

Frustracion

Dificultad

Aburrimiento

Habilidades

Diversion: debemos recordar que esta herramienta se fundamenta en el
aprendizaje desde la diversion. Si queremos realizar esta herramienta, no

podremos olvidarnos de este factor.

Los materiales: podemos utilizar cualquier recurso que sea util para el

aprendizaje. No obstante, es un buen punto para utilizar las TICA en la medida de
lo posible. Cddigos QR, puzle o cualquier otra aplicacion pueden ser un buen

elemento para mantener el interés del alumnado.

El tiempo: tendremos que medir lo mejor posible el ritmo de la clase, adaptando
el disefio a sus capacidades y necesidades. De forma complementaria, podremos

tener una prueba secreta final, con el fin de prolongar un poco mas la sesion.

El espacio: debemos seleccionar un espacio que promueva la experiencia
inmersiva. Ademas, deberemos tener en cuenta la movilidad de los alumnados,

un espacio pequefio puede ser problematico si no se establecen unas normas
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previas. Ademas, se puede recurrir a espacios complementarios, con el fin de

dinamizar la experiencia.

9- Metacognicién: debemos dar tiempo y espacio para gue nuestro estudiantado

pueda asimilar el aprendizaje realizado. Esto puede realizarse mediante un
cuestionario, un formulario de Google, una breve redaccion, etc. Esto también

otorgara una opinion externa sobre la actividad al Game Master.

10- El final de la experiencia: debe servir a modo de cierre para el hilo conductor.

Puede ser una recompensa individual o grupal. Dependiendo de nuestro
planteamiento inicial, puede darse a quien complete todas las pruebas, a quien

resuelva el misterio o ambas.

Otro aspecto clave en el disefio del escape room sera la presentacion o el planteamiento
realizado a los “jugadores”, deberemos introducir la tematica de la actividad, asi como
establecer firmemente las normas a seguir a lo largo de la experiencia. Como ya hemos
comentado con anterioridad, tanto el escape room como el BreakOut son herramientas
similares, complementarias entre si e igual de interesantes en el plano educativo. Una de
las ventajas afiadidas de la primera opcién es su mayor popularidad en el dmbito
recreativo; ya que desde 2015, se pusieron en vanguardia en el ocio social. Por ello, es

habitual el uso imparcial de término para referirse a cualquiera de las dos vertientes.
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2. DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA

2.1. Centro de acogida de la actividad

El centro elegido para realizar esta actividad es el Instituto de Educacion Secundaria
“Comuneros de Castilla”. Ubicado entre el rio Vena, la Avenida de Cantabria y la

calle Batalla de Villalar, el centro es reconocido por su oferta bilingue, lo que origina

que su area de influencia sea poco delimitada pero muy extensa y heterogénea.
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2.1.1. El centro

El LE.S. “Comunecros de Castilla” es un centro educativo publico, abierto y
aconfesional, dependiente de la Junta de Castilla'y Ledn.

Los origenes del centro se remontan a
1979. Por ello, no es de extrafiar que cuente ?
con un amplio recorrido y una mas que l
justificada experiencia en el ambito de la |
educacion. Las instalaciones del centrosonuna |

muestra perfecta de como el instituto ha sabido

adaptarse a los nuevos tiempos, pues dispone de

herramientas destinadas a llevar a cabo una

educacién no solo actual, sino basada en suplir las necesidades que los nuevos

tiempos puedan requerir. De esta forma, encontramos ordenadores, proyectores y
sistemas de audio en cada clase.

El centro también cuenta con un polideportivo, un teatro o sala de actos (actualmente

en obras) y un patio interior, en el cual se realizan de manera puntual actividades

relacionadas con el

’\ _ medio ambiente.  Por
B 2 — A, altimo, el centro también
o il ‘ W‘“l - hace uso de varias aulas
I” izt L e ‘, ubicadas en la Escuela

Oficial de Idiomas
(anexa al centro), las cuales son utilizadas para acoger al estudiantado de 2° de

Bachillerato. Con ello se pretende dar respuesta al cada vez mayor nimero de alumnado
(actualmente cerca de 900 estudiantes).
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2.1.2. Caracteristicas

Nos encontramos ante un centro de Educacion Secundaria, por lo que oferta los cuatro
cursos de la Educaciéon Segundaria Obligatoria. Ademas, en su propuesta educativa
también hay cabida para dos modalidades de Bachillerato: Ciencias y Tecnologia y
Humanidades y Ciencias Sociales. Ademas, a estas dos modalidades se le suma de
manera excepcional (pues es el unico centro que lo oferta en Burgos) el Bachillerato de
Investigacion/Excelencia especifico en Tecnologias. Este se encuentra orientado al
alumnado que disponga de interés y motivacion en adentrarse de manera més especifica
en la Tecnologia Industrial y la Tecnologia de la Informacion y la Comunicacion. Esta
modalidad tiene como objetivo aunar la formacion global imprescindible con las aptitudes

para investigar, profundizando asi no s6lo en su conocimiento sino también en su praxis.

Este I.E.S. concurre en el proyecto bilingie de inglés, cuya organizacion y desempefio
corresponden al convenio suscrito entre el British Council y el Ministerio de Educacion.
Por ello, algunos grupos de la Educacion Secundaria Obligatoria cursan un curriculo
especifico, recibiendo parte del mismo en inglés. Esta parte del curriculo impartida en
inglés corresponde a las siguientes materias: Ciencias Naturales en 1° y 3°, Biologia en
4° Fisica y Quimica en 2°, Ciencias Sociales desde 1° hasta 4°, Economia en 4° y Lengua
Inglesa en todos los cursos de ESO. Esta Gltima materia tiene un mayor namero de horas
en relacion al resto de grupos del mismo nivel, pues se presupone que es la base para

alcanzar el nivel suficiente para hacer frente al reto que suponen el resto de materias.

Ademas, este L.E.S. participa también en una seccion bilingte espafiol-francés,
adecuado al modelo de la Junta de Castilla'y Leon. Por ello, algunos grupos de la ESO
cursan parte del curriculo en franceés. Es el caso de Ciencias Sociales, Educacion Fisica 'y
Francés. Esta Gltima materia también tiene un incremento de horas respecto al resto de

los grupos de mismo nivel que no cursan el modelo bilingte.

En él se escolarizan de forma preferencial al alumnado con necesidades especificas
de apoyo educativo derivadas de discapacidades motoras. Para dar una respuesta a la
altura de sus necesidades, el centro dispone con personal especializado, asi como las

instalaciones y el equipamiento especifico pertinente.
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2.1.3. Perfil del alumnado

El LE.S. “Comuneros de Castilla” se halla en una zona urbana de crecimiento.

Ademas, su cercania con otros centros de mismo nivel educativo, asi como su oferta de

ensefianzas bilingues (pioneras en la ciudad), son elementos que colaboran en que su zona

de influencia sea muy amplia, poco delimitada y heterogénea. Todo ello, entorpece la

posibilidad de realizar un andlisis especifico de su contexto. No obstante, si podemos

comentar las siguientes circunstancias culturales y socioeconémicas:

De forma general, el estudiantado proviene de nucleos familiares de nivel
economico medio, principalmente de los barrios anexos, G2 y G3. La poblacion
de estos barrios es joven, por lo que los hijos en edad escolar realizan la Educacion
Primaria en centros pablicos vinculados a este instituto. No obstante, y como
consecuencia de la crisis econdmica de 2008, se ha incrementado el numero de
estudiantes afectados por la precariedad y la inseguridad familiar, derivados a su

vez de arduos problemas econémicos.

No parecen existir grandes diferencias en cuanto al nivel de estudios de las
familias. Tanto los niveles educativos (primarios-superiores) como las profesiones
(especializadas-no especializadas) parecen encontrarse muy igualadas. Los niveles

econdémicos y culturales son muy semejantes en las familias del alumnado.

Existe un porcentaje pequefio de alumnado inmigrante, proveniente de familias
con niveles econémicos y culturas diversos, el cual puede presentar dificultades

para acomodarse a los estudios del sistema educativo espafiol.

Existen programas de intercambios, lo que puede originar sensacion de desfase

en algunos periodos y horarios lectivos.

Por Gltimo, en el centro se encuentran matriculados estudiantes con necesidades de

compensacion educativa por sufrir una posicion de desventaja social (sea cual sea la

causa de la misma). Por ello, el instituto cuenta con docentes de Educacion

Compensatoria y de Servicios a la Comunidad.
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2.2. Justificacién de la experiencia

Actualmente, (y tal y como se establece en la Ley Organica 8//2013, para la Mejora

de la Calidad Educativa), la Musica es categorizada como materia especifica, por lo que

es de libre eleccion para el conjunto del alumnado, siendo asi posible que parte de la

plantilla estudiantil pase por la Educacion Secundaria Obligatoria sin haber adquirido ni

experimentado los conocimientos basicos de esta materia.

La unidad didactica escogida para la eleccion del escape room tiene como ndcleo

tematico la musica durante el Romanticismo. Este contenido queda establecido para el

Bloque 3 (Contextos musicales y culturales) del tercer curso de Educacion Secundaria

Obligatoria, tal y como se recoge en la Orden EDU 362/2015 por la que se estable el

curriculo de ESO en Castilla y Leon. De esta manera, la estructura académica del tercer

curso de la ESO en nuestro centro queda asi:

ASIGNATURAS TRONCALES (se cursan fodas)

BIOLOGIA Y GEOLOGIA

FISICA Y QUIMICA

GEOGRAFIA E HISTORIA

LENGUA CASTELLANAY LITERATURA

Elegir una opcian entre

MATEMATICAS ACADEMICAS

MATEMATICAS APLICADAS

Elegir una opcidn de primera lengua extranjera

PLASTICA Y VISUAL

PROYECTO BI- PROYECTO BILINGUE INGLES
LINGUE INGLES FRANCES
ASIGNATURAS ESPECIFICAS
EDUCACION FISICA
Elegir dos opciones entre
EDUCACION MUSICA TECNOLOGIA

Elegir una opcidn

RELIGION
( )

VALORES ETICOS

ASIGNATURAS DE LIBRE CONFIGURACION AUTONOMICA (Elegir una

opcion)
Segundo Idioma INICIACTIACION A LA AC- CONTROL'Y
FRANCES TIVIDAD EMPRENDEDO- ROBOTICA
Segundo Idioma INGLES RA'Y EMPRESARIAL
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Una vez establecido la relevancia legal de nuestra experiencia, debemos hacer frente
a una cuestion de indole mas pragmatica. Considero que como futuros docentes debemos
hacer un ejercicio de reflexion y pensar por qué y para qué de los aprendizajes que se

proponen en esta experiencia.

2.2.1. ¢Por que?

En primer lugar, debemos tener en cuenta el propio epicentro de la experiencia: el
romanticismo. Este movimiento musical tiene sus origenes a comienzos del siglo XIX,
siendo Ludwig van Beethoven (1770-1827) el compositor que abrid las puertas a este
estilo. Sus ultimas obras se alejan de la estética clasica, adentrdndose en un terreno
desconocido hasta el momento. Sin embargo, no son s6lo los elementos musicales los
verdaderos protagonistas de este cambio de paradigma, el Romanticismo musical supuso
la liberacion del musico-compositor del mecenazgo. Esto no implica que los
compositores dejasen de componer pensando en quién compraria sus obras, sino que
diversificaron sus obras, siendo capaces de vender obras destinadas a un publico
especifico y obras que les permitiesen darse a conocer. Es decir, componian tanto para
subsistir como para darse a conocer. Esto crea un nuevo rasgo musical: la mayor libertad
por parte del compositor. Habiendo desligado sus obras de un caréacter puramente musical
eran capaces de dotar a sus composiciones de mayores rasgos expresivos. Esto, que desde
nuestro prisma actual puede parecer algo comun, supuso una auténtica novedad en el
panorama musical, siendo de especial relevancia para comprender los estilos y las

composiciones posteriores.

En segundo lugar, debemos tener en especial consideracion las mejoras y los avances
organoldgicos acontecidos a comienzos del siglo X1X. Numerosos instrumentos como el
violin, la guitarra o instrumentos orquestales de percusion fueron los protagonistas de
estas mejoras. Sin embargo, no cabe duda que el instrumento cuyos avances resultaron

mas importantes fue el piano.

El siglo XIX supuso el establecimiento del piano practicamente tal y como lo
conocemos hoy en dia. Lejos de ser una revolucién puramente musical, también fue un
elemento primordial en el ambito social de la época. La burguesia hacia gala de los
pianos como un mueble méas de las casas, siendo las esposas y las hijas las encargadas de
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amenizar las reuniones. Como vemos, en este punto existen dos elementos a tener en

cuenta.

El primero focalizado en el claro sesgo de género existente, pues eran las mujeres las
encargadas de tocarlos, no como muestra de sus dotes musicales, sino como valor afiadido
que recibian como esposas, hijas o futuras comprometidas. En segundo lugar, el claro
poder que conllevaba la posesion de un piano. No sélo eran utilizados para amenizar
reuniones, sino que servian como indicadores de clase social. La entrada del piano a las
casas burguesas supuso en efecto una democratizacion de la musica académica
(entendiendo esta desde la perspectiva actual). La burguesia comenzo6 a consumir obras
para sus propios beneficios, surgiendo asi la musica de salén y otras pequefias piezas
para piano. Esto también supuso una mayor ruptura cultural entre la burguesia y las
clases bajas, no solo por las evidentes diferencias econdémicas, sino también por la

creacion de dos espacios musicales divididos pero simultdneos y muy pronunciados.

Por un lado, encontramos la muasica burguesa, dedicada a la que histéricamente se ha
mal denominado como “culta” y que ha entrado no sélo en la academia sino en la propia
concepcion de la historia de la masica. Por otro, encontramos la musica de las clases
populares: el folklore, que rara vez es tenido en consideracion dentro del margen
historico. La creacién de un espacio que rechazaba la musica folklorica por “ser de
pobres” (con claras connotaciones clasistas), supuso un antes y un después en la historia

de la musica, siendo existente todavia en el ideario actual.

Seria contraproducente y falso afirmar que las raices de esta cuestion se encuentran en
el siglo XIX, pues para indagar en el origen real deberiamos remitirnos a la comprension
clasica de la musica bajo las concepciones éticas y serviles, y remontarnos ahora a los
poemas homéricos, a Plutarco, a Socrates o a Platon seria contrario al interés que aqui
nos atafie. Lo realmente importante es comprender que el siglo XIX sirvio como
precedente para esta vision elitista dentro del panorama musical, y que actualmente

seguimos arrastrando este pensamiento.

Por altimo, y no por ello menos relevante, el desarrollo de la dpera y en especial del
verismo italiano se encuentra intimamente ligado a las vivencias y contextos politicos

de la época. La dpera Nabucco (y en especial El coro de los esclavos) fue una herramienta
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politica utilizada por Giuseppe Verdi (1813-1901) para promover los ideales que
antecedieron a la unificacion de Italia. La obra artistica y estético-politica de Richard
Wagner (1813-1883). Son muchos los ejemplos de ello.

2.2.2. ¢(Paraque?

Como vemos, la musica durante el siglo XIX adquiere una evidente connotacion
social, siendo no sélo representante sino también conductora de muchos
comportamientos todavia presentes en la actualidad. Ahi radica el verdadero valor
educativo de este periodo y, por ende, de nuestra unidad didactica. Debemos hacer ver al
alumnado que la mdsica en la historia no sélo tiene un valor de entretener, sino que
también posee una funcion social inherente. Ademas, debemos intentar alejarnos de la
préactica comdn en la docencia artistica de ensefiar los periodos o estilos artisticos como

elementos acotados, individualizados y sin repercusion en nuestro dia a dia.

Debemos defender una educacién integral, integrada e integradora. Pero esto no es
facil de lograr, tendremos que asegurar que los contenidos sean completos e
interrelacionados con los ya vistos y con los siguientes y, ademas, deberan huir de los
estigmas histéricamente construidos (en nuestro caso con el papel de la mujer). Por si
todo esto no fuese suficiente y para asegurar un conocimiento mas global, también
deberemos procurar interrelacionar los contenidos con otras disciplinas, tales como la

historia o la literatura.

Una vez establecido la relevancia de nuestra experiencia, asi como las directrices

generales que debemos tener en cuenta, s6lo queda disefiar tan ambiciosa propuesta.
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2.3. Muestra de experimentacion

Nuestra unidad didactica tendrd como destinatarios al alumnado perteneciente a
tercero de la ESO “B” y “D”. A pesar de encontrarse en el mismo nivel educativo,

ambos grupos disponen de caracteristicas y adecuaciones especificas.

El primero de ellos (“B”) esta conformado por 14 individuos. ES un grupo atento y
formal, en el que no es habitual tener que llamar al orden o amonestar a alguno de sus
integrantes. De hecho, en ocasiones lo realmente complicado es que exista una
participacién homogénea. En este grupo el indice de suspensos es nulo, por lo que no hara
falta acordar una sesion para recuperar el temario suspendido. Disponen de tres sesiones
de la materia por semana, siendo dos de ellas en el aula de musica y una en su aula
diaria. Este hecho es especialmente importante, pues se debera programa la sesion en el
aula diaria con especial atencién a no requerir explicaciones en el piano. Sea como fuere,
en los dos casos cada cual dispone de su propio pupitre y silla (o silla con respaldo para
la escritura). Mientras que en el aula de musica no se encuentran emparejados, en su aula

propia se encuentran agrupados en parejas.

El segundo de ellos (“D”), es mucho més numeroso, casi el doble que el grupo “B”,
con 25 individuos. Por norma general es un grupo formal, pero la gran ratio de la clase
conlleva momentos de cierto desorden, por lo que existe la necesidad de controlar de
manera mas activa la clase. Nos encontramos ante un alumnado participativo y activo,
por lo que las explicaciones deberan estar sustentadas con ejemplos préacticos, bien
interpretados al piano bien reproducidos en video. En esta clase encontramos un mayor
porcentaje de suspensos, por lo que deberemos construir la nueva teoria recordando y
reforzando los conocimientos previos, al igual que organizar una sesion para que el
alumnado que lo requiera pueda realizar el examen de recuperacion. A diferencia del

grupo anterior, realizan la totalidad de las sesiones en el aula de musica.

Como vemos, ambos grupos son muy diferentes, por lo que sera tarea del docente

saber adecuarse a cada uno de ellos.
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2.4. Objetivos de la etapa

Tal y como queda establecido en el articulo 23 del texto refundido de la LOMCE y la

LOE, los objetivos para la Educacion Secundaria Obligatoria son:

a)

b)

d)

f)

9)

Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el respeto a
los demas, practicar la tolerancia, la cooperacién y la solidaridad entre las personas y
grupos, ejercitarse en el dialogo afianzando los derechos humanos como valores
comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania

democratica.

Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en equipo
como condicion necesaria para una realizacion eficaz de las tareas del aprendizaje y

como medio de desarrollo personal.

Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades
entre ellos. Rechazar los estereotipos que supongan discriminacién entre hombres y

mujeres.

Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los &mbitos de la personalidad y en sus
relaciones con los demas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de cualquier

tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.

Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para, con
sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Adquirir una preparacion basica en el

campo de las tecnologias, especialmente las de la informacion y la comunicacion.

Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que se estructura en
distintas disciplinas, asi como conocer y aplicar los métodos para identificar los

problemas en los diversos campos del conocimiento y de la experiencia.

Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en si mismo, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender,

planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades.
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Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana y, si la hubiere, en la lengua cooficial de la Comunidad Auténoma, textos
y mensajes complejos, e iniciarse en el conocimiento, la lectura y el estudio de la

literatura.
Comprender y expresarse en una o0 méas lenguas extranjeras de manera apropiada.

Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y

de los demas, asi como el patrimonio artistico y cultural.

Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de los otros, respetar las
diferencias, afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e incorporar la
educacién fisica y la préctica del deporte para favorecer el desarrollo personal y
social. Conocer y valorar la dimension humana de la sexualidad en toda su diversidad.
Valorar criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el consumo, el
cuidado de los seres vivos y el medio ambiente, contribuyendo a su conservacion y

mejora.

Apreciar la creacion artistica y comprender el lenguaje de las distintas

manifestaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresion y representacion.

Si bien més adelante incidiremos en los como y cuando trabajaremos estos objetivos,

(352

debemos senalar que, como es normal, algunos de ellos (“h”, 5”7 y “1”) estardn mads

presentes por la propia naturaleza de nuestra materia. Ademas, como es evidente, estos

son los objetivos propuestos para la etapa, por lo que no es de extrafiar que algunos de los

objetivos no se trabajen o se trabajen de manera superficial. Aun y con todo, a través de

nuestra propuesta el alumnado podrd cultivar muchos de los elementos vitales

establecidos en estos objetivos.
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2.5. Competencias clave

Las competencias clave son comprendidas como la capacidad demostrada de
utilizar simultaneamente conocimientos y destrezas. Es decir, aceptar y asumir la

informacion del proceso de aprendizaje para aplicarla de manera practica.

Dichas competencias quedan establecidas a través de la Orden ECD/65/2015, de 2 de
enero, por la que se describen las relaciones entre las competencias, los contenidos y los
criterios de evaluacion de Educacion Primaria, Educacion Secundaria Obligatoria y el
bachillerato. Estas competencias deben ser comprendidas como rasgos propios de la
educacion transversal, integral y dindmica que pretende alcanzar nuestra labor docente.
Por ello, estas competencias no deben ser interpretadas como adquisiciones puntuales e
inalterables, sino que su propia concepcidn se basa en su desarrollo y adquisicion gradual,
ofreciendo un aprendizaje a lo largo de toda la vida. Pero, ¢cudles son concretamente
estas competencias?:

e Comunicacién lingiistica (CCL): no s6lo estd directamente relacionada con las

funciones del lenguaje y la comunicacién, sino también con aspectos como la
expresion y la comprension e interiorizacion de la informacion, todo ello con el

objetivo de fomentar el correcto desarrollo del individuo como sujeto social.

Como veremos en apartados siguientes, esta competencia es esencial en nuestra
propuesta didactica. En primer lugar, porque sera trabajada a lo largo de todas las
sesiones, bien sea a través de resimenes colaborativos bien mediante la redaccion de
ideas en relacion a una tematica planteada. En segundo lugar, esta competencia es de
esencial empleo para la realizacion del escape room; pues en él los alumnos,
agrupados en pequefios grupos, deberan ser capaces de transmitirse sus suposiciones,
ponerse de acuerdo en la actuacion de cada pruebay en la eleccion de diferentes roles,

asi como en las propias responsabilidades individuales.

e Matematica y basicas en ciencia y tecnologia (CMCT): fundamentada en implicar a

la capacidad légica y el método cientifico, siendo capaces de dar explicacion y

resolucion a problemas que nos rodean.

28



o %é%%

A diferencia de la anterior competencia, la CMCT es la menos trabajada en la

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

propuesta aqui presente. Aun asi, se cultivara mediante las explicaciones légicas (y
sus consiguientes actividades) a través de las cuéles comprender las relaciones
existentes entre la musica romantica y otras disciplinas, y como estos nexos han
condicionado situaciones, contextos o estéticas mas actuales. Ademas, esta
competencia también estard reforzada en el escape room, ya que seré vital para el
alumnado utilizar y trabajar la I6gica para la superacion de las distintas pruebas o

retos.

e Digital (CD): deriva de la necesidad de aportar a todos los individuos los
conocimientos necesarios sobre las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion
(TIC).

La tecnologia sera fundamental en nuestra propuesta, en ella se fundamentaran los
ejemplos interpretativos e historicos seleccionados. Ademas, el disefio de nuestro
juego de escape debera contar con las posibilidades que ofrece la tecnologia en el
aula, no solo para atraer y mantener la atencion, sino también como un elemento de

apoyo mas para el propio estudiantado.

e Aprender a aprender (CPAA): implicada en consolidar los conocimientos del

alumnado. A través de esta competencia se pretende no s6lo dar una aplicacién a los
conocimientos, sino interiorizarlos y hacerlos propios, fomentando ademas las

capacidades de motivacion, curiosidad y evaluacion.

Esta competencia se encuentra presente en todo momento de nuestra unidad. Esto
es debido a la creacidn de nexos y relaciones entre contenidos, asi como la labor
del docente en que cada estudiante interiorice los contenidos, no de una manera
memoristica sino haciéndolos propios y haciendo ver su importancia. Por otra parte,
mediante la “microgamificacion” propuesta se incentivaran algunos de los elementos
caracteristicos de esta competencia como la motivacion, la confianza, la autoestimay
la capacidad de frustracion. Ademas, estas habilidades metacognitivas tendran
especial enfasis a través del escape room, ya que se permitira al alumnado poner a
prueba los conocimientos y destrezas aprendidos, asi como un tiempo para la propia

metacognicion.

29



. %éé%%

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Sociales y civicas (CSC): conectada con las habilidades para relacionarse en

sociedad, asi como las conductas humanas.

Como ya hemos explicado anteriormente, el romanticismo musical se encuentra
férreamente ligado con algunos de los movimientos politicos de la época. Este hecho,
junto a la profundizacion sobre el rol de la mujer en la sociedad daréan pie a labrar
esta competencia. Ademas, se procurara dar cabida al debate personal mediante la
redaccion de un breve escrito sobre alguno de estos temas relacionados con el
curriculo. Por ultimo, nuestro alumnado aplicara también la competencia CSC en el
propio juego de escape, puesto que se veran en la obligacion de favorecer la

comprension y la comunicacion con el resto de sus compafieros.

Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIE): relacionada con la capacidad

de andlisis y organizacion, ejerciendo la iniciativa y la innovacion.

Esta competencia sera especialmente trabajada en la realizacién del escape room,
puesto que cada estudiante debera promover la capacidad de analisis del grupo para
solucionar las distintas pruebas, asi como aportar y complementar las diferentes
sospechas que puedan aflorar a lo largo de la experiencia. Ademas, mediante la
elaboracion de la redaccidn podremos incentivar por partida esta competencia clave.

Conciencia y expresiones culturales (CEC): basada en fomentar el respeto, el interés,

la comprension y el reconocimiento de todas las manifestaciones culturales,
fomentando el espiritu critico y las habilidades individuales para expresarse mediante

medios artisticos.

Por dltimo, esta competencia se vera implicada a lo largo de toda la unidad
didactica, ya que procuraremos hacer entender la musica no sélo desde lo artistico o

“lo bello” sino desde su caracter subjetivo y su valor como muestra de expresion y

libertad.
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2.6. Objetivos didacticos y su relacién con los objetivos de etapa y las
competencias implicadas

1) Conocer las  caracteristicas  del
Romanticismo musical, asi como su
) _ CCL, CEC, CsC, :
relacion con elementos sociales vy a, hjl
) CPAA
culturales de la época, siendo capaces de
comunicarlo.
2) Conocer los nexos entre musica y alguna :
R _ CEC, CSC, CPAA f,hj,l
otra disciplina en este periodo.
3) Entender la importancia del
" ) ) CCL, CMCT, CPAA, :
Romanticismo musical para estilos f, hjl
) CSC, CEC
posteriores.
4) Saber las novedades acontecidas en la
masica vocal (6pera y lied) respecto a
. . CCL, CPAA, CSC, _
etapas anteriores, siendo capaces de SEE a,dh,jl
conectar dichas caracteristicas con la
realidad social y comunicarlo.
5) Comprender el desarrollo l6gico de los
instrumentos, siendo capaces de | CCL,CPAA, CSC, dhil
ai Ci ) ) )
reconocer su relacion con el rol de la CEC J
mujer de este periodo.
6) Entender el desarrollo de las técnicas
- . CCL, CPAA, CSC, _
compositivas derivadas de los avances h, j, |
. CEC, CMCT
organolégicos.
7) Conocer y analizar alguna obra musical
de este periodo, sabiendo datos CCL, CPAA, CEC b, h,j, I
biogréficos basicos del autor.
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En muchas ocasiones el estudio del romanticismo musical supone hacer frente a un

periodo convulso, muy prolifero y con gran cantidad de particularismo territoriales y

artisticos. Por ello, y con el fin de remarcar nuestro propdsito como docentes,

establecemos los siguientes contenidos como base para el aprendizaje:

Conceptuales:

>
>
>

A\

El Romanticismo musical.

La masica de la burguesia: musica de saldn.

Elementos compositivos de la musica romantica: libertad para expresar,
desarrollo de la tonalidad, armonias disonantes y ritmos complejos.
Modsica de programa.

El lied.

La 6pera romantica: el bel canto, el verismo, la 6pera francesa y la 6pera
alemana.

El leitmotiv.

El piano en el siglo XIX.

Procedimentales:

>

Demuestra conocer las caracteristicas del Romanticismo musical, asi
como su explicacion y su por qué histérico.

Compone un andlisis coherente sobre la relacion de la burguesia y el
propio estilo romantico.

Expone el entendimiento de la 6pera, y, por ende, de la musica, como una
prolongacion de las exigencias sociales y politicas.

Comprende la relacion de la musica con otras disciplinas.

Actitudinales:

>

A\

Interioriza las concepciones artisticas romanticas como origen de muchas
concepciones artisticas actuales.

Toma conciencia sobre el papel de la mujer en la madsica romantica.
Valora la funcién de la musica dentro de la sociedad roméantica y actual.
Aprecia el romanticismo como un movimiento aglomerante a toda la

sociedad y todas las disciplinas.
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2.8. Espacio disponible
Un aspecto a destacar de este centro es su dualidad respecto a las aulas en las que

impartir las clases de Musica. Por una parte, disponen de las aulas generales del centro,
con ordenador, proyector y reproductores de sonido. Por otra

parte, en la realizacion de horarios, se
procura repartir de manera equitativa
con todos los grupos la
_____ realizacion de las clases

en el aula de Mdsica.
Esta supone un espacio
méas especializado en la
materia, y cuenta no solo
con el cafion protector,

pantalla y reproductores de

sonido, sino

también con  numerosos
instrumentos musicales, como el
piano eléctrico, y numerosos
instrumentos Orff, los cuales son
utilizados por parte del alumnado
(siempre y cuando las necesidades

especificas del grupo no lo impidan).
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Como es de suponer, esta dualidad entre las aulas sera motivo de mayor planificacién
por parte del docente, ya que deberé tener en cuenta la disponibilidad de material, asi
como la idoneidad de los contenidos a impartir en cada una de las aulas. Debido al mayor
espacio, al ambiente mas inmersivo y a las posibilidades que facilita, el escape room se
realizard en ambos grupos en el aula de Mdusica. Un aspecto esencial sera el
establecimiento de normas de movilidad, ya que la permanencia de todo el alumnado en
movimiento puede originar roces y enfados innecesarios, especialmente en el grupo “D”

por disponer de una mayor ratio.

Otro aspecto a tener en cuenta es la ubicacion del aula de Musica en la planta baja, lo
cual posibilita un mayor movimiento por parte del estudiantado, pudiendo explorar

pruebas en espacios cercanos como el patio, la conserjeria o el recibidor.

ec pia
: [t ey

) D
A i &= [
| icio Nuevo
v ;4 g |~°
- (w)
TR
: —
8 |e m N
o ]
w = Om
o o
[V)
I reccip
T Sgerotari M sica S| GIM
L)
s B 2 Salon de Actos
s DIRECCION EOl
i
e = ||oisetheicn IConserjeriel efa:u.e d*so;'15]0.16]Ef1..4 [0.17
- Eswdios |2 [~ Fieical 5
o >
O
=

*Aula de Mdsica

3 Plano extraido y disponible desde la pagina web del centro, mediante el siguiente enlace:
http://iescomunerosdecastilla.centros.educa.jcyl.es/sitio/upload/Plano _IES 19 20.pdf
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2.9. Metodologia

Como es de esperar, parte de nuestra experiencia esta focalizada en la realizacion del
juego de escape por lo que la metodologia imperante serd la gamificacion. Esta
metodologia ha sido explicada en apartados previos, por lo que no considero necesario
volver a incidir en ella. Sin embargo, debemos tener en consideracion que esta actividad
se realizard en la ultima sesion de la unidad didactica correspondiente, por lo que
deberemos tener en cuenta otras herramientas metodoldgicas mas universales que
faciliten la adquisicion de contenidos y competencias clave, preparando asi al alumnado
para hacer frente al escape room.

El objetivo indeleble de nuestra funcién docente debe ser la construccion de un
aprendizaje significativo. Esta concepcion del aprendizaje fue el resultado de los estudios
realizados por el pedagogo estadounidense D. P. Ausubel (1918-2008), el cual establecio
una relevante premisa. En base a sus estudios, este autor erigio que la mente del alumnado
no partia en “blanco”, sino que tenia como punto inicial sus conocimientos y
experiencias previas. Ello a su vez suponia un nuevo reto, pues implicaba
responsabilizar al docente de saber controlar y manejar dichos elementos para poder
mejorar el propio proceso de aprendizaje. De esta forma, establecid el aprendizaje
significativo como resultado de las relaciones de los nuevos conocimientos con las

estructuras cognitivas previas (Ausubel, 2002).

Actualmente, y gracias al desarrollo de la psicologia cognitiva, se pone en manifiesto
como la base establecida por D. P. Ausubel no otorga la relevancia que merecen
elementos como el desarrollo de aprendizaje o los rasgos y condiciones existentes entre
docente y estudiante. Por ello, el aprendizaje significativo se ha reinterpretado hoy como
la suma de la base establecida por D. P. Ausubel, el cimulo constructivista de pensar,
hacer y sentir, la relacién profesor, estudiante y los materiales y entornos educativos
(Rodriguez Palmero, 2011).

A esta concepcion ausubeliana debemos afiadir el aporte realizado por J. Bruner (1915-

2016), el cual establece que es esencial primar el aprendizaje por descubrimiento si

queremos construir el ideal significativo de Ausubel. Para este autor, uno de los rasgos
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mas caracteristicos del intelecto humano es su capacidad limitada, lo cual le lleva a
extrapolar conocimientos previos para resolver cuestiones novedosas (Bruner, 1987).

De esta manera, Bruner prima una concepcion basada en que el docente posibilite al
alumnado construir y ser protagonista de su propio proceso de aprendizaje. Asi, al aplicar
los contenidos o competencias aprendidas a situaciones nuevas, cada estudiante sera
capaz de elaborar sus propias conclusiones, siendo asi los responsables de su aprendizaje
(Eleizalde, Parra, Palomino, Reyna y Trujillo, 2010).

Estos aspectos deben servir como base a través de la cual cimentar nuestra propuesta
de gamificacion. Como ya hemos presentado anteriormente, nuestra experiencia didactica
se fundamenta en la realizacién de un escape room, por lo que no deberemos desatender

los rasgos que ello implica.

Para asegurar un aprendizaje activo y significativo acorde a los requisitos base de un
escape room educativo, se han tenido en cuenta las siguientes consideraciones en el
disefio y puesta en marcha de la experiencia:

e Sera el propio alumnado el encargado de descubrir y resolver los retos
planteados en la experiencia. Procurando atender a la diversidad de
inteligencias y habilidades.

e Deberemos favorecer una experiencia que ubique al estudiante como
epicentro de la experiencia, tanto individual como colectivamente. Deben ser
los protagonistas del proceso de aprendizaje, por lo que deberemos ceder
“terreno” para que puedan desarrollar dicho rol.

e Ladiversion debe ser el motor. La gamificacién implica diversion y libertad
(ya sea para equivocarse, probar vias o roles nuevos, etc.). Si superan con
demasiada facilidad los retos, o directamente les aburre su propio
planteamiento, nuestra propuesta estard abocada al fracaso.

e Tenemos que “vender” nuestra propuesta. Debemos plantearla al estudiantado
como algo novedoso, intrinsecamente divertido y Ilamativo. Por ello, sera
crucial el como y cuando explicarles el funcionamiento del juego de escape,
motivando su curiosidad. Una herramienta Gtil en su justa medida puede ser

la propia competitividad, ya que nos permite incentivar puntualmente a la

36



i -.\\xt:{,%
e EUPRomailiciyme musicals Fanny N w Waam

clase con un elemento externo al proceso de aprendizaje (por ejemplo, con un

premio 0 una recompensa).

Tal vez, uno de las cuestiones planteadas mas complicadas de llevar a cabo sea otorgar
una ensefianza individualizada. Nos encontramos ante una propuesta focalizada en el
trabajo en grupo por lo que es realmente complicado atender a la diversidad de intereses,
habilidades e inteligencias especificas existentes en el aula. No obstante, y a pesar de lo
que pudiera parecer, esto supone obligar al alumnado a trabajar de forma mas insondable
en el trabajo en grupo, siendo ellos mismos los responsables de comprender, adecuar y
atender a la diversidad de herramientas necesarias para superar cada desafio. Todo ello
obliga a cada estudiante a adquirir mayor responsabilidad individual al tiempo que se
fortalece la implicacién y la cooperacion colectiva; lo cual implica a su vez que el reparto
interno de responsabilidades se realice en base a las aptitudes personales de cada

integrante del equipo.
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2.10. Antecedentes de la experiencia

Como ya hemos adelantado anteriormente, una de las principales responsabilidades
que debemos tomar es la de unir los conocimientos previos con los que se pretende
ensefiar. De esta forma huiremos de la concepcién de la historia de la mdsica como la
consecucion de estilos inconexos y construiremos un conocimiento mas

interrelacionado y significativo.

Las sesiones antecedentes a nuestro escape room se focalizardn en indagar y en
profundizar en los contenidos mas relevantes de este momento y movimiento histérico.
Haciendo especial hincapié en aquellos elementos que puedan resultar mas importantes

para favorecer una vision mas conexa de la historia y de los movimientos artisticos.

v" Lasesion inicial estara centrada en plantear en cambio de estilo, sus motivaciones
y sus implicaciones, asi como las caracteristicas basicas de la estética romantica.
Ademas, esta sesion servird de base para interrelacionar aspectos de este estilo

con Bohemian Rhapsody de Queen.

v' La segunda sesidon se encontrara destinada a explicar la musica escénica,
indagando en sus nexos socio-politicos y su influencia en elementos compositivos
actuales, especialmente en cuanto a musica de cine se refiere (ligando los leitmotiv
con las bandas sonoras de Harry Potter o Los Vengadores). En esta sesion sera
primordial ejemplificar los contenidos, por lo que la sesidn se vera determinada
por la audicion y la escucha. Ademas, se indagara en la relacion entre musica y
politica, forzando mediante una actividad al alumnado a expresar su vision sobre

esta cuestion.

v' En el caso de la tercera sesion, se dedicara a la presentacién de las figuras
compositivas e interpretativas mas importantes de este periodo, asi como a
analizar los distintos cambios organologicos. Esta sesion también nos permitira
presentar la figura de la mujer en el romanticismo a través de la figura de Clara
Schumann (1819-1896).
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v Por ultimo, la cuarta sesion servirda a modo de repaso de todos los contenidos
estudiados en clase. Este repaso se realizara a través de un “cuaderno” realizado

por el docente. A continuacion, se muestran los materiales disefiados para estas

funciones:
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Ficha sobre la actividad a realizar en la primera sesion:

Instrucciones

A continuacion, leeremos una breve explicacion sobre la vida y la obra
de Johann Wolfgang von Goethe. A su vez, veremos la importancia de su
obra Fausto, no s6lo para compositores coetaneos a ¢€l, sino para

grupos mas actuales. Después, conoceremos el significado
qu

rasgos romanticos que vayamos comentando en clase,
jasi como alguna caracteristica que vosotros intuyais! Asi

afinad vuestros oidos y... jestad atentos!

-

oculto de una de las grandes canciones de las ltimas
décadas.

Sin embargo, no todo va a ser
disfrutar...Tendréis que anotar en la siguiente lista los

€

la ca

O
O
O
O
O
O
O
O
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Ficha con la relacion y explicacion entre Goethe y Queen:

De Goethe a Queen

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) fue un escritor aleman,
perteneciente al movimiento romantico. Su importancia como escritor fue tal
que influy6 en numerosos filésofos posteriores (como Arthur Schopenhauer),
y su obra dramatica Fausto ha servido como inspiracion para compositores

como F. Schubert (en un /ied), R. Schumann (en un oratorio), F. Liszt
(Sinfonia Fausto), Héctor Berlioz (en su leyenda dramatica) o R.
Wagner (Obertura Fausto).

Pero... {De qué trata? Fausto fue escrito entre 1808
y 1832 y es una obra muy compleja, con tematicas a la moda
del momento, como el cardcter exotico v mistico. En ella, el
diablo (Mefistofeles) propone a Dios desviar del buen camino
a su ser humano favorito (Fausto). Tras las maniobras del
diablo y debido a su afan de conocimiento y éxito, hace un
pacto con él, vendiéndole su alma. A partir de este momento,
la obra narra la nueva vida del protagonista, sus logros,
amores y arrepentimientos.

Un grupo mas reciente y que también utilizo la obra fue Queen,
grupo de rock britanico. En su repertorio encontramos muchas obras
conocidas, como We are the Champions o We Will Rock you. En su
cancién Bohemian Rhapsody el grupo utiliza la tematica presentada en
Fausto, dandole un sentido y significado propios; sin embargo, con la
muerte de Freddie Mercury (cantante) el grupo decidié no confirmar ni
desvelar todos sus significados.

Political Map of Europe {Qué significa Bohemian

Rhapsody? Rapsodia de Bohemia...vale a
ver. Bohemia es una region perteneciente a lo
que hoy en dia conocemos como Republica
Checa, y es el lugar en el que transcurre Fausto.
Por su parte, una rapsodia es un género musical
muy utilizado en el romanticismo, basado en
unir pequeilas piezas o danzas muy distintas
entre si. Las rapsodias fueron muy utilizadas
por compositores como Chopin y Liszt.

g

- W g
Ay -
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Estructura de la cancion

Is this the real life - is this just fantasy -

Caught in a landslide - no escape from reality -

Open your eyes, look up to the skies and see -

I'm just a poor boy, | need no sympathy -

Because I'm easy come, casy go,

A little high, little low,

Anyway the wind blows, doesn't really matter to me - to me.

Mama, just killed a man,

Put a gun against his head,
Pulled my trigger, now he's dead.
Mama, life had just begun,

But now I've gone and thrown it all away -
Mama, oooh, didn't mean to make you cry -

If I'm not back again this time tomorrow -
Carry on, carry on. as if nothing really matters.

Primer acto: A capella

Explica que es un chico
pobre, que nada, le
importa, ni siquiera su
alma.

Too late, my time has come, <
Sends shivers down my spine -
Body's aching all the time,

Goodbye everybody - I've got to go -
Gotta leave you all behind and face the truth -
Mama oooh - | don't want to die,

I sometimes wish 1'd never been bron at all.

Segundo acto: Balada

Ha vendido su alma, ha firmado
su muerte. Se arrepiente y se
despide de su madre, a la que le
dice que siga su vida como si

| nada hubiese pasado,

Tercer acto: Balada’

Se despide de todos y de su
madre. Se arrepiente de haber
nacido

| see a little shilouetto of a man,

Scaramouch, scaramouch will you do the Fandango -
Thunderbolt and lightning - very, very frightening me -
Galileo, Galileo, Galileo, Galileo, Galileo figaro - Manifico -
But I'm just a poor boy and nobody loves me -

He's just a poor boy from a poor family -

Spare him his life from this monstrosity.

Easy come, easy go - will you let me go -

Bismillah! No - we will net let you go - let him go
Bismillah! We will not let you go - let him go
Bismillah! We will not let you go - let him go

Will not let you go - let me go

Will not let you go - let me go

No, no, no, no, no, no, no -

Mama mia, mama mia, mama mia let me go -
Beelzebub has a devil put aside for me, for me - for me.

So you think you can stone me and split in my eye -
So you think you can love me and leave me to die -
Oh Baby - can't do this to me baby -

Just gotta get out - just gotta get right outta here,

4° acto: guitarra
Teoricamente, imita el
llanto de la madre.
5° acto: Opera
Retrata la lucha entre angeles

y demonios, por la liberacion
del alma del protagonista.

Bismillah: en el nombre de
Dios

Beelzebub: nombre del

6° acto: Rock

Entra el propio diablo, le

recuerda que el trato esta hecho,

que no puede hacerle eso.

Nothing really matters, anyone can see,
Nothing really matters, nothing really matters to me,
Anyway the wind blows.

Ultimo instrumento: Kong

7° acto: CODA

Nada importa ya, ni su alma

Utilizado para alejar a los malos espiritus
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Ficha sobre la relacion entre politica y musica, y las instrucciones sobre la segunda

actividad a realizar:

Musica v politica

“Contenido de revolugdo,
diez mil oyentes bien usados.

Son un ejército, son un ejército.”

Desértico (2017) de Gata Cattana

Ya hemos visto como muchos compositores de esta época formaban
también parte de la actividad politica vigente. Beethoven se proclamaba asi
mismo como parte de la burguesia, mientras esta le trataba como a un siervo.
Verdi utilizo sus obras como transmisoras de sus ideales politicos, ejemplo
de ello es El coro de los esclavos de Nabucco. Participd activamente en la
unificacion de Italia (1845-1870 aprox.), apoyando a Victor Emanuel II (el
que seria rey de Italia) y llego a ser diputado y senador. Wagner, por su parte,
aparte de su amplia obra musical, dedico gran parte de su vida a la escritura
de numerosos tratados ideoldgicos, que siguen siendo a dia de hoy muy
controvertidos.

La musica puede ser utilizada para ocultar o poner en manifiesto
muchas situaciones de nuestra sociedad. La politica no es so6lo la dedicacion
de los politicos actuales, sino muchas de las decisiones que tomamos cada
dia. Algunos ejemplos mas actuales de la musica como trasmisora de un
mensaje politico pueden ser:

e Strange fruit de Billy Holiday
e Bella ciao
I want to break free de Queen
e Somos sur de Ana Tijoux
e Afilando cuchillos de Bad Bunny y Residente

En el reverso de esta hoja, responde a las siguientes cuestiones:

(Cuadl es la funcion de la musica? ;Entretener, reivindicar, las dos, o
mas? ;Por qué crees que muchos artistas transmiten estos mensajes
desde sus canciones? ;Conoces algiin otro ejemplo? ;Cual?

43



. %é@v%

Q&

Ficha de la actividad de repaso (el solucionario se encuentra en el Anexo I):

El Romanticismo

Nombre:

Apellidos:

A continuacién, encontraréis una serie de ejercicios, algunos son muy cortitos
y directos y en otros tendréis que darle un poco al coco. Podéis utilizar tanto
el libro de texto como vuestros apuntes y los materiales utilizados a lo largo

de las clases.

@ En las siguientes lineas encontraréis un resumen sobre aspectos

tratados en clase. jRellena los huecos segun las frases lo requieran!

Cronologicamente, el Romanticismo es un artistico
que transcurre mas o menos desde principios del siglo ~ hasta
finales de siglo. Tiene sus precedentes en el siglo , concreta-
mente en la obra musical de .Y asuvez el movimiento

romantico tiene una prolongacion, en algunas facetas artisticas
(como la musica) en las que se puede extender hasta principios del
s.XX, con el .

Se trata de un movimiento estilistico que va a afectar a dife-
rentes artes: artes plasticas, literatura y musica. En el caso de la mu-
sica, el centro romantico por excelencia serd el area germana.

CARACTERISTICAS MUSICALES DEL ROMANTICISMO

o Las Formas musicales romanticas se caracterizan por ser mas
queenel , escapan de la rigidez, para expresar

mejor los sentimientos personales del autor

e Los Géneros musicales romanticos son en su mayor parte géneros
existentes en la etapa , pero tratados ahora con ma-
yor (sonata, sinfonia, concierto, musica de camara,
Opera, obertura, géneros religiosos...). Pero también aparecen gé-
neros musicales nuevos, tanto en la musica vocal como instru-
mental:

1- : género vocal de pequefias dimensiones, que con-
siste en un tipo de canciéon en aleman con acompafiamiento
. Lo mas habitual es que la parte vocal sea solista,

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam
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para todo tipo de timbres, pero a veces también se componen para
un mayor nimero de voces. En cuanto al acompafiamiento

, se realiza preferentemente con el ,ya
finales de este siglo, incluso puede ser orquestal.
2 : género dramatico-musical de gran-

des dimensiones, cultivado por Wagner, con la intenciéon de crear
“la obra de arte total”, en la que se unen poesia, filosofia, mitologia,
musica instrumental y vocal, danza, escenografia...

3- musica : pequeios géneros dedicados a este
mstrumento, y que pueden tener influencia de las danzas (vals, ma-
zurca, polonesa, polka...) o un caracter mas libre como en el caso de
los nocturnos, baladas, bagatelas, impromptus...

4- : es un género instrumental, or-
questal, que esta relacionado con un argumento extramusical, que
puede ser de tipo literario, onirico, visual... A dicho argumento se
le denomina programa, y se pretende sugerirlo mas que describirlo
o imitarlo.

INSTRUMENTOS

El es el instrumento protagonista en el Romanti-
cismo, perfeccionado en su mecanica y sonoridad. Se va a utilizar
con diferentes finalidades y para ¢l se van a componer géneros va-

riados. Se puede decir que en el s. XIX el tiene una triple
finalidad:
. composiciones para intérpretes : son obras

breves, con formas variadas basadas en la repeticion de secciones y
sin demasiada dificultad técnica.

composiciones para intérpretes : obras
tanto breves como de larga duracion (conciertos...) pero con un gran
grado de dificultad y :

. transcripciones y reducciones: transcripeiones de obras com-
puestas para otros instrumentos, o reducciones de partituras orques-
tales, con la intencién de dar una mayor difusion a la musica o faci-
litar los ensayos operisticos.

La mayor parte de los compositores romanticos realizan obras
significativas para , aunque son especialmente rele-

vantes las obras de y . Otros mstrumen-
tos muy importantes en esta época son el , la
yel

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam
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;iUnid las dos columnas segiin convenga!

Carl Maria von Weber

Leitmotiv

Bel Canto

Verismo

F. P. Schubert

Grand opera

N. Paganini

El cazador furtivo

J. Offenbach

Félix Mendelsshon

F. Liszt

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Colaboro en el redescubrimiento de la obra
de Bach.

Union de bel canto y efectos escénicos, se
dio en Francia después de la Reforma de
Gluck.

Compositor de mas de 600 lieder.

Primera 6pera en utilizar Leitmotivs.

Creador de la opereta francesa.

Creador de la 6pera alemana romantica.

Tema musical con el que se pretendia
representar un personaje o escena.

Estilo operistico que pretende reflejar al ser
humano en su contexto socio-historico.

. Cuenta la leyenda que vendi6 su alma al
demonio para ser el mejor mtérprete.

. Estilo vocal de moda hasta 1850
aproximadamente, basado en el culto a los
cantantes.

Inventor de los poemas sinfonicos.
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Retomad, la ficha sobre miusica y politica, contestad a las preguntas
planteadas al final con vuestra opinion, y contestad también a la siguiente
cuestion:

¢ Queé se deberia hacer con aquella musica que lance un mensaje
peligroso para la sociedad?

‘ Esta cuestion es completamente subjetiva, por lo que no se valorara la
opiniodn en si, si no el razonamiento y la argumentacion que se dé. Ademas,
se valorara que se aporten ejemplos.
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2.11. Descripcidn de la experiencia

Esta sesion esta destinada a la realizacion del escape room. Tal y como explicamos en

el estado de la cuestion, debemos tener en cuenta los siguientes aspectos antes de disefiar

el propio juego:

1)

2)

3)

4)

5)

Conocimiento del alumnado: las sesiones anteriores han servido para conocer los

distintos intereses del alumnado, asi como para observar su recepcion en
tematicas menos usuales, como la distincion de clases o el papel de la mujer en la
masica. Ademas, se muestran predispuestos y curiosos a la realizacion de la
actividad.

Objetivos: de los distintos objetivos planteados inicialmente, destacamos el
establecido de idear un sistema de evaluacion alejado del tradicional,
buscando fomentar la motivacién y la ruptura con la rutina diaria. Ademas,
nuestro objetivo especifico de la actividad ser& dar a conocer a otra gran mujer
en el &mbito musical, mientras se ponen a prueba los contenidos y competencias
trabajados a lo largo de las sesiones.

Hilo conductor: debido a los intereses presentados por el estudiantado, asi como

su viabilidad en base al curriculo, el juego de escape estara basado en la vida y
obra de Fanny Mendelssohn (1805-1847).

Pruebas o retos: se han disefiado cuatro itinerarios distintos con el fin de evitar

que un grupo sea el responsable de resolverlos y el resto se limite a copiar los
resultados. No obstante, todos los itinerarios disponen de una dificultad similar,
terminando todos ademas en la realizacion del mismo formulario de Google. A lo
largo de los retos, se daran pistas sobre la figura oculta. Asimismo, cada prueba
otorgara a cada grupo una nota musical que deberan ir acumulando para uno de
los momentos finales de la sesion.

Diversion: no debemos olvidar que uno de los fundamentos sobre los que se
sustenta esta actividad es la diversion. Por ello, todas las pruebas han sido
disefiadas para que intenten ser visualmente atractivas. Ademéas, como mas
adelante detallaremos, la propia propuesta de no poder salir del aula si no se
completa la prueba es de por si un planteamiento divertido para el estudiantado.
Esto es simplemente parte de la narrativa y evidentemente al finalizar la sesién

toda la clase debera acudir a la proxima sesion que les corresponda.
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6)

7)

8)

9

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Materiales: todos los grupos deberan tener al menos un teléfono movil con
conexion a internet para poder realizar la actividad. Ademas de estos, seran
necesario imprimir cada pista, asi como una caja con cerradura 'y al menos 4 copias
de la llave.

Tiempo: ocupard la sesion en su totalidad, de 50 minutos. Las normas habran sido
adelantadas de manera global en la despedida de la sesion anterior, especialmente
para que el alumnado prevea llevar el teléfono a esta sesion. Aun con ello, el
comienzo de la sesion servira para recordar y establecer las normas.

Espacio: se utilizara el aula de musica al completo. Ademas, y para una de las
fases finales de la sesién, uno de los integrantes de cada grupo (en caso de que
hayan podido llegar a este punto) debera acudir a conserjeria para la obtencion
de una llave. Méas adelante especificaremos como se obtiene esta llave.
Previamente y como es légico, habremos avisado y acordado con conserjeria el
procedimiento a seguir.

Metacognicién: en la siguiente sesion o en otro momento que pueda darse (unos

minutos de la siguiente tutoria), se facilitara al alumnado un breve cuestionario

para que evallen y puedan plasmar su opinién y valoracion sobre esta experiencia.

10) Final de la experiencia: el final de la experiencia tendré dos vertientes. En primer

lugar, que los grupos descifren el nombre y apellido de la protagonista. En
segundo, cada grupo debera reunir las notas otorgadas en cada reto, descifrar un
codigo, entregar dicho codigo y recibir una llave. Con esa llave, se abrira una
pequefia caja ubicada en el aula de mdsica, que contendra el premio para los
primeros estudiantes que logren superar todos los retos. Como vemos, nuestro
juego de escape auna la narrativa y el principio de los escape room, pero suma el
componente esencial en los BreakOut. Hemos decidido nombrar a la actividad
con la primera vertiente, ya que es un término mas extendido y que suma a la

narrativa la diversion por salir del aula.
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2.11.1. Estructura de la experiencia

A modo de resumen y con el fin de comprender mejor el disefio y el funcionamiento

de la experiencia:

Se agrupara al alumnado en pequefios grupos, y deberan ir resolviendo problemas
0 acertijos para ir avanzando.

El nimero de integrantes variara en cada una de las clases, ya que la ratio es muy
dispar en cada una de ellas; no obstante, se procurara crear grupos de entre 4y 6
integrantes aproximadamente. Se priorizara la creacion de estos grupos antes que
la realizacion de todos los itinerarios disefiados.

Con el fin de evitar que sea un grupo el responsable de la superacion de las pruebas
y el resto se limite a copiarles, se han creado cuatro itinerarios diferentes.

Todos ellos comienzan con la seleccion de una prematura figura musical, teniendo
las siguientes opciones: Wolfgang Amadeus Mozart, Nannerl Mozart, Clara
Schumann o Nadia y Lili Boulanger. Se imprimiran y colocaran sus retratos en
una pared y tras la eleccion, podran acceder a los cddigos QR impresos en su
reverso.

Estos les conduciran a la primera pista de su viaje individualizado (cada pista se
encontrard oculta en algin lugar de la clase de mdusica), no sin antes leer y
descubrir la contrasefia requerida en el codigo QR.

A pesar de las particularidades, todos los itinerarios disponen de una dificultad

similar, conduciendo ademas al mismo formulario final de Google.

Ademas, esta actividad no solo tiene como objetivo la evaluacion del alumnado, sino

que esta focalizada para que, prueba tras prueba, vayan descubriendo la figura de Fanny

Mendelssohn (1805-1847). Por ello, todos los itinerarios han sido minuciosamente

disefiados para aportar pistas especificas sobre la protagonista. Ademas, con la superacién

de cada acertijo se les proporcionara una nota musical, con la obtencion de todas y tras

utilizar el cifrado logrado en la ultima fase, podran lograr un codigo, el cual, al ser

comunicado a conserjeria, les dard acceso a una llave, que a su vez abre un cofre

presentado al comienzo de la sesidn. Dentro de este, se encuentra un pequefio premio, un

pequefio teclado impreso en 3D con el nombre de nuestra protagonista, realizado por

Adrian Pérez Calvo en el Departamento de Tecnologia. Las notas obtenidas en cada

prueba han sido extraidas a su vez del Lied 1 Op. 2 de Fanny Mendelssohn.
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Todos los itinerarios concluyen y confluyen en el mismo formulario, en el que
deberan contestar a preguntas sobre los contenidos vistos en clase y dar el nombre de
nuestra protagonista (no podran continuar hasta que no acierten el nombre y apellido). En
las siguientes paginas se encuentran un esquema sobre la ruta de cada itinerario (con las

contrasefias en paréntesis), los planos del premio y las fichas ocultas de cada itinerario.
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Ficha resumen de itinerarios:

ESCAPE
ROOM
Itinerario | Itinerario 1] Itinerario 11l Itinerario IV
@IONDELNPREMATUROTNENTO@
CLARA
A MOZART i SCHUMANN
(Wieck)
(Nannerl) (Mananne) ‘
(Brahms)
. —— CD de .
Piano Borrador o Beethoven Guitarra
¥ ¥ Y
Revision del Poster de :i Detrés de la Silla del
docente orquesta . pizarra docente
¥ ¥ _i Y
CD de - :
Bongos Chopin & Papelera CD de Verdi

Id

A
( FORMULARIO DE GOOGLE D -

Preguntas sobre los contenidos

Fanny Mendelssohn

C|frad0 final

e
e
S

Ik
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Planos del premio Fanny Mendelssohn (medidas en mm):

112 0,50

16 £0,50
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Itinerario uno:

SR

\
= e

. ~
B

(¥
e

;)_ 5

¢
AT A

Enlace del cddigo QR: https://ikerpuente96.wixsite.com/mozart
54
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Efectivamente, como ya
explicamos en clase el Romanticismo es el
momento en el que el pianoforte alcanza un gran
perfeccionamiento técnico, prescindiendo del
sufijo forte. Alcanza asi la forma vy
caracteristicas casi tal y como las conocemos
hoy en dia. El piano en esta €poca supone la
entrada de la musica en los hogares burgueses.
Los compositores componen pequeilas piezas
sencillas con este fin, y por lo general, son las
mujeres las encargadas de su interpretacion.

Como hemos visto con Clara Schumann, a las mujeres se les instruia
desde jovenes en la interpretacion pianistica. No con fines artisticos, sino
como reclamo para sus maridos. La situacion de la mujer en el siglo XIX se
encontraba por desgracia ligada a la bisqueda de marido, y a los cuidados de
este. Esta educacion pianistica se encontraba orientada a entretener a sus
maridos, asi como a posibles visitas que pudieran acoger en sus casas.

Nuestra protagonista fue una excelente pianista, al igual que una
compositora nata. Sin embargo, la historia le ha concedido mas prestigio a
su hermano. En las tltimas décadas se ha demostrado no so6lo que muchas de
las composiciones de su hermano habian sido realizadas por ella, sino que
fue ella la responsable de dar a conocer en la época a su hermano.

Para lograr la siguiente pista, contesta y marca las siguientes
cuestiones, y muéstralo al profesor:

. Qué pequeinia composicion gano importancia en el Romanticismo?

(Cuales de estos compositores utilizaron dicha pequena forma?

O F.P. Schubert O N. Paganini O G. Rossini

O L.v. Beethoven O C. Schumann
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Uno de los

Lied der Mignon. , i B
Ass ,Wilhelm Moister s von Goethe NO1. géneros que triunfo en
Langsam. Schubert,0p.62.N02, e
T ‘ﬁy : . = s el Romant1c1§mo fue
Heie_mich icht re-den, el lied, especialmente
ESEEEr= =t -
Pianoforte. WW 7 en Alemania, de
—3 ET;— ; donde era originario.

Por ello, numerosos
compositores y
compositoras utilizaron esta forma, para estar a la moda del momento.

_—
T
=T

Como estamos viendo, todas las compositoras
de esta época parecen estar unidas de algun
modo con algin hombre de la historia. A
Nannerl se le conoce como la hermana de
Mozart, a Clara Schumann por ser la esposa de
Robert Schumann... y a nuestra protagonista le
pasa lo mismo. De hecho, jya hemos hablado de
su hermano en clase!

La siguiente pista la encontraras escondida en un lugar de la
clase, que tanto dentro como fuera de ella, jSiempre van

en pareja!
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Asi es, muchos instrumentos musicales solo se
conciben siendo ejecutados en pareja, pero esto no solo
es un rasgo tipico de los mstrumentos de percusion,
hay que tener en cuenta que cualquier instrumento
que requiera de amplificacion también puede ser
considerado como grupo de pareja (instrumento +
amplificador).

(Habéis adivinado ya la identidad de nuestra protagonista? Ahi va un repaso:

1) Suhermano es mas conocido que ella, y jhemos hablado de €l en clase!

2) Su obra es principalmente pianistica.

3) Compuso numerosos lieder.

4) Fue un prodigio del piano desde temprana edad, llegando a hacer giras
de conciertos.

5) Sus composiciones fueron atribuidas erroneamente como creacion de

su hermano.

(Todavia nada? Unas pistas extra:

1) Evidentemente, nuestra protagonista comparte apellido con su hermano,
pero jtambién la primera letra del nombre!

2) Su hermano compuso 2 oratorios y obras pianisticas como las canciones
sin palabras. Ademas, jayudo a redescubrir la obra de Bach!

Mediante el siguiente codigo
QR conseguiréis las ultimas
dos notas, asi como la imagen
necesaria para codificar las
notas. Sin embargo, para
lograrlo tendréis que
solucionar el formulario e
indicar el nombre y el apellido
de nuestra protagonista:

Este ultimo cddigo QR redirige al formulario final comin a todos los itinerarios, cuyo
enlace es: https://forms.gle/N4VAMGtzxEeN5Fwa7
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Itinerario dos:

H
-
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B
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Enlace del codigo QR: https://ikerpuente96.wixsite.com/mariaannamozart
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No es hasta hace poco que las compositoras y las intérpretes han
empezado a salir en los libros de texto, reconociéndoles el valor que se
merecen. Muchas de ellas sufrieron los prejuicios de su
época, siendo obligadas a abandonar tempranamente sus
dotes musicales, como es el caso de Marianne. Muchas
otras por desgracia fueron ocultadas y borradas de la
historia. Si bien muchos dicen que es por su poca
relevancia, pero esto es mentira. Sin ir mas lejos,
nuestra protagonista tuvo tal relevancia que no sélo
pudo dedicarse a la musica, sino que dio a conocer a su
hermano, al que jya hemos visto en clase!

El Romanticismo es el momento en el que el
pianoforte alcanza un gran perfeccionamiento
técnico, prescindiendo del sufijo forte. Alcanza asi
la forma y caracteristicas casi tal y como las
conocemos hoy en dia. El piano en esta época
supone la entrada de la musica en los hogares
burgueses. Los compositores componen pequeias
piezas sencillas con este fin, y por lo general, son las
mujeres las encargadas de su interpretacion

Como hemos visto con Clara Schumann, a las mujeres se les instruia
desde jovenes en la interpretacion pianistica. No con fines artisticos, sino
como reclamo para sus maridos. La situacion de la mujer en el siglo XIX se
encontraba por desgracia ligada a la busqueda de marido, y a los cuidados de
este. Esta educacion pianistica se encontraba orientada a entretener a sus
maridos, asi como a posibles visitas que pudieran acoger en sus casas.

Nuestra protagonista fue una excelente pianista, al igual que una
compositora nata. Sin embargo, no pudo componer ni participar en
agrupaciones mayores. La siguiente pista esta escondida, para conseguirla:

iBusca en el aula la agrupacion para la que no pudo
escribir por los prejuicios de la época!
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Como ya hemos insistido en
clase, las mujeres durante el
romanticismo fueron el rol central de
la interpretacion pianistica. No por
decisién propia, sino porque por lo
general se les instruia en este arte
como reclamo en la busqueda de
marido, o como incentivo para acoger
a los comensales en las pequefias
reuniones que se celebrasen en sus
casas. Sin embargo, las mujeres no se dedicaron sélo a esto, existen muchos
casos de grandes intérpretes de piano que, lejos de conformarse con ser
intérpretes, lucharon por adentrarse en el ambito compositivo. Sin
embargo, debemos tener en cuenta que no s6lo no componian para orquestas
por prejuicios, sino también por las dificultades que suponia la puesta en
accion de una obra orquestal. Si siendo hombre ya era complicado lograr
representar obras orquestales, mas dificil era todavia hacerlo haciendo frente
a los estigmas de la época. Ademas, muchas de sus composiciones
terminaban siendo adjudicadas a sus maridos o a sus hermanos. En el caso
de nuestra protagonista, sus obras han sido muchas veces adjudicadas a su
hermano. Nuestra protagonista destacé por su amplia composicion de
lieder.

Para lograr la siguiente pista deberas pensar en una figura central de
las obras pianisticas del romanticismo. Al igual que Clara Schumann este
compositor realizé numerosas mazurcas, como la vista en clase. A parte de
mazurcas, este compositor destaca por ser un auténtico maestro de las
pequeiias formas. La siguiente pista esta escondida en clase, asi que...

iBusca la obra sonora de este compositor en clase!

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam
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iEfectiviwonder!iﬁF

Frédéric Chopin es uno de los compositores
romanticos mas reconocidos. Destaca su amplia obra
pianistica, especialmente las mazurcas y los noctumos.
Este compositor de origen polaco vivid durante un breve
periodo de su vida en Mallorca, pues le recomendaron su
traslado para atenuar las dificultades de la que seria la
enfermedad causante de su muerte: la tuberculosis.

(Habéis adivinado vya la 1identidad de nuestra
protagonista? Ahi va un repaso:

1) Suhermano es mas conocido que ella, y jhemos hablado de ¢l en clase!

2) Su obra es principalmente pianistica.

3) Compuso numerosos lieder.

4) Fue un prodigio del piano desde temprana edad, llegando a hacer giras
de conciertos.

5) Sus composiciones fueron atribuidas erroneamente como creacion de
su hermano.

(Todavia nada? Unas pistas extra:

1) Evidentemente, nuestra protagonista comparte apellido con su hermano,
pero jtambién la primera letra del nombre!

2) Su hermano compuso 2 oratorios y obras pianisticas como las canciones
sin palabras. Ademas, jayudoé a redescubrir la obra de Bach!

Mediante el siguiente codigo QR
conseguiréis las ultimas dos notas,
asi como la imagen necesaria
para codificar las notas. Sin
embargo, para lograrlo tendréis
que solucionar el formulario e
indicar el nombre y el apellido de
nuestra protagonista:

Este ultimo codigo QR redirige al formulario final comdn a todos los itinerarios, cuyo
enlace es: https://forms.gle/N4AVAMGtzxEeN5Fwa7
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Itinerario tres:

Enlace del cddigo QR: https://ikerpuente96.wixsite.com/claraschumann
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Como ya vimos en clase, Ludwig van Beethoven

(1770-1827) vivié en una época de revoluciones,

De hecho, su

ultima etapa compositiva se considera precursora

del estilo romantico. Fue tan visionario que

también compuso en uno de las formas mas
tipicas del romanticismo: el

de diferentes tematicas y materias.

Sin embargo, y al igual que Clara Schumann, muchas

de sus composiciones han sido adjudicadas a su
hermano,

Ya hemos visto que muchas de las
obras de nuestra protagonista fueron
erroneamente adjudicadas a su hermano;
muchas  otras  simplemente  fueron
menospreciadas y guardadas como bocetos

o elementos sin interés. Parece ser que la
vida y obra de nuestra protagonista ha estado
siempre a la sobra de la de su hermano, a
pesar de que

La siguiente pista esta escondida en clase,
para encontrarla piensa... Al igual que nuestra

protagonista,
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jExactamente! La obra de
nuestra protagonista ha estado a
la sombra durante mucho tiempo.
Por desgracia,

Como ya hemos insistido en  clase, las mujeres durante el
romanticismo fueron . No por
decisién propia, sino porque por lo general se les instruia en este arte como
reclamo en la busqueda de marido, o como incentivo para acoger a los
comensales en las pequefias reuniones que se celebrasen en sus casas. Sin

embargo, las mujeres no se dedicaron solo a

esto, existen muchos casos de grandes

intérpretes de piano que,

| lejos de conformarse con ser
' Intérpretes,

| . Sin embargo,

| debemos tener en cuenta que
[ 7 ’
' no so6lo no componian para

| orquestas por prejuicios, Sino
," también por las dificultades que
| suponia la puesta en accién de
,f orquestal. Si1 siendo hombre ya
era  complicado  lograr representar obras orquestales,

mas dificil era todavia hacerlo haciendo frente a los estigmas de la época.

una obra
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jPerfecto! |Bien visto! Si el director dirige a la orquesta, el profesor

dirige a su alumnado.

(Habéis adivinado ya la identidad de nuestra protagonista? Ahi va un repaso:

1) Suhermano es mas conocido que ella, y
2) Su obra es principalmente
3) Compuso numerosos

4) Fueun

de conciertos.
5) Sus composiciones fueron atribuidas errdbneamente como creacion de

desde temprana edad, llegando a hacer giras

su hermano.

(Todavia nada? Unas pistas extra:
1) Evidentemente, nuestra protagonista comparte apellido con su hermano,

pero
2) Su hermano compuso 2 oratorios y obras pianisticas como las canciones

sin palabras. Ademas,

Este ultimo codigo QR redirige al formulario final comun a todos los itinerarios, cuyo

enlace es: https://forms.qle/N4VAMGtzxEeN5Fwa7
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Itinerario cuatro:
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Enlace al cadigo QR: https://ikerpuente96.wixsite.com/boulanger
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iFelicidades!

El Romanticismo supuso un periodo de mejoras para muchos
instrumentos. Sin embargo, y sin duda alguna, es el momento en el que el
pianoforte alcanza un gran perfeccionamiento técnico, prescindiendo del
sufijo forte. Alcanza asi la forma y caracteristicas casi
tal y como las conocemos hoy en dia. El piano
en esta época supone la entrada de la musica en

los hogares burgueses. Los compositores
componen pequeias piezas sencillas para este
fin, y por lo general, son las mujeres las
encargadas de su interpretacion

o Como hemos visto con Clara Schumann, a
las mujeres se les instruia desde jovenes en la
interpretacion pianistica. No con fines artisticos, sino como reclamo para
sus maridos. La situacion de la mujer en el siglo XIX se encontraba por
desgracia ligada a la busqueda de marido, y a los cuidados de este. Esta
educacion pianistica se encontraba orientada a entretener a sus maridos,
asi como a posibles visitas que“pudieran acoger en sus casas. Nuestra
protagonista fue una excelente pianista, al igual que una compositora nata.
Sin embargo, muchas de sus composiciones han sido erroneamente
atribuidas a su hermano, jdel que ya hemes hablado en clase!

En resumen, muchas de las composiciones realizadas por nuestra
protagonista han sido o retiradas de la historia, o adjudicadas a su hermano
o desechadas. La siguiente pista esta escondida en la clase, para encontrarla
plensa:

“Las obras de nuestra protagonista eran desechadas,
en clase, cuando queremos desechar algo lo...”
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Asi es... Por desgracia, gran cantidad de
obras de muchas compositoras a lo largo
de la historia no han llegado a nuestros
dias porque eran tratadas como

obras sin importancia, y tiradas a la

basura. Eso en el peor de los casos,

pues ya hemos visto que muchas
veces se les atribuia a sus hermanos
o maridos.

La obra de nuestra protagonista es amplia, pero destaca sobre todo por
su repertorio basado en la forma mixta
mas caracteristica del Romanticismo. Lied der Mignon.
e Asy,Wilhelm Meister” vou Goetke NX91
Seguro que la tenéis ya en la cabeza....
jExactamente! Nuestra protagonista

Schubert,0p.62.892,

JLagsom. aber ;
ﬁj: = |

0l mich nicht, re -dem,

Pianoforte.)| ©

realizd numerosos lieder, a través de

e &l ; ical. Fa w Qom

los cuales podia demostrar su valia
como intérprete del piano y sus
capacidades compositivas. De hecho, fue una prodigio del piano, llegando
a hacer numerosas giras, en las que daba a conocer sus composiciones, asi

como las de su hermano. jFue ella la que dio a conocer a su hermano
y no al revés!

La siguiente pista esta escondida en la obra SONORA de un autor
muy comentado en clase. Para ello piensa:

“Soy un compositor italiano, y participo activamente en
la politica de mi pais. Por ello, me suelen decir que formo
parte del verismo de la opera italiana. Yo soy...”
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iSoy Giuseppe Verdi! Estuve muy implicado no solo en
realizar numerosas Operas, sino también en la politica
de mi época. Fui un gran partidario de la unificacion de
Italia, y luché mucho hasta conseguirla. Para ello apoy¢
a Victor Emanuel II (el que seria rey de Italia) y llegué a
ser diputado y senador de dicho pais.

(Habéis adivinado ya la identidad de nuestra
protagonista? Ahi va un repaso:

1) Suhermano es mas conocido que ella, y jhemos hablado de ¢l en clase!

2) Su obra es principalmente pianistica.

3) Compuso numerosos /ieder .

4) Fue un prodigio del piano desde temprana edad, llegando a hacer giras
de conciertos.

5) Sus composiciones fueron atribuidas erroneamente como creacion de

su hermano.

( Todavia nada? Unas pistas extra:

1) Evidentemente, nuestra protagonista comparte apellido con su hermano,
pero jtambién la primera letra del nombre!

2) Su hermano compuso 2 oratorios y obras pianisticas como las canciones
sin palabras. Ademas, jayudo a redescubrir la obra de Bach!

Mediante el siguiente codigo
QR conseguiréis las ultimas dos
notas, asi como la imagen
necesaria para codificar las
notas. Sin embargo, para
lograrlo tendréis que
solucionar el formulario e
indicar el nombre y el apellido
de nuestra protagonista:

Este ultimo cddigo QR redirige al formulario final comin a todos los itinerarios, cuyo

enlace es: https://forms.gle/N4VAMGtzxEeN5Fwa7
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Formato de impresion del formulario final comun a todos los itinerarios:

Fase final

jEnhorabuena! ¥a no falta mucho para el final, el premio esté cerca.
*Qbligatorio

iPenultima notal

-

1.  Nombre y apellido de todos los integrantes: *

A continuacion tendréis que responder a estas Gltimas preguntas, estad atentos yjleed bien los enunciados!

Formularic final

2. jAcual de estos compositores se le considera el "poeta del pianc"? *
Marca solo un ovalo.

() Richard Wagner

@ Ludwig van Beethoven
() Niccold Paganini
() Frédéric Chopin

3. Clara Schumann es reconocida hoy endia por su labor como: *

4. ;Come se denominan los temas musicales asociados a personajes o escenas especificas? *

5. Durante el siglo XIX, encontramoes el bel cante en: *

Marca solo un évalo.

(_DEllied

() La 6pera alemana

() La opera italiana

(") La 6pera francesa

C) La dpera italiana y francesa

2 puntos

2 puntos

1 punto

1 punto

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam
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6. Considerado la figura de transicion al romanticismo. Hablamos de: * 2 puntos

2 puntos

7. Compositores muy implicados en la politica de su época: *

Selecciona todos los que correspondan.

| Giuseppe Verdi
| Niccold Paganini
| Richard Wagner
| Ludwig van Beethoven

Salta a la pregunta 8
N Retne toda |a informacidn sobre nuestra protagonista secreta. Si es necesario podéis apoyaros en Google. NO PODREIS CONTINUAR SIN
uestra ACERTAR SU NOMBRE
protagonista

8. El nombre de nuestra protagonista es * 0 puntos

Salta a la seccion 4 (jEfectivamentel)

MNuestra protagenista es Fanny Mendelssohn. Increible pianista y compositora. Retomad todas las notas que habéis ido logrando con las
pistas, ordenarlas segun el orden de logro (incluida la nota aqui presente). Tendréis que utilizar la imagen adjuntada para descifrar un
codigo. Una vez lo tengais, un representante del grupo tendra que ir a conserjeriay dar dicho cddigo. Al darlo, se os proporcionara una llave

iEfectivamente!
I con la que abriréis la caja. jSed educados!

Nota final

1l

Usad este cifrado para conseguir el codigo. jA cada nota le corresponde una letral

Do Re Mi Fa Sol La Si Do
C DE F G A B C

Este contenido no ha sido creado ni aprobado por Google.
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2.13.

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Materiales y recursos didacticos

Los materiales requeridos para llevar a cabo esta unidad didactica seran:

Conexion a internet.

El ordenador, el proyector y el equipo de sonido existentes en el aula. No s6lo
para poder proyectar los videos anteriormente comentados, sino para poder

proyectar la version online del libro de texto.
El teclado del aula de Musica (un Yamaha Clavinova CLP-50).
Impresora para poder repartir las fichas.

Materiales adicionales para el escape room: impresora 3D del Departamento
de Tecnologia, caja con cerradura y al menos 4 copias de la llave, asi como un

teléfono movil por cada grupo.
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3. Evaluacién

3.1. Criterios
3.1.1. Estandares de aprendizaje

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Objetivos
didacticos
1.1 Identifica las caracteristicas intrinsecas a la musica
L 1 Bloque 3: 2, 3, 4
romantica.
1.2 Enlaza dichas caracteristicas a eventos o cambios
. ; 1 Bloque 3: 1,2, 3,4
socioculturales de la época.
2.1 Comprende los lazos existentes entre la musica y
- 1,2,3 Bloque 3: 1, 2, 3, 4
otras disciplinas.
2.2 llustra esos nexos mediante ejemplos. 1,2,3 Bloque 3: 1,2, 3,4
3.1 Reconoce la influencia del romanticismo a través
de la comparativa con un estilo posterior, indicando
. ) 3 Bloque 3: 1,2, 3,4
especificamente los elementos que denotan dicha
influencia.
4.1 Conoce las innovaciones musicales propias de la
o _ 1,4 Bloque 3: 2, 3, 4
musica vocal romantica.
4.2 Relaciona dichas innovaciones con la realidad
_ _ 1,2,4 Bloque 3: 1, 2, 3, 4
social y econémica del momento
4.3 Extrapola y argumenta dichas relaciones entre
L. . . o 1,4 Bloque 3: 1,2, 3,4
mausica y sociedad a otros ejemplos historicos.
5.1 Identifica los instrumentos protagonistas de los 125 Bloque 2: 1
avances organoldgicos. L Blogue 3: 2, 3, 4
5.2 Relaciona el desarrollo organolégico del piano con - Bloque 2: 1
el rol de la mujer en el siglo XIX. ' Bloque 3: 1,2, 3,4
5.3 Aporta argumentos que defiendan la relacion N Bloque 2: 1
romantica piano-mujer. ’ Bloque 3: 1, 2, 3, 4
6.1 Demuestra conocer la relacion entre los avances e Bloque 2: 1
organoldgicos y las técnicas compositivas. ' Bloque 3: 2, 3,4
7.1 Reconoce y defiende la autoria de una obra
1,7 Bloque 2: 1, 2, 3,

romantica expuesta por el docente.

4 Recogidos en la Orden EDU 362/2015 por la que se estable el curriculo de ESO en Castilla'y Leon.
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3.1.2. Criterios de calificacion

Nuestra experiencia tendrd un peso del 40% del cémputo total en la nota

correspondiente a la unidad didactica. No obstante, este porcentaje es a su vez un cimulo

de diferentes elementos; por lo que, con el fin de ser lo més rigurosos posibles, deberemos

desdefiar lo maximo posible los diferentes apartados evaluables dentro de nuestro juego

de escape. Por ello, y con el fin de propiciar un reparto equitativo, su distribucion queda

fijada a través de la siguiente formula:

- Superacion de los retos: 20%

- Respuestas del formulario: 10%

- Acertar el nombre de la protagonista: 3%

- Obtencion del cifrado: 2%

- Apertura del cofre: 5%

Con este reparto se ha procurado cubrir los elementos méas basicos de la experiencia,

pero premiando a aquellos grupos que alcancen los objetivos ultimos, asi como una

“recompensa’” especifica para el inico grupo que abra el cofre.

No obstante, y a pesar de que nuestra experiencia forma parte del seno de una unidad

didéctica, la nota de esta se reparte de la siguiente manera con respecto a los otros criterios

a calificar:

Participacion en clase: 5% de la nota.
Actividad Queen y Goethe: 10% de la nota.
Actividad musica y politica: 25% de la nota.
Actividad de repaso: 20% de la nota.

Escape room: 40% de la nota.
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3.2. Instrumentos de evaluacion
3.2.1. Observacion

La observacion es un valioso instrumento para identificar los elementos més relevantes
en el transcurso de una sesion didactica. Esta observacion docente quedara plasmada en
el diario de aula (Anexo I1). A través de él recogeremos no solo los contenidos impartidos,
sino elementos que tradicionalmente han ocupado un segundo plano, tales como las
actividades realizadas, dificultades o cualquier elemento a destacar de la clase. Por ello,
su utilidad transciende del plano instrumental e incorpora una vision reflexiva sobre los
componentes de la sesidn y de la propia labor docente. Este diario sera realizado por el
profesor en los Gltimos cinco minutos de cada sesion. En caso de no poder llevarse a cabo
en ese plazo se realizard lo antes posible, con el fin de no perder ninguna informacion a

implementar o a tener en cuenta en futuras sesiones.

3.2.2. Diario de aula

El diario de aula ha sido una de las herramientas més utiles en la construccion de esta
unidad didactica, puesto que antes de comenzar las sesiones propias de la unidad, ya se
habia comenzado a reunir informacion relevante del alumnado, asi como alguna que otra
dificultad en los contenidos previos. Por ejemplo, para comprender adecuadamente la
Opera francesa romantica deberemos asegurarnos el correcto entendimiento del desarrollo
operistico durante el periodo anterior: el clasicismo. Este Gltimo se encuentra marcado
por la “querella de los bufones”, acontecimiento de cierta confusion para el alumnado.
Mediante esta herramienta, hemos sido capaces de prever esta confusion, siendo capaces
de programar un breve recordatorio al inicio de la sesion dedicada a esta tematica

romantica.

Este diario ha sido utilizado en todas las sesiones llevadas a cabo. Desgraciadamente,
la sesion de entrega de las actividades, asi como la ejecucion del escape room no han
podido ser realizadas como consecuencia del estado de alarma originado por el Covid-
19. No obstante, y como veremos mas detenidamente mas adelante, a través de los datos
recogidos en las sesiones previas y preparatorias, podemos concretar dos afirmaciones:

la buena acogida por parte del alumnado tanto de la metodologia planteada como de las
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actividades disefiadas y el interés y la motivacion creadas por el planteamiento y anuncio

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

del escape room.

Por altimo, uno de los elementos mas relevantes recogidos mediante el diario de aula
fue el cambio de fechas planteado inicialmente. En un principio, se planteo la recogida
de las actividades dos sesiones después de su enunciacion, pero debido a
incompatibilidades por exceso de trabajo o por examenes de recuperacion en otras
materias, se optd de manera grupal por el establecimiento de una nueva fecha. Como ya
hemos mencionado anteriormente, esta nueva fecha coincidia con el Gltimo dia de la

unidad didéctica, por lo que no se han podido recoger los resultados de las actividades.
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3.2.4. Juicio critico

“EPARTAMENTO DE MUSICA

LLE.S. COMUNEROS DE CASTILLA

ALUMNO DEL MASTER: IKER PUENTE VEA-MURGUIA
_URSO: 2019-2020

Cabe resaltar como tutora de las practicas del alumno que, a pesar de
uU poder llevar a capo ia actividad denominada “escape room™ por motivo
del decreto del Estado de Alarma y posterior confinamiento, se valora
positivamente su propuesta por ser original, innovadora, propia de su
personalidad inquieta y colaboradora.

Dicha actividad favorece un trabajo activo y en equipo, utilizando las
TIC no so6lo como un juego ludico sino como un elemento educativo mas y
disponible dentro del conjunto de recursos didacticos que ofrece el aula de
musica.

Ademas, cabe mencionar que este tipo de actividades son bien
recibidas por parte del alumnado al resultar atractivas e inspiradoras para
la adquisicion de los contenidos impartidos.

Es resefiable el caracter participativo, respetuoso y trabajador de Iker
Puente durante el periodo de préacticas en nuestro Centro. Cualidades que,
indudablemente, le serviran de gran ayuda en su futuro profesional a la
hora de enfrentarse a la verdadera realidad que entrana la labor docente.

Deseo que toda mi experiencia aportada como profesional de la
docencia le haya resultado beneficiosa.

Burgos a 5 de mayo 2020

Fdo: Noelia Catalan Peiia
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3.2.5. Cuestionario acerca del Escape room

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Como ya mencionamos en apartados anteriores, uno de los aspectos clave en el disefio

de un escape room es dejar tiempo de metacognicion a los “jugadores”. El siguiente

cuestionario tiene una finalidad doble, pues si bien nos sirve para conocer la opinion del

alumnado sobre esta herramienta, también les obliga a pensar y recapacitar sobre la

experiencia vivida.

1.

Valoracion del escape room

A continuacién encontraréis una serie de preguntas en relacién al escape room realizado en clase.
Es totalmente andnimo y tiene como objetivo conocer vuestra opinién sobre esta experiencia, asi
que...jsed sinceros!

;Consideras que la realizacion del escape room te ha motivado con la asignatura o los

contenidos?

Marca sofo un ovalo.

 Dsi
DNO

:Qué nivel de dificultad has encontrado en las pruebas) (De 1=demasiado sencillas a

10=demasiado complicadas)

Marca solo un évalo.

{Crees gque ha sido una buena forma de evaluar los contenidos de la unidad?
Marca solo un dvalo.

(s
C DNo

:Te ha parecido interesante el hilo conductor (vida de Fanny Mendelssohn)?

Marca sofo un ovalo.

(Dsi
DNO
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5. ;Crees que el espacio (el aula de musica) ayudaba a adentrarte en la historia?

Marca sclo un ovalo.

( Dsi
DNO

6. ;Aspectosamejorar?

7. iTe gustaria repetir la experiencia?

Por desgracia, al no haber podido realizar el escape room por la alerta y crisis del
Covid-19, no disponemos ni de los resultados de los formularios integrados en la
experiencia, ni la respuesta al cuestionario acerca de esta experiencia educativa. Por ello,
nuestro planteamiento no ha podido verse materializado en una experiencia tangible,
guedando reducida a una mera propuesta. Aln y con todo, si podemos realizar un

comentario general en base a los aspectos vividos en las sesiones previas a esta propuesta.
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4. Valoracion de la propuesta
4.1. Aclaraciones previas

Antes de entrar en la propia valoracion de la propuesta aqui planteada, debemaos incidir
de nuevo en una de las circunstancias que por desgracia mas ha incidido en los ultimos

meses: la crisis sanitaria por el Covid-19.

Con la declaracion del estado de alarma, nuestra propuesta se veia paralizada.
Estancada sin saber cuando y cémo poder llevarse a cabo. Como ya hemos mencionado
anteriormente, la sesion destinada a la realizacion del escape room ha sido la Gnica en
verse perjudicada, ya que todas las previas y preparatorias, fueron realizadas con un éxito

y aceptacion contundente.

Por todo ello, en los siguientes apartados se mostraran las valoraciones realizadas en
base a la organizacion de las sesiones, su disefio, la respuesta del alumnado y del propio
docente, asi como distintos elementos relevantes para comprender el alcance de lo que

nuestra propuesta ha supuesto.
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5.1. Valoracion del alumnado

Con la intencién de adaptarnos a las necesidades del alumnado desplazamos la fecha
de entrega de las actividades. Desgraciadamente, debido a la crisis originada por el Covid-
19, tanto la entrega de actividades como la realizacion del escape room se han visto en la
obligacién de suspenderse, por lo que no podemos mostrar las producciones realizadas

por el estudiantado.

A pesar de ello, si podemos realizar algunos apuntes sobre las experiencias vistas y
vividas en el aula. En primer lugar, cabe remarcar la buena acogida y recepcion por
parte del alumnado de las propuestas realizadas. Los ejemplos seleccionados (en audicion
o los interpretados al piano), fueron motivo de interés para gran parte de la clase, que
vieron como los contenidos se aproximaban mas a su dia a dia (especialmente con los
ejemplos sobre Queen, o los leitmotiv de Los Vengadores). Ademas, la mera propuesta
del escape room motivo instantdneamente su interes, no s6lo por la novedad, la

competitividad o la sorpresa sino por los propios contenidos involucrados.

Con el fin de que lo expresado en este apartado no pareciese simple locuacidad, y con
el fin de otorgar una vision critica externa a todo el proyecto aqui presente, el siguiente
apartado se encuentra dedicado al juicio o visién externa realizada por Noelia Catalan
Pefia, docente de Musica del centro y tutora de las practicas.
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5.2. Aspectos positivos

Tal y como pude comprobar en las sesiones previas a la propuesta, el alumnado esta
predispuesto al cambio y a la innovacién, por lo que, en consecuencia, cabe deducir que
uno de los aspectos mas positivos habria sido el incremento de la motivacion y el interés
tanto del alumnado como del mio propio. EI cambio de paradigma entre el sistema
tradicional y las posibilidades que ofrecen las metodologias activas, y mas
especificamente la “microgamificacion” elaborada, habria aumentado indiscutiblemente
el ritmo y el interés del aula. El alumnado se muestra predispuesto a estos cambios, y el
docente afronta su labor con un desafio a nivel motivacional. Como todo en esta
profesion, estas experiencias pueden tener resultados positivos o negativos, por lo que es
vital que el docente disponga de una capacidad reflexiva y critica de su propio trabajo.

También cabe destacar la buena recepcion del replanteamiento realizado de los
contenidos. Unir estos elementos con aspecto mas atractivos como Queen, el cine o la
politica han allanado el terreno a numerosos debates y reflexiones. Ademas, esto también
ha sido motivo de satisfaccion personal, ya que me ha permitido mostrar los contenidos

desde mi propio prisma, no por ello omitiendo la objetividad.

Estos elementos han supuesto un antes y después en mi propia concepcion de la labor
docente, mostrandome el camino hacia una forma de “hacer”, pero sobre todo de “ser”

muy alejada a mi concepcién inicial.

84



. %éé%%

_{,\;\_\\

— “El Remanliciyme masical Fanny Mendelslyen desde un Eyecapre Koom
5.3. Aspectos a mejorar

Uno de los elementos que con el transcurso de las distintas sesiones he comprobado
que es esencial para la docencia es la narracion. La narracion no s6lo como medio de
comunicacion, sino como via para captar y mantener el interés. Considero que, para mi
(esperado) futuro docente, pueda mejorar mis dotes en este &mbito, sabiendo introducir
al alumnado en la historia, y no siendo unos meros observadores. Un ejemplo de este
valor de la narracion lo he podido comprobar explicando el virtuosismo romantico, y
cémo durante el romanticismo, enseguida se originaban teorias que involucraban la venta
del &nima al mismisimo diablo. Es cierto que existen tematicas o contextos donde este
aspecto puede servir en mayor o menor medida, pero considero que, al ser una

herramienta tan importante, nunca se encontrara lo suficientemente trabajada.

Otro aspecto clave en este trabajado ha sido la interconexion de los contenidos. Si
bien estoy satisfecho con las relaciones establecidas en esta unidad, considero
fundamental comenzar a interconectar los diferentes ejes que fundamentan esta educacién
musical. La educacion musical en secundaria es victima de numerosos prismas y
enfoques a través de los cuales se intentan encasillar la propia “esencia” musical. Como
consecuencia de ello, encontramos unos contenidos muy ambiciosos, que no reflejan las
vivencias reales del aula. A pesar de ello, y gracias a los constantes esfuerzos realizados
por el profesorado, el estudiantado recibe unos contenidos mas o menos conexos. Tal vez,
la interconexion curricular seria mayor si tanto los centros como los propios docentes

tuviese acceso a las herramientas tecnoldgicas especificas de la materia.

Con la elaboracion de este proyecto me quedo con las ganas de interconectar dichos
prismas. Una opcién para ello podria ser el uso de DAW (Digital Audio Workstation)
gratuitos y relativamente sencillos de utilizar. A través de ellos se podrian trabajar de
forma dual varios contenidos esenciales del curriculo, como la tecnologia de grabacién

con el timbre o duracién, o la propia tecnologia de la grabacion con la practica musical.

Todo ello, queda recogido y anotado para implementarlo en un futuro que, esperemos,

no sea tan lejano.
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5. CONCLUSIONES

Desafortunadamente, y como ya hemos indicado, no hemos podido llevar a la practica

nuestra propuesta, por lo que tampoco podemos establecer unos claros nexos entre los

objetivos iniciales y los resultados finales. Sin embargo, si podemos llevar a cabo ciertos

apuntes sobre el trabajo realizado:

1)

2)

3)

4)

Como objetivo primordial nos propusimos conocer el origen y uso de los escape
rooms educativos. A través del trabajo realizado, especialmente en los primeros
apartados, hemos conocido el cémo y el por qué de su origen, siendo capaces
ademéas de observar ejemplos practicos en nuestra realidad educativa que
muestran las posibilidades que abre esta herramienta en MUsica.

Ademas, hemos logrado discernir la metodologia de origen. No obstante, y si bien
hemos visto como esta experiencia educativa se ve enmarcada en la gamificacion,
los juegos de escape pueden considerarse como una herramienta inter-
metodoldgica. Haciendo una analogia musical, puede ser considerada como el
“acorde pivote”, ya que, si bien pertenece a una tonalidad concreta, su uso en

otras tonalidades puede aportar brillo y color.

También nos propusimos conocer los beneficios y desventajas de estos juegos,
lo cual ha quedado mas que evidenciado a través de la bibliografia consultada y
el propio disefio de nuestra propuesta. Los juegos de escape son una via para
devolver el protagonismo al alumnado, innovar en la temida rutina y fomentar
tanto la motivacion del estudiantado como de los propios docentes. No obstante,
su disefio y puesta en practica también conlleva un mayor esfuerzo en cuanto a
preparativos se refiere, ademas de un mayor control sobre todo lo que pueda
acontecer su préactica. Por ello, la solucién ideal a la cuestion educativa parece
residir en saber interpretar y ejecutar todas las metodologias, siendo capaces

de identificar los momentos mas proclives para cada una de ellas.

En cuanto a las pautas de disefio, debemos destacar que si bien parece existir cierto

consenso en ciertos patrones (tiempo, dificultad, uso del espacio, etc.), no hay una
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unica manera de plantearlos, ya que en primera instancia su disefio debe servir a

las necesidades y caracteristicas especificas del aula.

5) Asimismo, en los objetivos iniciales nos propusimos disefiar y aplicar un juego
de escape al aula de musica. Si bien su disefio ha sido consumado, su puesta en

accion queda en espera hasta que las circunstancias socio-sanitarias lo permitan.

6) Podemos afirmar que el juego de escape es una oportunidad idonea para ampliar
los contenidos, ya que permite centrar la tematica en un campo cercano al
estudiado, pero manteniendo la intriga y el interés del alumnado. En nuestro caso,
mediante nuestro disefio hemos logrado obtener una herramienta evaluable, pero
también una via para conocer a Fanny Mendelsshon, que en otras circunstancias

habria quedado nuevamente olvidada.

7) Por altimo, nos planteamos esbozar un sistema de evaluacion alejado del
tradicional, que fomentase la motivacion y el interés, y desde mi punto de vista y

viendo las reacciones del alumnado, lo hemos logrado.

Me gustaria afiadir que, si bien no hemos podido llevar la propuesta a la realidad (de
momento), el proceso de creacion previo ha supuesto en si mismo un reto. Equilibrar
todos los itinerarios para que no existiesen opciones mas sencillas que otras. Buscar un
hilo conductor que otorgase sentido a la experiencia y que permitiese poner a prueba y
ampliar los propios contenidos. Son muchas las cuestiones a las que el disefio ha tenido
que hacer frente, y es por ello que no me cabe duda de que este disefio se pondra a prueba.

No sé cuando ni donde, pero se llevara a cabo.

Por Gltimo, me gustaria aprovechar estas lineas para manifestar una conclusion ajena
a las planteadas al comienzo de este proyecto. Uno de las conclusiones més firmes que
obtengo del planteamiento de esta unidad didactica es la importancia de escuchar al
alumnado, sus intereses y motivaciones. Uno de los mayores aciertos en la elaboracién
de nuestra propuesta ha sido sin lugar a duda la seleccion del hilo narrativo; es decir, la

vida y obra de Fanny Mendelsshon. Dentro de los contenidos habituales de la materia no
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suelen encontrarse muchas mujeres musicas, por lo que el simple planteamiento de un

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

escape room que presentase a una gran compositora, asi como que recordara el rol de la
mujer en el romanticismo ya suponia dar respuesta a una de las demandas del

estudiantado, muy interesados en esta tematica.

Por otra parte, quiero volver a incidir en la importancia de interrelacion y unificacion
de los diferentes enfoques a través de los cuales se han formulado la asignatura.
Evidentemente, la musica es mas que historiay mas que simple sonido, pero ello no quiere
decir que debamos tratar todos sus componentes de manera inconexa. Tal y como expresa
M. M. Gonzélez Barroso (2011, p.30):

La musica no es “solfeo”, ni necesariamente flauta dulce, tampoco historia de
compositores y obras muy lejanas en interés y en tiempo. La musica va mas lejos
de lo que el libro de texto de determinada editorial organiza e impone en
contenidos. La musica es todo lo que los adolescentes quieren que sea, lo que
representa para ellos, lo que nos recrea a los profesores, 1o que nos emociona.
Ese espacio emocional que ella genera es lo que se debe rescatar y desde alli

buscar coincidencias y nuevas experiencias. Lo/as alumno/as no se niegan a ello.

Para finalizar, y de alguna manera aglutinar una de las lecciones mas importantes que
creo llevarme de este proyecto, me gustaria retomar la vision del compositor canadiese
R. Murray Schaefer (1933), y es que “lo que se ensefia probablemente importe menos que
el espiritu con que se imparte y se recibe” (2008, p.18).
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El Romanticismo

Nombre:

Apellidos:

A continuacion, encontraréis una serie de ejercicios, algunos son muy cortitos
y directos y en otros tendréis que darle un poco al coco. Podéis utilizar tanto
el libro de texto como vuestros apuntes y los materiales utilizados a lo largo

de las clases.

@ En las siguientes lineas encontraréis un resumen sobre aspectos

tratados en clase. {Rellena los huecos segin las frases lo requieran!

Cronologicamente, el Romanticismo es un movimiento artistica
que transcurre mas o menos desde principios del siglo XIX hasta finales
de siglo. Tiene sus precedentes en el siglo XVIII, concretamente en la
obra musical de Beethoven. Y a su vez el movimiento romantico tiene
una prolongacidn, en algunas facetas artisticas (como la musica) en las
que se puede extender hasta principios del s. XX, con el postromanti-
cismo.

Se trata de un movimiento estilistico que va a afectar a diferentes
artes: artes plasticas, literatura y musica. En el caso de la musica, el centro
romantico por excelencia sera el area germana.

CARACTERISTICAS MUSICALES DEL ROMANTICISMO.

o Las Formas musicales romanticas se caracterizan por ser mas libres que
en el Clasicismo, escapan de la rigidez, para expresar mejor los

sentimientos personales del autor

o Los Géneros musicales romanticos son en su mayor parte géneros
existentes en la etapa anterior, pero tratados ahora con mayor libertad
(sonata, sinfonia, concierto, musica de camara, Opera, obertura, géne-
ros religiosos...). Pero también aparecen géneros musicales nuevos,
tanto en la musica vocal como instrumental:

1- lied: género vocal de pequenas dimensiones, que consiste en un
tipo de cancidn en aleman con acompafiamiento instrumental. Lo mas ha-
bitual es que la parte vocal sea solista, para todo tipo de timbres, pero a
veces también se componen /ieder para un mayor nimero de voces. En
cuanto al acompanamiento instrumental, se realiza preferentemente con
el piano, y a finales de este siglo, incluso puede ser orquestal.

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

6. ANEXO I- SOLUCIONES ACTIVIDAD DE REPASO
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2- drama wagneriano: género dramatico-musical de grandes di-
mensiones, cultivado por Wagner, con la intencion de crear “la obra de
arte total”, en la que se unen poesia, filosofia, mitologia, musica instru-
mental y vocal, danza, escenografia...

3- musica pianistica: pequenios géneros dedicados a este instru-
mento, y que pueden tener influencia de las danzas (vals, mazurka, po-
lonesa, polka...) o un caracter mas libre como en el caso de los noctur-
nos, baladas, bagatelas, impromptus...

4- poema sinfonico: es un género instrumental, orquestal, que esta
relacionado con un argumento extramusical, que puede ser de tipo litera-
110, onirico, visual... A dicho argumento se le denomimma programa, y se
pretende sugerirlo mas que describirlo o imitarlo.

INSTRUMENTOS

El piano es el instrumento protagonista en el Romanticismo, perfec-
cionado en su mecanica y sonoridad. Se va a utilizar con diferentes fina-
lidades y para ¢l se van a componer géneros variados. Se puede decir que
en el s.XIX el piano tiene una triple finalidad:

. composiciones para intérpretes aficionados: son obras breves, con
formas variadas basadas en la repeticion de secciones y sin demasiada
dificultad técnica.

. composiciones para intérpretes profesionales: obras tanto breves
como de larga duracion (conciertos...) pero con un gran grado de dificul-
tad y virtuosismo.

. transcripciones y reducciones: transcripciones de obras compues-
tas para otros instrumentos, o reducciones de partituras orquestales, con
la intenci6n de dar una mayor difusion a la musica o facilitar los ensayos
operisticos.

La mayor parte de los compositores romanticos realizan obras sig-
nificativas para piano, aunque son especialmente relevantes las obras de
Chopin y Liszt. Otros instrumentos muy importantes en esta época son el
violin, la guitarra y el arpa.
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iUnid las dos columnas segun convenga!

Bel Canto

Grand opera

Verismo

Weber

El cazador furtivo

Offenbach

Paganini

Leitmotiv

Schubert

Liszt

Félix Mendelsshon

Goethe

FURamariticime masicalt Fanny Wondelshan desde wn' Escapoe Toam

Estilo vocal de moda hasta 1850
aproximadamente, basado en el culto a los
cantantes.

Union de bel canto y efectos escénicos, se
dio en Francia después de la Reforma de

Gluck.

Estilo operistico que pretende reflejar al ser
humano en su contexto socio-histoérico.

Creador de la 6pera alemana romantica.

Primera 6pera en utilizar Leitmotivs.

Creador de la opereta francesa.

Cuenta la leyenda que vendi6 su alma al
demonio para ser el mejor intérprete.

Tema musical con el que se pretendia
representar un personaje o escena.

Compositor de mas de 600 lieder.

Inventor de los poemas sinfonicos.

Colaboro en el redescubrimiento de la obra

de Bach.

Creador de Fausto
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7. ANEXO II- DIARIO DE AULA®

Diayie de aunln

Misica instrumental barroca:

- Desarrollo organoldgico (orquesta)

- Audicidén: “Concierto de oboe” de
Albinoni: diferencia grosoo-solista,
distintos movimientos (r-1-r).

04/02/2020
Practica: “E1l ciclo de la wvida”:
- Instrumentos orff+piano
- Partitura individual con dinamicas
Musica instrumental barroca:

- Suite: Preludio para cello de J.S.
Bach

- Sonata

05/02/2020 - Tocata y fuga: en Dm de Bach
Practica con flautas, pandero, piano,
platillos y algun instrumento Orff
Comprobar y puesta en comun sobre Haendel:

- Siguiente tarea: Juan de Hidalgo

Formas instrumentales:

06/02/2020 - Fuga _

- Concierto grosso y solitas (muestran
dificultad para entender las
diferencias)

Comprobar y puesta en comun sobre Haendel:

- Siguiente tarea: Juan de Hidalgo

Formas:

- Recordar concierto rosso tutti-

06/02/2020 . J (tut

concertino, r-1-r) N solista
(Invierno, Vivaldi)

- Suite: alemanda-corrente-zarabanda-

giga, Musica acuatica de Haendel.
5308 y 3°D
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Repaso formas instrumentales
Diferencias sonata renacentista y barroca
(mucha confusiodn)
07/02/2020 Misica para reales fuegos artificiales de
Haendel
Practica: Cantiga, para instrumentos Orff
Repaso
Misica para reales fuegos artificiales de
Haendel
11/02/2020 | J.5. Bach: musicograma vy forma rondd
(AABACA)
Practica: copiar coral protestante de Bach
Repaso general de teoria y audiciones
Elaboracién de audicidédn del rondd de Bach
Practica: El ciclo de la wvida:
- Se tiene a memorizar movimientos, no
11/02/2020 a relacionar notas con posiciones
Clase muy poco motivada v poco
comunicativa
Comprobar y puesta en comun sobre Juan de
Hidalgo
Misica escénica del clasicismo:
13/02/2020 - La querella de los bufones
Entienden la querella como una obra, no
como un conflicto, se tendra que incidir
en ello
Comprobar tarea y puesta comun de Juan de
Hidalgo
13/02/2020 | Caracteristicas generales del clasicismo
Eje cronoldgico
Audicidn: Pequefla serenata nocturna de
Mozart
W.A. Mozart como figura central
Misica escénica:
- Mitos un poco desfasados
14/02/2020 - Querella de los bufones (mismos
problemas que el otro grupo)
Representacidén psicoldgica de Mozart:
antecedente de Wagner
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18/02/2020

Repaso para el examen, repaso de
audiciones del Barroco, muy pocos por la
semana de la nieve

18/02/2020

Repaso para el examen y de audiciones del
Barroco, muy pocos por semana de la nieve.

19/02/2020

Instrumentos clasicos
Géneros instrumentales:
- Confusién entre la forma sonata y el
género sonata

Haydn y Mozart: ninos prodijio(;:)
Beethoven:
- Diferencia entre nacer y quedar sordo
- Opera Fidelio

27/02/2020

Repaso
Tipos de obras instrumentales:
- Incidir Sonata (forma y género)
- Sinfonia (Allegro-Andante-Allegro)
Concierto
- Serenata
- Cuarteto de Cuerda
Hydn: sinfonia n°94:
- Musicograma
- Tema con variaciones
Repaso

27/02/2020

Repaso de la teoria:
- Enfasis: La querella de los bufones y
la sonata
Haydn y Beethoven
Audicidén: sinfonia n°94 Haydn

28/02/2020

Sinfonia de Haydn (repaso)
Repaso de audiciones del clasicismo vy
barroco

03/03/2020

Examen:
- Las mesas del aula de musica no son
cémodas para los examenes
- Audiciones: Orfeo y Haydn (soluciones
una vez entregados los examenes)

03/03/2020

Examen: vigilar, sin ninguna incidencia
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Presentacidén de mi unidad didactica:
- Nexos con los estilos anteriores
- Caracteristicas generales
- Queen
Buena respuesta de los ejemplos

05/03/2020 | proyectados e interpretados. Conocian de
antes al grupo y la cancidén, por lo que
han estado interesados en ver como se
conectaba con los contenidos. La actividad
ha quedado pendiente de entrega para la
siguiente sesidn
Presentacidén de mi unidad didactica:

- Nexos con los estilos anteriores
- Caracteristicas generales
- Queen
Buena respuesta de los ejemplos

05/03/2020 | proyectados e interpretados. Conocian de
antes al grupo y la cancidn, por lo que
han estado interesados en ver cbémo se
conectaba con los contenidos. La actividad
ha quedado pendiente de entrega para la
siguiente sesidn
Entrega de examenes corregidos
Repaso colaborativo sesidén anterior: muy
participativos

10/03/2020 | Opera: videos y uso de leitmotiv en el cine
(Los Vengadores han triunfado)

La ficha sdélo se ha leido, se aplazan las
tareas al dia 17 por exceso de carga.
Repaso sesidn anterior: cuesta hacer que
se involucren

Opera: videos y uso de leitmotiv en el cine
(no conocian Los Vengadores, Harry Potter
si)

10/03/2020 La ficha se ha leido, se ha iniciado el
debate. Muy interesados en el tema vy en
los ejemplos actuales ©propuestos. Se
aplaza la fecha de entrega al dia 17 por
exceso de cargas con otras materias.
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Repaso de la sesidn anterior y de la ficha.
MGsica instrumental, buena acogida de los
ejemplos de Schubert, Paganini y Liszt
Clara Schumann:
- Biografia
- Musicograma
11/03/2020 - Texto final
- Muy interesados en el papel de 1la
mujer en esta época
Bella Ciao por Goran Bregovic, debido al
interés especifico en la relacidn musica y
politica, y el boom por esta canciodn
Examen de recuperacidn
Realizacidén de la actividad de repaso
12/03/2020 | Presentacién del Escape Room: muy buena
acogida e interesados, cierto pigques vy
rivalidad por ganar
Repaso colaborativo breve de todas 1las
sesiones anteriores
Musica instrumental: ha gustado
especialmente Liszt
12/03/2020 Muy buenos rgsgltadog introduc%r a
Schubert, Paganini y Liszt por medio de
historietas
Clara Schumann: un acierto por sus
intereses
Planteamiento del Escape Room
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